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nje rastresite slike kojom nam se sve poka-
zuje. Pesma je tada ona »tammnax, kako je
u svojoj prethodnoj zbirci maziva Stamac,
pesma koja »dolazi kao pjev do kraja rasu-
toga« (Njena lica, u: Smjer, Razlog, 1968),
koja je »kusnja mistavila«. Uporna igra [pre-
obrada poraz made. »Kobni susret lutanja i
$utnje« postaje uporidte na kojem ce se os-
tvariti jedna ravnateza lutanja putem bez
povratka i dutanja kao punog/praznog mesta
u jeziku. No, ovaj kobni susret preobrazava
se u uporidte ravnovesja itelk odvazenjem na
njega. Naime, na mnjega se tek treba odva-

Ziti. Odvaziti se na »graniou, prijepor, jasni -

poraz nade« znaci i odvagati je, razmeniti,
promeniti. Odvazujuéi se na sukob lutanja 1
¢utanja, skupljajuce igre u jeziku i bespuca,
otvorenosti 1 beznada ljudskog opstanka u
sveibu, smisla i besmisla temelja na kojem
Sovek obitava, pesnik DeSifriranjem vage po-
kudava da promeri mogudu ravnotezu ovih
suprotnosti u kojima on sagledava temelj
sapostojanja covelka i sveta.

»Ravnovjesje na medi
rasuto, uvrnuto u prolom
$to zjapi, davan cilj
zlih andelac
(Desifriranje vage)

Odvaziti i odvagati »medu«, naciniti od nje
uporiste, oslonac, rasutog ravmovesja (rasu-
tog), ppretpostavlja »batenost u opasnost«
(kako u svom spisu Wozu Dichter? kazuje
M. Heidegger o Rilkeovom itumacenju Da-
sein-a, bivstvovanja d¢oveka kao omnog S$to
provodi otvoreno otvorenosti u svetu, biv-
stvovanja onoga Tu). Ta opasnost za Sta-
mada javlja se kao prolom / $to zjapi, da-
van cilj / zlih andela«, bezdan $to ga.zlo
dube u svetu. Tako se ¢injenica do koje je
Stamaé dosao svodi na, i pored bezdana zla,
prisutnost ravnoteze, rasute ve¢ stoga $to se
radi o ravnotezi onog rasutog. Otuda, iz tog
pokuSaja promeravanja, razumevanja ravino-
teZe, delifriranje vage, stavljanja sukoba lu-
tanja i dutanja w dgru, sledi pitanje $to ga
postavlja vredno pesnicko iskustvo Amnte
Stamaca. To pitanje je sama otvorenost, i
to je ono §to DeSifriranje vage uspeva da
dovede na ¢istinu. Stoga 1 Stamacdevo pesnis-
tvo kao takvo ostaje otvoreno, lutajuce, itra-
galatko. Ono je otvoreno ma dva madina:
prvo, veé kao takvo, dakle, ono pita o samoj
otvorenosti ljudskog opstanka u svetu i, dru-
go, ono naizgled ne pruza odgovore, jer je
kao pitanje otvorenosti jedinstveno pitanje
kojemu nema ‘odgovora utoliko $to po(ds)ti-
&e od-govor(a) sveta coveka coveku.

Istinsko iskustvo pevanja, da zakljudim,
javilja se u Stamacevoj poeziji kao odgone-
tanje ravnovesja u nacinu ljudskog opstan-
ka, ili jo§ preciznije: kao odvaznost odgo-
neitanja koju sveska Desifriranje vage otkni-
va u nadinu ljudskog opstanka kao njegovu
temeljnu, bitnu odliku.

Jovica Aéin

DRAGISA DRASKOVIC: »PRVA ZIMA«
»Bagdala«, KruSevac, 1972.

Mozda je najbolje komentar Draskovi-
deve knjige pesama Prva zima poceti raz-
matranjem njegovih stihova »Htedoh da ka-
zem/A veé decenija«. To su stihovi koji la-
pidarno govore o muénini stvaralackog pro-
cesa, o teSkodama formiranja, odnosno, na-
stanka pesme. Klasiéni i pseudoklasi¢ni pes-
nici veé¢ davno do$li su do saznanja da pe-
sme ne nastaju jednostavno i ponovljivo,
veé da je potreban veoma dug proces i put
do svesne ili nesvesne percepcije do nje-
nog otelotvorenja. Draskovié¢ u nizu pesama
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ove knjige, zapravo, govori o tom proble-
mu, a na to nas navodi i naslov knjige Prva
zima. Govorec¢i o teSkocdama artikulacije pe-
sni¢ke rec¢i, pesnik doti¢e i neke druge ele-
mente koji su nuZno vezani za taj proces.
To je, na prvom mestu, odnos pesnicke re-
¢ prema vremenu. Shvatajuéi vreme kao
neumoljivi kontinuum, Draskovi¢ strahuje
da pesma ne bude »prevazidena« jo§ dok je
u fazi radanja.

Po Draskovidevom pesni¢kom misljenju,
pesma je supstrat koji nastaje u mracnim
i hladnim predelima. Pesmu je, prema nje-
govim re¢ima, tesko li%iti njenog porekla,
ma koliko on bio dalek i nevidljiv. On na-
stoji da pesmu uéini gu$com, da je udini
évrséom 1 otpornijom na prvo c¢itanje. Ta-
ko ¢ée on veéi deo knjige usmeriti ka redu-
ciranom pesni¢kom jeziku, onom koji je u
srpskoj pesnickoj tradiciji zapoceo Momci-
lo Nastasijevié. Dragkovi¢ ima u svojoj knji-
zi nekoliko kratkih, veoma saZetih pesama
koje se »uklapaju« u tradiciju nastasijevi-
¢evske poetike. Cini nam se da Draskovic
postize uspeh u stihovima koji su krajnje
sazeti i ociéeni spoljadnje logike na racun
unutra$nje. Takvi su stihovi »Srca srce/Mrt-
ve zabelegke«, stihovi koji nas na prvi po-
gled dovode u nedoumicu, ali koji su zaista
neobi¢no kazani. Sliéni njima su stihovi
»Gde sam/Odakle se udaljujem«. Ovi i nji-
ma sliéni stihovi imaju epigramsku formu
i nose neke bitne istine, Steta $to takvih sti-
hova u knjizi nema vise.

Pesme koje se u ovoj knjizi udaljavaju
od tog reduciranog pesnickog jezika, izgleda
nam da su pisane sa manje uspecha. U njima
se uocava pesni¢ka zrelost i usavr3enost za-
nata, ali ¢esto dobijaju narativan ton. Dras-
kovi¢ je pesnik koji prvenstveno spontano
stvara, dok manje ima smisla za intelektu-
alne kombinacije.

Dragkovideve pesme iz knjige Prva zima
veoma su upevane, imaju besprekoran ri-
tam i melodiju. Draskovi¢ izbegava poje-

dinim stilskim obrtima monotonost pesnic-
ke forme, jednolicnost ritmiziranja.
Pesme Pifem susmeficom jedna je od

najboljih u ovoj knjizi. DraSkovic u njoj
jasno izdvaja pesmu i njenog tvorca. Iako
su medusobno identi¢ni, ipak pesma preva-
zilazi tvorca i poéinje da Zivi samostalno.

Vuk Milatovic

MILOSAV SLAVKO PESIC: »KNJIGA
POSTANJA«

Izdavaéko-informativni centar
studenata, Beograd, 1972.

Knjige mogu imati dvoznaénu sudbinu:
u okviru knjiZevnog trenutka kojem pripa-
daju i sa kojima su u interakciji i, neza-
visno od njega, u svetlosti estetskih odlika.

Knjiga Milosava Slavka Pe$ica negodu-
je protiv knjiZevnog trenutka, buduc¢i da je
nastajala u dugom vremenskom rasponu pre
nego $to je smestena medu korice, bududi
da je pesnik po motivskoj orijentaciji pri-
padao talasu nedavno ugasenom u srpskoj
poeziji (tzv. »tradicionalistimac).

Osvetljena iznutra, ova zbirka nam se
predstavlja u rasko$nim stihovima, pesma-
ma, punim znadenjima, ustreptalim slikama
i destim metaforama. Svaki stih je svet za
sebe i svet po sebi, slobodno zraci i znadi,
izvija se prema emotivnom i intelektivnom
zenitu u punom luku. Osecanje prevashodi
misljenju, ali ga ne sené¢i i ne odvlaéi u po-
slednji sloj. Oseéanje i misljenje putuju za-
jedno kroz poetski ¢&in, dakle, kroz pesni-
kovu svest, stapaju se u jedinstveno jezgro
iz kojeg zraci obilje.

Veé sam naslov izja$njava da sz radi
o jednom krupnom zahvatu, uoblicavanju
cogitatioa, ostvarenju filozofeme koja pret-
hodi svakom ozbiljnijem poimanju umetno-
sti i svakom ozbiljnijem poimanju umetnic-
kog pristupa. Oc¢igledna je namera da se
stvari i predmeti, svet i bica, svest i savest,
dozovu iz dubina i organizovano smeste u
tekst. Da se osluskuju i ta¢no saslusaju.
Tananost u dozivljavanju i osnovanost u pe-
vanju prate ovu knjigu od pocetka do kraja.

U cetiri, od pet, ciklusa, Milosav Slavko
Pesi¢c polazi od mita kao prvenstvenog is-
kustva ljudske svesti, oblika  secanja 1 ne-
govanja civilizacijskih zaveStanja. Uglavnom,
koristi hri§éanske mitove, retko i klasi¢ne.
Knjiga dnevnika jedini je ciklus u kome
pesnik peva iz sopstvene svesti, trazeci u
svom duhu srediSte sveta i poezije. U se-
manti¢kom sloju ovog ciklusa vidljiva je
egzistencijalna angaZzovanost, marljivost, ali
1 uspravnost. Simbolom puta, veé¢ prastarim
simbolom, reeno je sve o trajnosti, vred-
nosti i pojavnostima Zivota. :

Opredeljujuéi se izmedu pevanja i ope-
vavanja, Milosav Slavko Pe$ié¢ priklonio se
opevavanju, oslanjanju svesti na ve¢ odne-
govane oblike iskustava, kolektivna sazna-
nja provuCena kroz predanje i istoriju. I-
pak, udeo rada stvaralatke maste u Knjizi
postanja veliki je i pracden je rasplamsalom
invencijom. Iako se o nekim inovacijama
ne moze govoriti, zbirka je u svom znaku.
Njom je izrazen negovan duh, negovana
svest i tvrdoglavost c¢ela. Pesme se, doista,
oslanjaju na mitsku tacku, uzimaju je za
7izu, ali imaju i sopstvenu odecu. Metafore,
umnogome, nastoje da prave atmosferu i
povlade crtu neidenti¢nosti izmedu izraza i
iskaza. Izraz je pun, mada nije savreno
moderan (metaforika nije svojstvo savreme-
ne poezije), iskaz je nesto prikriven u zna-
genjima, uvuden u nutrinu.

Ponekad, pesnik pozajmljuje i svest u-
poredo sa motivima pevanja, prenosi ste-
&ena emotivna i intelektivna iskustva, no ni-
kada ne izneverava u ostvarivanju atmosfe-
re i ontosa pesme. Klasi¢na organizacija sti-
hova, sa upotrebom rime, naglaenom me-
lodijom, daje Knjizi postanja izgled cvrsto
vezane celine. :

U samom poetskom postupku odsustvu-
je osvedéenje, unutradnja samospoznaja Ci-
na koji omogudéuje kreaciju.

Vizija sveta vidljiva je samo iz Knjige
dnevnika, jer u njoj pesnik peva i ocrtava
biée svoga duha. Primetno je svet sunovra-
éen, zagledan u propast, sklon udesu i ras-
padanju.

Knjiga postanja, uprkos knjiZevnom tre-
nutku koji joj nije sklon, izuzetno je ostva-
rena. Bujno, raskosno, raspevano. Zato se
i opire i negoduje protiv vanestetskih mo-

menata.
Draginja UroSevi¢

SVETOZAR RADONJIC RAS:
»RUNOLIST POKOJNOG DOLA«

»Svjetlost«, Sarajevo, 1972.

I po tome kako pripoveda, kakoista go-
vori, Radonji¢ je u onom krugu nasih pri-
povedacda tradicionalista koji se sporo wod-
luéuju, ili wvop$te me odlucuju, da metod
svojih pripovedadkih transmisija zamene ne-
isku$anim, novim putem i pokretima nados-
log proznog izraza. U centru takvog pripo-
vedanja nije tek deli¢ ljudske sustine, eg-
zistencije, jedna od pukotina psihe Coveka,
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jedan od damara njegovih privida ili snova
u pomerenoj ‘fragi¢no-ironidnoj stvarnosti,

ve¢, maprotiv, sav ¢ovek onakav kakav jes--

te u elementu svoga tela, u presnosti svoga
duha, u siromas$tvu, oskudnosti, ¢aroliji dli
menama prirode i sveta koji ga okruzavaju.

Mozda wupravo zbog toga dela takvih
stvaralaca i poseduju onu zaobljenost koja
ditaoca spasava vlastitih mapora traganja za
nedoretenim, za mnagoveStenim. Jer, pripo-
vetlke tradicionalista nisu od kratkih spoje-
va masdte, od tkiva izukr$tanih snova i ja-
ve, od enengije koja hrani zagonetno i neiz-
govorljivo, koliko od &vrstih slojeva wre-
mena 1 prostora, koliko od prepoznatljivih
komada zemlje i stvarnosti, koja je tu, tak-
va kakva jeste, bez moguénosti za drugo $to
sem movu, drukéiju transformaciju u listom
kiugu svetlosti, krugu ponavljanja, potvr-
divanja ili megiranja.

Radonijic¢, dakle, svojim jpripovetkama ne
razara, ne remeti trenutak Zivijenja za tkoji
se orpredeljnuje on ga pokudava osvetliti sa-
mim njegovim sjajem, onom svetlodéu koja
je u vremenu ve¢ mrak, koja je u egzisten-
ciji ve¢ praznina.

Kada se kaZe da je gusta veza medu
ovim pmplovetukama ono prvo ma $ta [poml-
slimo nakon ¢&itanja, onda se, pre svega, ima
u vidu to Radonjicevo nastojanje da sklo-
pom manjih celina ocrta dusu jednog kraja,
Jednog malo poznatog podmebilja, da pokre-
tima pojedinaca da atmosferu jednog opsteg
usamijeni$iva u svom specificnom vidu [po-
stojanja. Otuda c¢itavom Radonjicevom knji-
gom dominira re¢ VeZzednik — planina
u ¢ijem zatoleniS$tvu zivi ¢itav jedan mali
svet ljudi Zrtvovanih raskriéu surove planin-
ske zbilje, raskr§éu nagomilanog i nedefini-
sanog masleda, navika, potreba, lepoti svoje
unutras$nje wmerenosti i odmah potom, 1li
watowremeno, svojih spoljas$njih regula i obi-
Zaja.

U tom imenu VeZe3nik, u toj reti
ima necega ta]nov1tog i lek0v1tog neiskust-
venog, ali i nedega stravidnog, prapodetnié-
ki zx::usnutocr i cvornovatog Kao ta planina
i ljudi kO]I je naseljavaju, koji je ¢ine
stvarnom, po svojim raStrkanim selima, ¢u-
dljivi su i iznenadni, meki, pitomi, s cvrs-
tom opnom ljudskosti oko sebe, ali, u istom
trenutku, svojeglavi su i egoisti, ]ednolmu
ski tumam stvarnosti i svog mesta u njoj
i u svetu, pakosnici i zlobnici, sumnjala 1
krivokletnici. Oni do bola Zale Magana i Zla-
tiju, ali i grubim redima osuduju Magano-
vog oca Vujina. Oni godinama Stite i paze
najmladeg gorosetu, uvode ga u najtajnije
pore Zivljenja, a sve zato da bi u dasovima
pune svoje ostrvljenosti, u pijanstvu, u tre-
nutku otkrida svoga zaborava, silovali nje-
govu mladu Zenu Mariju dokazu]um tako
svoje pravo mase, prvenstvo i grubu silu
gomile.

Najpoeti¢nija medu ovim RadOHJICEVlH]
pripovetkama svakako je prita Dunja, a
najuspednija ne$to kraca Milutinova posljed-
nja nada. U Dunji Radonji¢ uspes$no daje
sliku usamljenickog i gotovo osudenitkog
z1v0ta ucitelja u malim sredinama i zaba-
¢enim selima. U pripoveci Milutinova po-
sljednja nada re¢ je o prevarenoni, nasa-
marenom muZu, o jednom porazu koji nam
govori o tome da je_Radonjicev ¢ovek sa-
mo @tﬂn]a, elemenat, évor egzistencije i njen
lo$ tumaé, trajanje bez pravaca koje sam
stvara.

Lepota pripovedanja, ravnomeran tok
prihvacenog jzvoriSta, Zubor Rasove elok-
ventnosti, priguSuju zujanje praznine koja
ispunjava srzni prostor ovog predela. Zato
je na pocetku i reteno da je Radonjié tra-
dicionalist koji »okruZuje«, »zaobljava«, u-
mesto da »zaobljeno« rastura i pokazuje
unutradnje pukotine. Dramati¢no je otuda
a ovim pripovetkama uvek samo pokret ce-
line i raspuc¢a nema, nema kidanja u sre-
dini, nema naknadnih nepristajanja i proti-

vureénosti. Tako su dati i dijalozi, dosta
umetno, stilizovano, govorom, recima, re-
¢nikom samog autora, nekako izvan susti-
ne njegovih literarnih junaka.

Dragoljub Jeknié

JOVAN SPREMO: »KOZARA«

Odbor za proslavu kozarske epopeje,
Banja Luka, 1972.

Poznati banjaludki slikar Jovan Spremo
druguje s poezijom duze vremena. Ali, dok
je kao slikar ve¢ ucestvovao na 34 Tolek-
tivne dzlozbe i priredio. 12 samostalnih m
zemlji i svetu, ova jpoema mnjegova je [prva
pesmucka ObIJdVa knjigom.

_ PiSudi svoju Kozaru, Spremo je bio pod
neprestanim direkitnim, prozimajuéim svet-
lom poznatih poema Skendera Kulenovica.
To znati da je svoje delo ostvario poznatom
formom, prepoznatljivim sadrzajem, recju
koja vide 1 nema svoga glasa, ve¢ samo svoj
odjelk koji madalje traje.

Kozaro,

razapni crljene krovove,
prostri zelen' livade,
uspravi mrke borove

Tako, uglavnom, tede poema Jovana Spre-
me, gotovo uspavijujuéi misao, misao okre-
nutu pesnidkom nasem narodu, uzbudljivu
i mzbudenu svakodnevnim zaletima u jezik
i mjegove ponore kao u gusti, lepljivi mrak
granice izmedu re¢i i dutanja, jave i sma,
svesti i nidtavila.

Izgovorena glasno, vestim patosom u-
metmika-recitatora, 1 poema Jovana Spreme
moze da uzbudi sluSaoca nenavikmutog na
grebuckanje misli o pesnickom u svojoj
glavi i — ¢ulima. Dok se recituju, svi ovi
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stihovi, uzvitlani glasom pevaca, postaju
modni kao Kozara u ljudskom osecanju i
iskustvu zajedni$tva u kome se zaticemo.
Ali, ovako, nasamo, u ¢italadkoj nodi, na
svetlu njegove svece, u shvatanjima pesnis-
tva i njegovog kontinuiteta, Spremova po-
ema gotovo nicim ne podistice.

Velike Kulenoviceve poeme mikako mnisu
smele Jovana Spremu .da opéine i zavedu
svo_]xrn putevima. Te poeme su se dogodile

u ovoj literatuni i svi pesnici revolucije pos-
le Kulenovica, naravno, oni koji to i dacnas
jesu, \kJO]Il ée to, mozda, i _sutra biti, poli-
njali su iz svog pocetka, iz svog osecanja
»crvene ptice revolucije«. Davico, Miljkovié
i Blafo Séepanovi¢, na svoj macin, Popa i
Pavilovié¢ na svoj — poeziju o re:volucul re-
volumomsah su u pravom smislu j znacenju
te redi.

Pa, i pored svega, Spremova poema mni-
je bez izvesnih vrednosti. Tu je, pre svega,
ziy slikarski elemenat koji prozima peva-
uJa, Jake kontrastne bOJe kOJe izazivaju se-
¢anja i altiviraju pamdenje i, posebno u
drugom delu poeme, jedan vid rezignacije,
izvesnog pesni¢kog nezadovoljstva dotaknu-
tom_buduénoséu.

Kao da Kozara jo§ uvek nije masa do-
voljna svest i savest; pesnik ustaje protiv
paudine kojoj je sklono pamdenje, protiv

sirokih utabanih puteva kojima naginju pu-
tovanja. Tu je ovu poemu trebalo reljefni-
je razviti, na mestima koja su izvan glasnog,
koja su unutrasnja potreba za pesnickim iz-
menjivanjem. Ako je Spremo propustio da
ovOom [poemom izazove i ono najvdn.ub.lje pes-
ni¢ko u 'sebi, to se ne moZe red i za ono
ljudsko koje ga ispunjava. Ali, izraziti sa-
mo to ljudsko u ¢oveku, bez odnosa Dbo ke-
jem je sve ljudsko m bidu zariste i svih dru-
gih pokreta i promena, nije privilegija lite-
rature koliko manir egzakitnosbi.

Dragoljub Jeknié

MLADEN SRPAN VOLAREVIC:
»KNEGINJA ZA PORODICNIM
STOLOMc«

Matica srpska, Novi Sad, 1972.

Tedko je po iprvoj knjizi suditi o samo-
svojnosti jednog pesnnka jer isu, obitno, wi-
e istaknute maznake i nagoveStaji mego os-
tvarene estetske vrednosti. Vidljivo je da
Volarevic¢ ostvaruje razbarusenu poeziju, is-
kidanih, ponegde i zamagljenih obrisa. Ispod
povu"édne teksta mema nucega, ili, najavljuje
se praznina itako da se u dubinskoj perspek-
tivi ne moZe traziti semanticki sloj. U inte-
lektualnim bravurama, widljivim na mnogo
mesta, jezik odbija da se ponasa konvencio-
nalno, da bude maprosto jednostavan, lirski
ekspresivan i dostojanstveno miran — melo-
diozan. Naprotiv, ispod zatalasane povrSine
verbalnog izraza izvedene u krivudawvim, pu-
nim linijama (retlko izlomljenim) sadrZane
¢injenice — emooije i refleksije — prositinu
se nemarno.

Poezija iz Kneginje za porodicnim sto-
lom ne moZe se pohvaliti brizljivo odabira-
nim motivima. Oni su viSe sluc¢ajno prona-
deni i pripadaju 'domenu detalja fizicke
stvarnosti, nijednim potezom nije tragamo
za univerzalnijim videnjima sveta. Umebnic-
ka ¢injenica, artefakt zna biti i neopredme-
¢en. Svakako, medostatak dskustava uslowio
je ovakav odnos prema predmetima pevanja,
Pa, ipak, ono $to mas uverava «da je Volare-
vi¢ pesnik koji zasluzuje paZnju jeste mje-
gov nagovedteni svet koji jeste malo pome-
ten 1 malo haotican, ali je sav u maznacava-
nju svoga identiteta. On polazi od stava da
se niSta biino movo ne moZe mi madi, ni ost-
variti, da se red ne moZe ustanoviti. Sama
poezija nije maniifestacija novog po svaku
cenu, jer Je, kako on tvrdi, sve ved Zeljko-
vano i tolkovano. Tako se i on pridruzuje
negovateljima klasiénog stava, prvo treba
imati Sta redi, pa onda \telk misliti kako to
reci.

Ocigledno, re¢ je 1o intelektualno madah-
nutoj poeziji, ali inventivno raspojasanoj, ko-
ja verbalnom ekspresuom zeli da desakrali-
zuje umetnidku ¢injenicu i njenu vizuru. Or-
ganizacija poetskih jedinica ne povinuje se
logickom sledu ve¢ principu asocijacije, a
asocijacije mesaju konkretno i apstraktno,
duhovne i materijalne dozivljaje. Jedinstvo
vizije sveta nije dostignuto, vizura je izmr-
vljena i rasuta po tekstu, prostorno i vre-
menski neorganizovana. Prisustvo wverbalnog
tome mnogo pomaze.

Detalji stvarnosnog sveta koje Volare-
vi¢ tumaci (tumacenje je mjegov umetnitki
pristup) razgranavanju se od Zize pesniko-
vog subjekta prema perifeniji verbalne ima-
ginacije koja je u funkciji izraza. Siroki i
hladni iskazi ne mose u sebi melodiju, a ni
nitam, ,pesme se lenjo kreéu kroz pesnic¢ku
i €italacku svest. Po tome $to peva sitne i
slu¢ajne motive, Volarevi¢ je blizak lirskim
pesmlolma ali po izrazu, iskazu, znacenjima

i prisustvu refleksije on to nije. Refleksija
je aktivna i gruba, okrenuta protiv pleme-
nitog ‘p«aremka moralnih vrednosti.

Vidni su tragovi obrazovanja i iskustva
urbanog sveta koji se preplicu u céestim i
kratkim referencama. Tako nam, konatno,
ostaje utisak da subjekt iz Kneginje za po-
rodicnim stolom miruje i onda kada se fi-
zi¢ki krrede.

: Draginja Uroievié
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