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0Od podetka Zezdesetih godina primetna
je u tokovima savremene ameritke umetno-
sti sve izrazitija orijentacija prema jednom
analititkom i refleksivnom stavu koji od-
luéno prekida sve korespondencije dela sa
predmetnom realno$c¢u, da bi koncentraciju
svojih problemskih interesovanja usmerio
u praveu preispitivanja strukture i sémog
statusa umetnickog jezika. Nakon S3to su
neodadaizam i pop-art znatno prosirili po-
jam predmetnog u formulaciji jedne plasti¢-
ke predstave, a time, ujedno, i prenaglasili
ulogu vanjskih faktora u konstituciji umet-
ni¢kog dela, minimalisti i konceptualisti kre-
éu putem eliminiranja udela svih vanumet-
ni¢kih motivacija da bi kao osnovni cilj
vlastitoga rada postavili zadatak $to stroie
usredsredenosti na pitanja uslova i razloga
na temelju kojih jedno umetni¢ko delo ost-
varuje, unutar vlastitih dimenzija, svoj in-
tegralni i zatvorenmi krug problema. Nema
sumnje da Ad Reinhardtu (Ad Rajnhard)
pripada zasluga $to je jo§ u vreme domina-
cije apstraktnog ekspresionizma istakao
shvatanje o punoj autonomiji umetnickog
jezika lidenog svih onih motiva koji bi mog
li naru$iti ili prikriti njegove izvorno i &i-
sto funkcionisanje (»Umetnost je umetnost
kao umetnost. Umetnost kao umetnost nije
ni$ta drugo do umetnost« — pisao je on u
svojim poznatim »dogmamac), a u vecoj ili
manjoj zavisnosti od ovih gledi$ta nastala
je gotovo sveukupna teorijska nadgradnja
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autora sledede generacije, u rasponu od
Judda (Dzad) i Morrisa (Moris) do Le Witta
(Le Vit) i Kosutha (Kosut). Zajedni¢ka kon-
cepcijska platforma njihovih inace medu-
sobno razli¢itih, formalnih ispoljenja kre-
tala se podru¢jem sleded¢ih nacelnih pret-
postavki: umetni¢ko delo ne Zeli i, uosta-
lom, ono i ne moZe biti tumadem sadrzaja
koji bi se odnosili na izvanjske ili okolne
faktore (drustvo, politika, psihologija i sl),
bududi da bi svaka operacija koja tome
tezi mistificirala sdm pojam umetnosti op-
tere¢ujuc¢i ga znacenjima koje ono 1 nije
u stanju da dosegne. Nasuprot tome, treba
teiti koncentraciji na uslove »nulte tackex
umetnosti, da bi se odatle krenulo ka anali-
zi onih konstitutivnih elemenata koji uslov-
ljavaju funkcionisanje jedne umetnicke pro-
pozicije prezentirane bilo u obliku zavrSe-
nog dela, bilo u vidu same ideje o delu.
Pri tom, to delo ili ta ideja morali bi sa-
drzavati $to vedi stupanj transparentnosti
vlastitog znadenja: umesto da oko sebe pri-
zivaju najrazliditija i ¢esto posve proizvolj-
na i neadekvatna tumacenja koja se ne
podudaraju sa osnovnim umetnikovim in-
tencijama, ona samim karakterom svoje gra-
de Zele da na $to jasniji nacin predstave
problematiku koja jest stvarno prisutna u
temeljima jedne odredene umetni¢ke po-
stavke, da bi se time moguénost komunika-
cije dovela na razinu nedvosmislenih i po-
sve razumljivih iskaza. Govored¢i o ciljevi-
ma vlastitoga rada, Judd je jednom prili-
kom istakao da »ne Zeli napraviti delo ko-
je ¢e moci prihvatiti neverovatne pretpo-
stavke povodom svegax, teZeci, naprotiv, for-
mi koja ée osiguravati uslove moguce inden-
tifikacije znaka i znaenja, da bi se u da-
ljim konsekvencijama ovog shvatanja doglo
do pozicije koju je detaljno obrazlozio Ko-
suth, po kome se jedno umetni¢ko delo,
sli¢no logi¢noj tvrdnji ili matemati¢kom
poucku, u stvari, ponasa kao tautologija.

U materijalu izloZenom na X meduna-
rodnom grafickom bijenalu u Ljubljani, me-
du velikim brojem eksponata koji su pri-
padali nizu vige ili manje iscrpljenih stil-
skih orijentacija, nalazili su se i listovi Sol
Le Witta, Roberta Rymana (R. Riman) i Bri-
ce Mardena (B. Marden), u &ijoj su se pro-
blematici, istina u vrlo saZzetom vidu, mogli
uoditi neki od aspekata te analiticke relaci-
je umetnika prema metodima i sredstvima
vlastitoga rada. Teikocu potpunijem shva-
tanju karaktera istraZivanja ovih autora
svakako &ni okolnost $to su oni ovom pri-
likom bili zastupljeni samo grafikama koje,
u stvari, predstavljaju krajnje reduciranu
razinu problematike kojom se oni inace ba-
ve: poznato je, naime, da je Le Witt svoje
teme najpre eksplicirao u trodimenzional-
nim objektima koji pripadaju tipu »primar-
nih struktura« da bi, zatim, preSao ma po-
stupak crtea na hartiji ili direkino na zi-
du, dok su Ryman i Marden prvenstveno
slikari, ukoliko se ovaj termin uop$te mozZe
adekvatno povezati sa su$tinskim osobina-
ma njihovog rada. No buduéi da je uloga
tehnikog momenta u formulacijama ove
vrsti krajnje pojednostavljena i dovedena
do stadija sime elementarne izvodacke pro-
cedure, prezentacija tih pitanja posredstvom
medija grafike dopu$ta nam, ipak, moguc-
nost odgovarajudeg uvida u jezgro proble-
matike koju ovi umetnici nastoje razja-
sniti.

U svojim Paragrafima o konceptualnoj
umetnosti (Artforum, juni, 1967) Sol Le Witt
bio je jedan od prvih autora koji je sa pu-
nom sve$éu o koncekvencijama svojih teza
postulirao proces prenosa teZifta umetnic¢-
kog rada sa morfoloskih i estetskih istra-
sivanja ka ¢&istoj mentalnoj razini samog
zasnivanja polazne umetnicke ideje. Pa ipak,
on nikad nije postao konceptualnim umet-
nikom u smislu kako su ovaj termin shva-
tili Kosuth i élanovi grupe Art-Language;
naprotiv, stalno je delio opravdanost po-
stavke Mel Bochnera (Mel Bohner) po kojoj
»misao nije mogucda bez podloge koja je
drZic, a tu je »podlogu« on nalazio u kon-
strukciji objekata i crtea minimalistickog
karaktera. Le Witt, dakle, pripada onom kru-
gu umetnika koji smatraju da dostizanje
éiste konceptualne razine nije u suprotno-

sti sa materijaliziranjem ideje u jednu spe-
cifiétnu vrstu umetni¢kog predmeta, mada
je uvek jasno isticao da se stvarno znace-
nje dela nalazi u odredenju preliminarnog
programa u odnosu na koji se kasnija egze-
kucija postavlja samo kao provera polazne
pozicije ili potvrda jednom prihvadenog ak-
sioma. Na taj nadin on zasniva jedan stro-
go definirani sistem rada, jednu radnu teo-
remu, kako tvrdi Menna (Mena), da bi tim
putem do$ao do serije varijanti u kojima
su osnovni elementi tretirani samo kao sek-
vence koje se principom medusobnog kore-
spondiranja konstituidu u celine apsolutno
odredenih unutarnjih zavisnosti. Primenom
ovakvog nadina rada Le Witt je u mogud-
nosti da formira jednu vrstu gramatike po
&ijim pravilima vrdi dalje modifikacije zna-
kova izgradujudi time terminologiju jednog
komunikativnog sistema za koji je Menna
s pravom pisao da u principijelnom smi-
slu pokazuje niz analogija sa kodeksima
vestackih jezika kao $to su matematika ili
simboli¢ka logika. Jasno je, medutim, da se
tu ne radi o transpoziciji metoda ovih dis-
ciplina veé, naprotiv, o izgradnji modela
jednog autonomnog operativnhog postupka
¢iji se osnovni cilj sastoji u pripremi uslo-
va za moguénost nastanka jednog novog
jezika umetnosti. U tome se, upravo, i sa-
stoji konceptualni nivo Le Wittovih dela
koja, nezavisno od svoje materijalne kon-
kretizacije, predstavljaju dokumente Cistog
apstraktnog miéljenja o okolnostima i gra-
nicama na temelju kojih se jedna odrede-
na procedura moze definirati pojmom umet-
nosti, za razliku od niza njoj sli¢nih ili bli-
skih operacija koje po svom karakteru pri-
padaju nekim drugim oblastima duhovnih
aktivnosti.

Dok se Le Wittov rad ispoljava u spo-
ljagnjoj formi objekta ili crteza, delo Ryma-
na i Mardena poseduje izgled slikarstva,
mada treba jo¥ jednom istaci da se nikak-
ve pikturalne ili ekspresivne ambicije ne
nalaze u delokrugu njihovih interesovanja.
Potevéi od 1965 Ryman konstantno radi na
gotovo identi¢an nadin: materiju éiste bele
boje on postavlja na razliite neutralne pod-
loge kao §to su laneno platno, hartija ili
metalne folije oslobadajuéi pri tom kadar
plohe grani¢nog okvira, dok se postupak
kojim prikriva ove povrSine sastoji u kraj-
nje jednostavnim premazima horizontalnog
ili vertikalnog smera, s tim $to je duZina po-
teza i debljina namaza, pre svega, uslovlje-
na koli¢inom materije boje koja se nalazi
na slikarskoj &etkici. Rymanovo delo svodi
se tako na jednu vrstu analize sdme feno-
menologije &ina slikanja i kao takvo pred-
stavlja konkretizirani vid jedne Ciste inte-
lektualne operacije koja za temelj i, zapra-
vo, jedini motiv svoje spekulacije odabire,
slitno kao i u sluéaju Le Witta, same kon-
kretne uslove rada na izvodenju ili, tacnije,
spravljenju« umetnosti. U istim koordina-
tama kreéu se, najzad, i postavke Brice
Mardena: njegovi monohromni panoi uvek
identi¢nih dimenzija, povezani u celine dip-
tiha ili triptiha, prekriveni su krajnje ujed-
na¢enim nanosom svetloplavih, svetlozele-
nih, #utih ili bledo-oranZ boja meSanih sa
voskom, ¢ime je postignuta neoubiéajena zgu-
snutost povriine liena svakog nagovestaja
tonske ili svetlosne vibrantnosti. Takvim po-
stupkom izrazito anonimnog odnosa autora
prema elementima od kojih su ove plohe
gradene potencira se motiv njegovog ana-
lititkog stava prema instrumentima vlastito-
ga rada: jer, boja koja je po samoj svojoj
prirodi nestalnog ili promenljivog karakte-
ra, i kao takva sadrzi mno$tvo potencijal-
nih asocijativnih refleksija, data je ovde u
svojoj izvornoj hromatskoj jednostavnosti
da bi tom krajnjom »umrtvljenodéu« bila
ponistena kao sredstvo pikturalnog, ekspre-
sivnog ili psihologkog dejstva i zatim pred-
stavljena samo kao bazi¢ni modul jedne
konkretne umetni¢ke operacije. Zbog svo-
jih izvanjskih oznaka Rymanovo i Marde-
novo delo &esto je bilo tretirano kao jedan
vid minimalne umetnosti sa kojom ono,
istina, ima nesumnjivih genetskih veza ma-
da bi, svakako, preciznije bilo rec¢i da se
ovde radi o jednoj moguénosti post-koncep-
tualnog slikarstva koje sa postavkama or-
todoksnog konceptualizma deli sklonost ka



brice marden: »bez naslovas, 1972.

rubert ryman: »bez naslovas; 1972.

sol le witt: »Setiri mreZe« 1971,

preispitivanju uslova nastanka i postojanja
umetnosti, ispoljavajudi se pri tom u obliku
jedne vrste »sslike« &iji je karakter Cisto
mentalne prirode, te kao takav ne otkriva
svoja znadenja pristupu rukovodenom vizu-
elnim ili plastickim kriterijima.

Mo#e se, najzad, postaviti pitanje u ko-
likoj se meri ova osnovna problemska
usmerenja Le Witta, Rymana i Mardena
reflektuju u njihovim radovima izloZenim
na X grafi¢ckom bijenalu u Ljubljani. Nema
sumnje da je medij grafike u velikoj meri
neadekvatan onoj analiti¢koj proceduri ko-
ja se nalazi u sredidtu njihovih orijentacija,
buduéi da sAma tehnika $tampanja podra-
zumeva jednu posrednu manuelnu etapu u
procesu radnog postupka, $to je u osnovi
strano pretpostavkama ovog Cisto apstrakt-
nog nac¢ina misljenja. Najblize izvornom
modelu bile su grafike Le Witta s obzirom
na to da je strogi linearizam njegovih crte-
7a dopu$tao mogucénost direkinog prenosa
u tehniku bakroreza: listovi prikazani u
Ljubljani dati su u veé tipi¢nom obliku se-
rije kvadrata razlidite unutradnje obrade
(paralelni vertikalni, horizontalni ili dija-
gonalni pravci, kao i mreZe nastale njiho-
vim ukritanjem), a zatim su ovakvi uzorci
bili postavljeni u serijama prethodno stro-
go odredenih medusobnih relacija. S dru-
ge sirane, grafike Rymana i Mardena samo
su se vanjskim izgledom teme pribliZavale
izvornoj problematici njihovog rada: tako
je na Rymanovim listovima karakteristicna
materija namaza bila fingirana blagim ure-
zima u ploéu koja je, otisnuta bez nanosa
boje, uspevala da satuva sugestiju potpune
beline podloge, dok su pri tom, Mardeno-
ve grafike zadrZale osnovni sistemn ravno-
merne podele polja, a efekat zgusnutosti 1
upravo »zapufenosti« povrfine postignut je
dubinskim izjedanjem plo¢e kako bi se ti-
me omoguéila postavka debelog sloja akva-
tinte. Zajedni¢ka karakteristika rada ove
trojice umetnika sastojala se u tome Sto
oni za svoj geometrijski formalni recnik ni-
su koristili u poslednje vreme vrlo raSirenu
tehniku serigrafije, ve¢ su se svesno okre-
nuli postupku graviranja koji je planski i
konsekventno bio sveden na sim primarni
nivo izvodadkog postupka vodenog po trasi
prethodno zacrtane generalne ideje. Naime,
krajnja preciznost vanjskog izgleda dela, na
g¢emu su u grafici insistirali pripadnici op-
ticke umetnosti i nove apstrakcije, te koji
su u tom cilju i koristili prednosti serigraf-
ske &§tampe, ovde je potpuno ignorirana
kao cilj operativnog zadatka: sim sistem
kojim je delo kao takvo definirano vidljiv
je iz funkcije polazne ideje dok je, sasvim
u duhu teza minimalne i konceptualne umet-
nosti, konaéni vizuelni utisak grafickog Li-
sta u osnovi irelevantan i stoga ne poseduje
nikakve dodatne estetske kvalitete. Nadalje,
koncentrisani do kraja na temu ispitivanja
sumetnosti kao umetnosti«, ovi autori nisu
vodili ra¢una o danas &esto isticanim zahte-
vima o socijalnoj difuziji grafike, pa su za-
to svoje tiraZe ograniéili najvise na 10—15
otisaka, smanjujuéi uz to i formate listova
koji su time izgubili svaki efekat izloZbenog
eksponata, ostajuéi u su$tini dokument o
zavrinom stadiju autorovog misaonog pro-
cesa. Zbog svih tih momenata moZe se za-
kljuciti da karakter inovacija koje su ovi
umetnici demonstrirali u svojim radovima
prikazanim na ovogodi$njem ljubljanskom
bijenalu nije striktno vezan za podrucje me-
dija grafike, veé se, pre svega, odnosi na
jedan moguéi novi predlog o opdtem poj-
mu umetnosti: stoga ove doprinose Le Wit-
ta, Rymana i Mardena i ne treba tretirati
kao jedan od specifitnih trendova unutar
tekuce grafi¢ke produkcije, nego kao jedan
od niza simptoma one aktuelne problemske
tematike koja u funkciji umetnic¢kog dela
naglasava komponentu ¢istog konceptualnog
momenta relativizirajuéi do krajnjih grani-
ca znacaj estetskih, morfoloskih i tehnickih
faktora, dodirujudéi usput, u toku tog proce-
sa, i oblast grafike shvadene ne viSe kao
kategoriju za sebe ve¢ samo kao jedan od
niza mogudih nadina posredstvom kojega se
mentalna osnova dela iskazuje u $to jasni-
jem i, istovremeno, §to neutralnijem izvanj-
skom obliku.

jovan ziviak

(VI (VI

Vi

PiZes li

Jos

Korov rane

Bezumnu gramatiku

(Ni molitvu

Ni glad

Niti lice §to pojavljuje se
Dok sabiras glasove

Zed zastradenu)

Visoki insekti
Survavaju

Bezglasnost sumaglice
Odnose muk

Traku to suZava san
Ti rukom pokazuje
Govor ved rasprien
Zdanje §to pomera se
Zid

Briljan i rastinje

Na pokretnoj slici polja
Prolazi

Mimo tebe

Veéernja magla

Andela betonskog zvuk

Zanima te rastinje
Vazduh prostranstva

Kuca metalne prozracnosti
Saobracaj

Govor ispod sréane sonde
Krvotok (zamah i mirovanje)
Sve to

Nisi |i prevaren

Sad

Dok govoris

Skupljen medu stvarima

Vil

Pred divljim snom
Pada

Zabranjena zima
Razorena kapija grada
Izvor neme vode

Ti si u grotlu

U tmini trostrukog raskrica
ReZen da iznad i ispod
Jasne glave reénog srca
Namestis lezaj

Za providna bedra

Govorig li

Ovo je mesto

Gda buka podzemlja
Razara

Bedeme grada

Gde metalne tracnice
Zatvaraju i otvaraju
Zetvu sunca

Cujes i

Glad zatrudnelih automata
Zamrienu bitku

Bez prestanka i kraja
Evo

Dolaze bezumna stada
Na zaspalu reku

Da naslone bedra
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