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Ali sve, moj mili, ti to znade$, prolazi...

I kad nikog od nas vise ne bude,

Sjat ée sunce nad oranicama.
(D. Tadijanovié¢, Mislim na brata
u ljediliStu)

Umetnicki relevantno delo mora da bude
sposobno da, sa svakim pomovnim suoce-
njem, izazove emocionalni udar u &itaodevoj
duhovnoj konstituciji, mora sobom da nosi
trajno Ziva znalenja.

Kakva ili koja su znatenja trajno Ziva?
Nemacki filosof Ermnst Bloh stoji na istanovi-
$tu, govoredi o ¢ovekovom bitku, da ono $to
je majstarije — to je i najsavremenije, uka-
zujudi tako ma jednu konstantu bitka: u ot-
vorenom i pokretnom jos-ne-bitku postoje
neki njegovi trajni aspekti, nedorefeni kon-
tinuitet sustine. Ne oseda li se kontradikcija
u ovoj Blohovoj tezi, mije 1i to bitak u bit-
ku? Mislimo da mije kada se zna da je jod-
-ne-bitak (ne dosegavdi Sve, savrSenstivo, ide-
alitet, smisao kome tezi) toliko otvoren i po-
kretan da izmice konaénoj ¢ovekovoj samo-
spozmaji, spoznaji sustine covekove ukupne
pojavnosti, KnjiZzevnost, kao i dstorija i filo-
sofija, mije u moguénosti da komac¢no objas-
njava coveka i Zivot, ali se ma specifi¢an na-
din, sugestijom, suodava sa tom su$tinom i
u delima svevremenskog znafenja zahvata
kontinuitet ljudske sustine Covekove, i to
upravo preko znacenja koja su vezama za
covekova sudbinska ogranidenja. »Ogranice-
nje ¢ovekovo”, kaZe Isidora Sekulié¢, ,fuzna
je stvar, i u mjoj se weé malazi kapljica po-
ezije.” I otuda wiSe mego dvadesetvekovni
duhovni talog u nama ne moze da bude me-
osetljiv za znafenja knjiZevnosti amtike, ka-
da su njihova ogramiéenja jos uvek i nasa
ogranicenja, samo §to mi danas vise ne pri-
nosimo zntve krvi (da 1i?, Zita i svete vode;
ako se me klanjamo mjihowim bogovima, ne
znadi da mi i danas me stradamo od Divovih
pomodnika, Sile i Vlasti, da nas ne pogada-
ju Afroditine strelice ili me jure usedelice
Erinije... Ti bogovi Zivi su jo§ uvek i ne
zZive samo danas i u antici; veé je i mneZni
Petrarka poStovao svoju Cednost i Smrt,
Edgar Alan Po poklonio se Perverznosti i
Neumitnosti, Bodler Smrti i Raspadanju,
Zlu i Umetnosti, Hajdeger d¢e imati svoje
Sveto i Izbavljujude. Dakle, svaki na$ odnos
zavisnosti ,postovanja ili respekta prema fe-
nomenu ili bi¢u koje je uspelo da nam se
nametne, ili koje mas svojim znadajem vezu-
je za naSe sudbinski ogranifene korene,
shvatamo kao trajno Zivo znadenje.

Govoredi o frajno Zivim znacenjima u
poeziji Dragutina Tadijanowvi¢a, medemo nase
bavljenje da svodimo na traZenje filosofskih
— preciznije fatalistidkih — univerzalnih is-
kaza u njegovom delu, veé ée pojam trajno
#ivog znacenja da mam pomogne, nadamo
se, da uolimo ome prewmise, na kojima podi-
va model Tadijanoviéevog pevanja.



Pesme Dragutina Tadijanovic¢a su — pre-
ma autorovom a od kritidara veé prihvace-
nom sudu — fragmenti dnevnika. Tacno fik-
siran datum mnastanka svake pesme omogu-
éuje mam da pratimo sazrevanje Tadijanovi-
¢a coveka i pesnika. I da je taj pesnicki
dnevnik samo to, njegov tvorac bio bi neza-
dovoljan mjime; namera mu je bila da ta]
pesnicki dnevnik bude i dnevnik svakoga od
nas, te da se jednom, kada pesnika vise ne
bude, zapitamo: sanjam li [ ili &itam pjes-
nika, koji je pjevao o mojoj ljubavi? Peva-
juéi o Zitu, vinu i ljubavi, Tadijanovi¢ svoju
nameru zasniva na ftn kljuéna stava: prvo
— kada njega vise me bude, miSta se nece
desiti $to mije bilo za mjegova veka; drugo
— zivot ¢ovekov je mema, beskrajna igra,
veé bezbroj puta odigrana i treée — pesnik
ne ume da kaze ni rijedi pred velicanstvom
mora | pred modrim Sumorom vjeénosti.
Tredi pesnikov stav me treba da se shvati
kao filosofski agnosticizam, kantovskog ili
raselovskog tipa, veé¢ ga treba shvatiti kao
jednostavnu &injenicu — sa kojom mora da
se mimni i dijalekticki materijalizam — spo-
znajnog agnosticizma u poslednjoj instanci;
jer ako materija me moze mastati sama po
sebi, iz miega me$to, ako ved bog mije stva-
ralac sveta i ¢oveka jer bi to, dosledno mis-
ljenje, znat&ilo «la i bog mora da ima svoga
boga — tada moramo da se priklonimo pe-
snikovoj &injenici priznavanja sopstvene me-
modi pred tajnom isveopsteg mastanka sve-
ta mjegovog postojanja i trajanja, a da pri
tome me poridemo sve one komplekse pozi-
tivnog i korisnog znamja koje CoveCanstvo
veé¢ poseduje i koji se svakim damom Sire:
baloni korisnog i pozitivnog znanja plutaju
vodama jos§ nesaznanog.

Sve oko pesnika je tajna. Na toj ¢injeni-
di zasnivade se drugl znacajan aspekt Tadi-
janoviéeve poezije = detije sve’a imaginaci-
ja, deteta privode koje u zbivanjima za od-
rasle obi¢nog i teSkog Zivota wvidi bajku: a-
nimizacijom pnirode, sunca, zvezda, duge.
Ali, ta bajkolika stvammost prirode je samo
fon koji jasnije isti¢e meizbezne meprijatno-
sti: od tuge zaljubljenog samotnika do pro-
laznosti te dunje — zalud ¢e mova dunja da
miriSe kada ta dunja nije osmislila svoje
postojanje. Simboli dunje, grlice, vrbe, go-
luba, zita — ukazuju na tradiciju slovenske,
tako Gesto paganske, simbolike: dunja cuva
mirise zreloga sunca, griica je ustreptala mi-
sao na ljubavnu neZnost, golub je mir, vrba,
u zemlju wrasla i mad vode madnesena, vec-
na ljubavna tuga, Zito i topli hiebovi su si-
tost i spokojstvo.

Posto se u svakoj pojavnosti krije i nje-
na tajna, Tadijanovié¢ svoju pesmu gradi
upravo ma pojavnostima koje samie po sebi
Suvaju dublji smisao. Pesme su ili jedna
verbalna slika, dili wviSe mjih ukomponovane,
ali tako da tim slikama pesnik ne #isli ni-
kakav dublji smisao osim onog koji im je
veé inherentan: Igo i Njego$ bili su pesnici
kao filosofi koji misle pesnickim slikama,
Tadijanovié¢ polazi od jedne (jedinstvene dli
razbijene u wise) stvarne slike situacije iz
Zivota i iskazima, koji svi zavrSavaju u isku-
stvil razumom proverenom i mogudem, jed-
nostavno staticki ili dinamidki ocrtava te
medusobne odnose elemenata stvarne situ-
acije iz zivota m pesmi. Kreativha sloboda
pesnikova je m tome da sam odabere
sukcestju i znacenjem motivisanu zvuénost
izabranih, iskustvom mogudih iskaza i tako
ispuni prostor pesme; taj, pre pesni¢kog &i-
na prazam, prostor potencijalne pesme, ana-
logijom se popunjava prostorom dskustve-
nog zivota, pri <emu tako ispunjen prostor
postaje pesma &ije znadenje presudno moZe
da wslovi i majsitmiji elemenat mjene struk-
ture. U tome i jeste suptilnost Tadijanovi-
deve poatike. Proces pesni¢ke kreacije pro-
ces je verbalnog crteZa. Odstupanje od re-
alnosti orteza ide samo u praveu bajkolikog
ozivljavanja prirode ili svakodnevnice (Dani
detinjstva), shvadene i protumadene analo-

gijama deéije imaginacije, i materijalizova-
nja psihickih stanja: devojatka misao na
dragog koji joj je juce usta 4 medra izljubio
je lepet golubinjih krila... Zbog svesti o
prolaznosti svega, Tadijanovi¢ svoja psihi¢-
ka stamja mnajteSce materijalizuje ali poredi
sa isuncem, oblacima, mebom, zemljom, Su-
mom — dakle, svim onim fenomenima koji
vecno traju, bar po nasim ljudskim shvata-
njima. Naravno, time, bar prividno, potisku-
je saznanje da mede biti vise fe dunje i fe
trave, u Oijo] prolaznosti spoznaje i svoju
prolaznost. Pesnik kazuje bratu Suncu: T'ko
moZe s tobom, Sunce i Sve Sto tmanit, sve
§to imam od Sunca je Telo Zene mirise
ko dunja, a dunja je zuta i svojim mirisom
puna Zutoga sunca, u vocu uzrelog; tako do-
lazimo od simbolike dunje do problema fe-
nomenologije sunca u poeziji Dragutina Ta-
dijanowica.

Sto Gitaoteva duhovna konstitucija ipak
reaguje na emocionalni udar Tadijanovice-
vog verbalnog crieza, mozemo da tumadimo
samo onim istim razlozima kojima (ne) tu-
madimo na$ susret sa krajolikom: hijerar-
hija vrednosti svesti maSega ukupnog isku-
stva signalizira da taj krajolik spoznajemo
kao lep, ose¢amo ili me osedamo njegovu
privlatnost. Da Tadijanovi¢eva poezija mnaj-
bolje samu sebe tumacdi dok je Citamo — to
saznanje govori o, Cinjenici potpunog odsu-
stva pesnickog ¢ina kao jezicke igre i magli-
na zgusnute metaforizacije. Sve je u njoj
jednostavno i prirodno, jasmo i iskustvom
mogude: pojavnost fenomena je dovoljna
tajna da bi se metafizicki ¢in poezije do-
gadao. Poezijom semantike pulsiraju umu-
trasnji rnitmovi slobodnog stiha i govorne
dikcije, ritmovi sapetih akcenatskih celina,
asonanci 1 aliteracija.

Dostojanstvo i prirodnost dskaza, jedno-
stavinost 1 Sistotu matenijalizovanja dozivlja-
ja — od iracionalne ¢eznje do racionalne
¢ulnosti, potmule Zudnje i priguSene strasti
— biliskost prirodi i1 madin prevazilazenja
svake poetske slozenosti, pesnik Tadijano-
vié ba$tinio je uspe$no iz tradicije knjiZev-
nosti Istoka — starozavetne Pesme nad pes-
mama ili Tagore, recimo. Nije mogao da na-
uéi od njih, a po tome je i Evropljanin —
nije naudio da se me plasi smnti, tatnije, da
joj za Zivota me prnidaje veéeg zmacaja od
putovanja u lepo jutro. O Ljubavi je pevao
istoénjacki, o Smrti evropljanski. Covek je
potrebna igracka Gospodinu Vremenu, @
Swmrt je na$ dobri pastir. Ona nosi palicu jaku
Te nas izjednaduje sa stokom koja se kolje.

(Pesma mom srcu)

Iskaz o smmnti moguce je razreSenje i ale-
gorije Balade o zaklanim oveama. U Bala-
di... apsurdan odnos ravnodu$ne prirode u
punom sjaju i krvave tragedije kolektiva
prerasta u Pesmi mom srcu u apsurdan od-
nos Covekove prirode prema sveopdtem po-
stojanju. Reé apsurd, inherentna znacenju
Balade . .., napisane 1930, ima svoje istorij-
sko znalenje u Ushitima Gayona Matadrana,
tadnije u pesmi Moj wanifest, gde ma Mata-
dranov krik o sopstvenom vecnom trajamju,
makro- i mikrokozmosu, i gde na pitanje:
Suje li me tko, odgovora mema — niko ga
ne ¢uje. Matadranovo saznanje apsurda —
pesma je mapisana 1923 — jawilo se punih
sedamnaest godina pre mo $to je Alber Ka-
mi objavio svoju filosofiju apsurda. Dakle,
dodajmo, kao $to je Srecko Kosovel, kada
je u Panizu objavljen dzbor iz mjegove poe-
zije, ubrojan u evropske pesnike kao prvi
pesnik apsurda, tako ¢e Tadijanovié¢ svojim
Gayon Matadranom, inate Kosovelov vr§-
njak, moZzda koju godinu pre, sticajem okol-
nosti, postati jedan od prvih pesnika apsur-
da. Svakako da saznamje apsurda Tadijamo-
videvog Gayon Matadrana mema programski
znadaj, kao $to ga ima Kamijevo, ali Zelimo
da ustvrdimo da {je upravo pisanje pesnic-
kog dnevnika i to verbalnim crteZom, pola-
zedi od jedne islike stvamnosti i prepustajudi
samoj slidi da u prostoru pesme emanira
svoj dublji smisao, omogudilo Tadijanovic¢u
da mapiSe ne samo pesmu apsurda, ve¢ su i
taj apsurd i strah od smrti, i pesme radosti
i [jubavi, ¢eZnje i Zudnje — jedan dijalektic-
ki kompleksan registar pesnitkih i zivotnih
motiva.

Motiv cmme zemlje, majke mrtvih i Zivih,
drugi je veliki motiv prvi je motiv sunca)
Tadijanoviéeve poezije. U smnti, pod zem-
ljom, nad pesnikom ce u vjekove drhtat zvi-
jezda sumorna. Tammna, teSka, vedita zemlja
1 nad njom sunce, dualizam su Zivota (sunce)
i smmnti i Zivota zemlja) — telo zemlji, duh
suncu: ljubav je sunce koje sja u srcu, a
usta su Tina Deona veé¢ puna zemlje, a joS
isto li$ce treperi na stablu; ravnica je boziji
dlan na kome se njise klasje i para diZze sun-
cu kao tamjan iz dragocjenih kadionica. To
Sunce i tu Zemlju Tadijanovi¢ nosi u seca-
nju. Zavidajni mirisi, ¢ulno prisutni dok ve-
ju pesmom, imaju zmalenje metafizickog mi-
risa uspomene. Tadijamoviceva egzistencijal-
na Isituacija je jesenjinskog tipa, naravio,
bez jesenjinske spektakularnosti, situacija
povratnika u zavi¢aj $to mu se viSe nikada
ne vracda i stalno to Zeli i sluti zavicajnog
svira¢a dok pada cruno li§ée veleri, prolaz-
nosti, zaborava i smnti. Proklet nek je Grad.
Zaviéajna priroda jeste bajkolika, sunce ra-
skogno blista mad oranicama, ljudskim ra-
dom oplodenima, ali Jjudi se muce kao sto-
ka. Apsurd ravnodu$ne prirode od coveka
gradi izgnanika ma zemlji. HriScamska pre-
misa mije poslednja instanca Tadijanovice-
vog shvatanja &ovekove sudbine: njegovo
shvatanje sudbine jeste tragi¢no, ali ga pre-
vazilazi uverenjem da za svakoga ma zemlji
postoji kutak u kome ce se osecati ako ne
sigurno, @ ono mamnje nesigumo, ako me spo-
kojno, a ono manje mespokojno — ‘taj ku-
tak je zavicajmi, jer u njemu meprijatnosti
ne postaju osmi§ljenije, nego se lakSe pod-
nose. Tadijanovi¢ ise mikada ne vraéa zavica-
ju, ali stalno mosi u sebi zaviajnu nadu, a
ta mada olak$ava trajanje svakome od nas.
Coveku je meophodno bar jedno wutoéiite.
Konaéno, slovenski i dstoénjacki blizak pri-
rodi, kao apsolutu, i tako kao paganin bliZ
svome bogu, Tadijanovi¢ u pesmama, kao
$to su Kako sam volio Mariju ili Visoka Zu-
ta Z#ita, oseéa isebe i kao deo opéte kosmic-
ke harmonije, $to bi znadilo da, ipak, o skla-
du &oveka i kosmosa odluduje covek, a to je
veé humanistidko previadavanje hri$é¢anskog
i kosmidkog fatalizma.

Trajno Ziva znadenja u poeziji Draguti-
na Tadijanovida presudno su odredila model
njegova pevanja. Ta uslovljenost je i8la od
spozmajnog agnosticizma u poslednjoj in-
stanci, prstena apsurda $to nas verenicki ve-
zuje za sudbinu ponavljanja veéne ljudske
igre, od hri$éanske spoznaje ¢oveka kao iz-
gnanika na zemlju, do mjenog prevazilaZenja
filosofiijom zavitajne nade. Polazedi od uve-
renja da je u nama we¢ metafizicki prisutna
moguénost poetskog reagovanja mna situacije
Fivota, Tadijanovié dspumnjava prostor svoje
pesme verbalnim crteZom odnosa sopstvenih
emocionalnih stanja kao arhetipova svakoga
od mas, i prirode, prvenstveno zemije i sun-
ca kao dualizma tela i duse, te tako time
stvara jedan specifi¢an poetski dnevnik; ma-
terijalizujudi svoja emocionalna stanja, us-
lovljena pitanjima egzistencijalnog znacaja,
fenomenima koji traju sunce, nebo, zemlja,
$uma), potiskuje, u prostoru pesme bar, mi-
sao o prolaznosti svake, pa i sopstvene indi-
vidualnosti. Identifikujuéi se sa svakim od
nas, Tadijanovi¢ je, upravo tim trajno Zivim
znadenjima ma$ih sudbinskih ogranicenja,
produZio da traje u mama koji dolazimo po-
sle mjega i otvaramo dnevnik svog ljudskog
veka.
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