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Posle 1966, kada je u Parizu objavio ma-
pu dvanaest serigrafija Oeuvre programiné
Ne 1 u izdanju galerije Denise René i sa
predgovorom Gilla Dorflesa), u Piceljevom
grafickom radu do$lo je do niza novih mo-
menata sadrzanih u tematici dvaju sledecih
ciklusa: radi se o mapama Cyclophoria iz
1971, takode u izdanju galerije Denise Reng,
sa predgovorom Abrahama Molesa), i Géo-
métrie élémentaire iz 1973 (u izdanju-Eurgra-
fika, Bergamo, sa predgovorom Raoul-Jean
Moulina) ¢ija pojava, &ini se, zasluzuje da
bude registrirana i ukratko komentirana.

Listove koje ¢e kasnije ukljuditi u temu
mape QOeuvre programmiée Picelj je prvi
put izlagao 1964. ma III izlozbi jugosloven-
ske grafike u Zagrebu: to je jo§ uvek vreme
kada se problematika pokreta Novih tenden-
cija, ¢iji je on bio jedan od inicijatora, na-
lazi u stadijumu pune konsolidacije ispolje-
ne u zahtevu za krajnjom strogo$céu forma-
tivnog postupka koji se sada zasniva na
pretpostavkama egzaktnog numeridkog pro-
gramiranja. Tema koju je Picelj istraZivao u
grafikama ove serije bila je usmerena ka
analizi sdmog procesa videnja i percipiranja
elementarnih znakova koji tek u konstelaciji
celine ¢ine formu jednog homogenog »super-
znaka«. Radi se, naime, o strukturi koja sa-
drzi stotinu identi¢nih, no uvek i drukéije
situiranih, kruZnih jedinica &ija »globalna
konfiguracija« — kako je povodom ovih li-
stova pisao Dorfles — »stvara, zahvaljujudi
posebnom efektu konkavnosti i konveksno-
sti, prouzrokovanom dvosmislenom mogud-
noséu opazanja, neobi¢no interesantan udi-
nak gestaldicke neodredljivosti (indétérmi-
nation gestaldique), ¢ime se postize udinak
trodimenzionalne vibracije uprkos apsolutne
dvodimenzionalnosti polja.«

Sa ove pozicije, koja po svojoj tipologi-
Ji pripada simoj matici opti¢ke wmetnosti,
Picelj je nastojao da u stadijumu postepe-
nog problemskog iscrpljenja ove orijentaci-
je otvori jedno movo podruéje vlastitog delo-
vanja. Promene koje je on uneo u temelje
svoga rada dspoljile su se u listovima mape
Cyclophoria u slede¢im morfoloikim karal-
teristikama: s jedne strane, strogi konstruk-
tivni princip prisutan u grafikama mape
Qeuvre programmée zamenjen je sada slo-
bodnijom dispozicijom istovetnih kruznih
elemenata koji vise ne grade homogene
strukturalne celine, veé se podvrgavaju kom-
pozicionim pravilnostima §to ih odreduje
mera autorovog intuitivno vodenog senzibi-
liteta; i, s druge strane, raniji isklju¢ivo
crno-beli odnos forme i fona zamenjen je
sada ulogom boje date u tonovima d&iste
zvuénosti, sa dominantama plavih, crvenih i
Zutih hromatskih partija. »Nova etapa Pice-
ljevog rada jeste traZenje fascinacije bojes,
pisao_je Moleus u uvodu mape Cyclophoria,
nagla8avajudi usto i umetnikovu teznju ka
»senzualizaciji vizuelnog prizora«. Mada ina-
¢e krajnje metodi¢an u nadinu svoga mislje-
nja, Picelj mije priSao problemu koriitenja
boje rukovoden rezultatima onih striktno
nau¢nih eksplikacija zasnovamih na zakoni-
tostima optike i fiziologije: maprotiv, s pra-
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vom se pridriavao sugestije Josepha Alber-
sa koji je, vréedi tokom svoje dugacke eks-
perimentalne i pedagoske prakse krajnje ri-
gorozna ispitivanja prirode boje, uvek upo-
zoravao da koriStenje ovog medijuma u ci-
ljeve umetnic¢kog izraZavanja mora 1 osnovi
biti motivirano stavom li¢nog iskustva, a ne
uslovljeno primenom veé¢ kodificiranih i &i-
sto teorijskih postulata. Pri tome, u pojedi-
nim delima ove mape Picelj je proveravao
razli¢ite udinke hromatskih sadrZaja: tako
je, na primer, u listovima pod brojem 1.i 2.
analizirao variranja svetlosnog intenziteta u
gradacijama Zutog i crvenog tona, u listovi-
ma 4. i 8. konistio je kontrast crnog i tam-
noplavog polja ¢&iju granicu odvaja aktivna
fosforescirajuca crvena linija, u listovima 3.
i 5. separirao je bojene zone u odvojene tra-
ke horizontalnog odnosno vertikalnog polo-
Zaja, dok je, najzad, u listovima 6. i 7. prvi
put upotrebio motiv ‘cirkularne strukturalne
organizacije jedne integralne forme gradene
od niza koncentriénih serija hromatski dife-
renciranih kruznih jedinica. Veé ovi tako ra-
zliciti problemski motivi tretirani u parovi-
ma listova mape Cyclophoria govore da je u
ovoj fazi Piceljevog rada ravnoteza izmedu
primena programiranog i aleatornog princi-
pa, na koju je jos ukazao Dorfles u predgo-
voru mape Oeuvre programmée, prevagnula
sada na stranu druge od ovih dveju kompo-
nenti. Jer, red konstrukcije listova iz 1971.
nije viSe bio fiksiran jednim strogim nume-
rickim proracunom, ved je repertoar for-
malnih 1 hromatskih elemenata odabran na
osnovu motivacija kontrolirane proizvoljno-
sti, $to je pojedinim delima, kao i uéinku
celine serije, davalo karakteristike dotad ret-
ko ispoljene raznolikosti u Piceljevom radu.
To je, medutim, u pojedinim redenjima re-
zultiralo zahvatima koji su odavali recidive
onog formativnog postupka $to ga je Soto
jednom prilikom nazvao »napascu likovne
predrasude«, ¢ime je hteo reéi da se pri ova-
kvom nacinu rada logika funkcioniranja de-
la Cesto oslanja na kriterij labilnog »estet-
skog« izbora.

Povratak na ovo krajnje sistematsko
misljenje Picelj kao da obelezava tematikom
svoje poslednje graficke mape Géométrie
élémentaire. Ovu mapu . sadrZzava senija od
osam serigrafija u boji koje, zapravo, &ine
nedeljivu problemsku celinu sa jo$ osam
multipla u obojenom aluminijumu d&ija je
morfolo$ka organizacija — o Gemu, uosta-
lom, govori i sim naziv ciklusa — zasnova-
na na plo$noj odnosno prostornoj prezenta-
ciji elementarnih geometrijskih tela kao $to

su sfera, kubus, tetraedar, oktaedar, ikosa-

edar, cilindar, prizma i piramida. I dok mul-
tipli predstavljaju ove oblike u punoj trodi-
menzionalnoj projekciji, dotle grafike sadr-
Ze motiv njihove razloZene osnove u ploénoj
dvodimenzionalnoj projekciji; uz to, svaki
objekt, kao i svaki list, dat je u uvek dru-
gom hromatskom sastavu u gami plavih,
crvenih, Zutih, zelenih i 1jubicastih tomova.
Po svojim osnovnim konstruktivnim karak-
teristikama, listovi mape Géométrie élémen-
taire sintetiziraju neke od temeljnih osobina
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dvaju prethodnih ciklusa: oni se ponovo za-
snivaju na planskom determiniranju celine
globalne forme koja se sastoji od odredenog
broja sastavnih elemenata, kao $to je to bio
sluéaj sa grafikama mape Oeuvre program-
mée, dok je pri tome zadrZanma i dalje razra-
dena funkcija boje, kao $to je to bio sluaj
sa grafikama mape Cyclophoria. Pri koncipi-
ranju tematike ove svoje nove serije Picelj
je, ¢ini se, vodio racuna o &injenici na koju
je u jednom svom tekstu o Vasarelyu skre-
nuo paznju Abraham Moles: radi se, naime,
o spoznaji temeljnih iskustava infinitezimal-
ne geometrije, po ¢&ijim se zakonitostima
svaka celovita forma moZe dalje stalno raz-
lagati na niz sve jednostavnijih sastavnih
elemenata. Prihvatajuéi ovu generalnu pret-
postavku, Picelj, naravno, nije Zeleo da po-
sredstvom jedne vrste estetske formulacije
demonstrira golo postojanje planova i obje-
kata koji proistidu iz fundusa oblika elemen-
tarne geometrije: maprotiv, cilj njegovog ra-
da sastojao se u teZnji da se objekt koji po-
stoji u finalnosti svoga krajnje jednostav-
nog izgleda predstavi u ovim grafi¢kim l-
stovima kroz mehanizam mnjegovog nastaja-
nja, pri éemu je ta analiza unutarnjeg sa-
stava jedne forme izvrSena ukazivanjem mna
dvodimenzionalnu shemu konstrukcije koja
bi, pri konkretizaciji u dimenzijama punc
plasti¢nosti, dovela do jedino mogudeg za-
vrénog izgleda trodimenzionalnog. objekta.
Radi se, dakle, o jednoj vrsti vizualizirane
»mentalne pedagogije« u kojoj se ponovo,

kao i u primerima listova mape Qeuvre pro- |
grammée, vr§i analiza videnja unutarnje |

strukture jednog »superznakac sastavljenog
od niza elementarnih zn@kov_a, pri éen}:u se
ujedno razumevanje objektivnog znacenja
dela svodi na razumevanje pretpostavki 1
principa na temelju kojih ono funkcionira
kao jedna smislena i logi¢no gradena pla-
sti¢ka i hromatska celina.

U svom prvom tekstu o Piceljevom deluy,
objavljenom u katalogu njegove izloZzbe u
Gradskoj galeriji suvremene umjetnosti u
Zagrebu novembra 1966, Moles je ukazao na
jednu od posebnih karakteristika onih umet-
ni¢kih orijentacija koje se temelje na koris-
tenju repertoara ¢istih geometnijskih oblika:
to je okolnost da svako pojedino delo ove
vrsti moze, pored svoje imanenine ’tematlke,
sadrzavati i elemente »skice sledeceg delax,
pri ¢emu se misaona energija investirana u
realizaciju jednog odredenog projekta pre ili
posle javlja kao zametak obnovljenih ili no-
vih plasti¢kih ideja. Osobina Piceljevog pri-
stupa tom svetu geometrijskih oblika upra-
vo se i sastoji u sposobnosti da se iz jedne
zamisli ili iz jednog reSenja naslute moguc-
nosti daljih transformacija: radi se, dakle, o
nadinu misljenja u oblicima koji u vlastitoj
- vizuelnoj strukturi obelodanjuju principe
svoje organizaocije, a ovi se ujedno mogu tre-
tirati kao kljué za dalje razradivanje tema
koje proizlaze iz sdme prirode formi 3to se
koriste za baziéne elemente terminologije
jednog specifi¢nog plastickog jezika. Usvo-
jiv§i pre punih dvadeset godina jedan od
modaliteta geometrijske apstrakcije, Picelj
je dskustvom izuzetno spremnog prakti¢ara
uspeo da u ovom duga¢kom vremenskom pe-
riodu prede kroz nekoliko tipoloSkih kate-
gorija, ostajuéi uporno na liniji stalnog osa-
vremenjavanja jednom 'utemeljenog global-
nog polaznog opredeljenja: krenuvsi od kla-
si¢nog apstrakinog geometrizma u vremenu
formiranja grupe Exat-51, on je preko opti¢-
kog strukfuralizma u vremenu pune pro-
blemske aktuelnosti pokreta Novih tenden-
cija stigao u poslednjim grafikama i multi-
plima na teren primarne geometrijske mor-
fologije dajudi time, uza sve mestimi¢ne os-
cilacije, dokaze opravdanja Molesovoj tezi o
moguénosti neprekinute evolutivne razrade
onih umetni¢kih orijentacija koje svoj go-
vor grade na pretpostavkama objektivnog in-
ventara Cistih geometrijskih plastickih ¢inje-
nica.

srboljub mitié

slike

PAS

Bostanski pas crn na crnom lancu ped
Nastrednicom od apte pod
Nebesima praznim onaj

Gladnik i Zednik milooki §to

Jede crnu zemlju Sto

Pije tamu noénu onaj

Pas lepodusnik §to i u snu ne moze
Da se dzabne vode napije 3to

| u snu mu vodica beZi pred
Njuskom skorelom pred

Okom ispupéenim pred

Dusom od

Noci ilinjske dubljom i crnjom

Eto taj pas ima u glavi visine pune
Tica i nekog perja Sarnog koje ne
MozZe da bude sneg koje

Mora da bude smejanje cveéa ili
Veliki oblak $to se raspada u

Male latice neznog nevena eto taj
Pas o patnji sve zna i

Srce mu se slatko ¢uje

Suvo mu zlato ljubavi u

Glasu zvoni.

Onaj Covek ustane kukajuci onaj Covek
Tréi poljima

Danima luta sumanut divno
Danima Zednoga s vodom traZi

A maj se rascvao irno i nigde
Leta nigde

Onog bostana u kome

Plage pas.

KONJ

A on je kosmat i nevelik on je
Prljavosinje boje i

Zuto krastav po

Grbnjacdi on je

Muvopadan i

Krmeljive su mu plavetne

O¢i slepe

On stoji usred glave njise se
Drvenim samarom ugnut
Smeje se sa

Velikim modrim plikovima na
Gubici i tada ga

Oko vidi kako se mladan u
Dvori§tu davnom

Letom usrecen valja dok mu
Nozdrve cvetaju poput

Maka divljeg

O taj konj taj konj nikako ne moze
Da se upregne u onaj

Lakovani preverovski fijaker taj
Konj nikako nije uliéar

U glavi njegovoj dodiruju se
Oblak i trava nebo i

Zemlja v sto boja i u

Dusi mu detinjstvo konjsko
U nedovid zeleni se

Ovoga konja tamo na kraju sna
Tamo na kraju sveta na
Jednom potoku belom

Mati njegova u vrat ljubi

Tako se vidi konj vaskolik od
Patnje zlatne i

To je samo pramicak slatkog vetra
lzvaden iz njegoveg uva.

Onaj &ovek koji lefi pod nebom pod
Ticama pod

Brestom sa osu$enim vrhom
Onaj &ovek ima dlanove od
Kremena ima

Medu dlanovima dudu zemljinu
On ima u onom oku iza

Oka vetito leto opojno

On ima v

Glavi veliku ridu njivu zaravnu u
Kojoj odjednom mora da se
Nastani

SLIKE POLJSKE VELIKE

Umoran odahne radenac zemljin iza
Motike prilegne znojac

Mokrook se pod nebesima prostre
Na nekoj travi na

Mravinjaku surom na

Truloj sargiji iza

Leda kude pudarske

Na mirisavoem toristu

Ovéijem smedem ili

Na grudima livade ocvetane ili
Bilo gde ispruzi se sa

Dufom srmenom kao majska

Kisa nedeljna

Tada na jezik dodu
Slova sjajkasta
Zvukovi kao semenke u
Jeziku nabubre namah

| da se progovori mora
Bilo 8ta veliko i

Lepo da se razvije u
Glavi mora

Na primer cvet ili

Drvo glavato ili
Devojka zelena ili se
[za &ela odjednom i
Slatko dogodi mio
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