Branko Aleksi¢

PETRARKIN
KLIUC

U sonetu LXXXI, (CII), Petrarka je izrazio jedan tako redi
pozitivan malkiijavelizam, za razliku od onog pritvorstva Kajsaro-
vog, i Hanibalovog, koje pominje u tom sonetu (a Hanibalov pre-
laz Alpa, i u jednoj kancomni):

Tako ako se ponekad ja smejem ili pevam,
dinim to jer nemam sem tog jednog
puta da sakrijem moj tuini plac.

Znatenje koje ovi stihovi imaju, postoji, isto izraZemo, 1 u
Danteovoj Knjizi mladosti (oniginalni maslov: Vita nuova), ali ono
§to izdvaja Petrarku gde se prepoznaje njegov glas:

I kad bi bila zbilja sve Sto snevam,

zadrhtao je ne jednom pesnik. Zivot i njegovi kowitlaci ljubawvnih
sumnji i nadanja, kojima je Petrarka bio zahvaden i ponet, budu-
éi da je taj Zivot za njega bio oliCen u Lauri, u stvarnosti nedos-
tupnoj, koja je

rubella di mercé,

»neprijateljica saZaljenja« (XXIX, kamcona III, s. 17), — pesnik
je mogao da previada i ufiva ga samo u svom duhu, u onom car-
stvu gde masti, i njegovoj lLjubavi kao utoku, mije bilo nikakvih
prepreka. Zato de on, u trecoj kamconi tako jasnim stihom: »Da
me son fatti i miei pensieri diversic: od mene su otudene, udi-
njene razli¢itim moje misli — da izrazi, opet dvosmisleno, put pes-
ni¢ke misli. Ako vladaju Amor i dragamna, da li su i koliko u iskre-
nosti njegove zamisli odgovorne? To je cest poriv njegovih prav-
danja, kad se usudi da Lauri napide 1 predlozi nesto smelije. Ali
i opravdanje za klonulost njegovog duha, za nesavrSenost nekog
njegovog stiha ili cele pesme. On to stalno ponavlja; bice o tome
jo¥ govora. Petrarkina ljubav je u kanconi III (s. 26—8), »ona Zena
u kojoj se ogleda naSe doba (ogledalo i primer naSeg veka), i
niko, ugledavsi je, ne moZze se — sem ako nije od olova ili drve-
ta, uzdrzati da ne uzdrhti«.. Ona je obuzela sasvim pesnika, i on
vise u misljenju ne moZe biti pri sebi. Svu krivicu prebacuje Amo-
rovoj strell, i Laurinoj svireposti; ali $to je viSe odbijan, to je
smeliji ,istovremeno, ne odgovarajucéi za svoje misli. To ukidanje
njegove slobodne volje (sem kada piSe o svojoj ljubavi), ma koli-
ko u ovoj kanconi bilo obeleZeno sloZenim cevlicama i aontama
najtananijeg liskuna speva (ta kamcona III je istovremeno i strogo
podredena metridkim zahtevima), takvo je da je skoro memogudce
slediti slozeni tok pesnikove razvijeme simbolike.

Kao 3to je napisamo Eazra Paund, pristupajuéi razjasnici cu-
vene Kavalkantijeve kancone Donna mi priegha: $to vise objadnja-
vamo, to nam je manje jasno.

Tako se uz ovu Petrarkinu kanconu pi$u obimmni prozni ko-
mentari. Svima daje, kao transfuziju, smisaoc te pesme, od zna-
mena odiju kojima ju je ugledao, do suza koje iz mjih sada teku
i ispiraju njegove rame, nemilosrdno mu nanete, i bez nade da
zarastu u toj ljubavi, koju njegove o¢i stalno bude. U starosti
pesnika, to ukidanje njegove slobodne volje dobide jedan drugi
izraz. Njegova nepravedno zapostavijena i obimma poema I Tri
onfi, ima zanimljivu ideju. Osnovna misao poeme je da iznese u
alegorijskim slikama, onim duhovnim naporom koji je ovde u
uvodu podertam, sve vaZnije trenutke Covekovog Zivota, koji se
zbivaju delom pod pritiskom jadih &ulnih opaZanja, delom po
smi$ljenoj slobodmnoj volji. Isti¢uéi nekoliko uspelih delova, kri-
ticari bele¥e da u toj poemi Petrarkin genije, izmoren vise neiz
vesno$éu Zivotnih prilika nego te$kocom pritislih godina, nije oZiv
ljen plamenom njegovog srca, sem na onim mestima gde govori
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o Lauri. Pesnik upisuje svoje melanholi¢no oseéamje na ‘primub-
nici mukopisa. »Dum quid sum cogito, pudet haec scribere; soribo
enim non tanquam ego, sed quasi allus.«

Tu beledku arhivar Bekadeli prepisac je iz autografa (sada u
posedu kardinala Bembo): »Vide prosudujem ovo 3to sam, i
sve §to vie osedam stid od ovog dela: nisam to viSe ja, neko
drugi pise«.

To kao neki drugi da piSe, quai alius, to otudemje od svojih
pravih mogudnosti, pesnik je u Trijumfima pobedivao dakle, samo
onda kad je jo$ dolazio u dodir sa svojom miladaladkom ljubavlju
— ljubavlju koja ga je, svojevremeno, isto tako bila promenila
(kao kasnije neizvesni zivot pod starost), da je pevao, moje misli
nisu moje, i, ne pripadam sabi.

U Lezione terza — Lezione di messer Benedetto Varchi, nella
qualle si dichiarano cinque quistioni d'amore: letta di Lui Pub-
blicarnante nell’Academia Fiorentina la Quanta domenica d'apriie
dell’ anno 1554, Quistione decima: Da li neko moZe woleti viSe dru-
goga od sebe samoga (che sé stesso), takode su navodeni, s pra-
vom i razumevanjem, stihovi iz Petrarkinog Kamconijera.

Ali taj dragoceni zapis njegov na prirubnici jednog dela koje
s mukom dotrajava, prvi je, kao i toliko drugih prisutnih u Pet-
rarkinom delu, pokli¢ nove osedajnosti novih izrazajnih duhowvnih
moguénosti evropskog preporodenog ¢oveka.

»Jedan Petrarkin stih:
'Fior, frondi, erbe, ombre, onde, aure soavi,’

(Gveée, gramje, trave, seni, vali, blagi lahori), dovodio je do ushi-
cenja ljude Sesnaestog veka. "To je najuzviSeniji stih, najzvucniji
i najpuniji koji se moZe nac¢i kod modernih i starih’. — pisao je
Sebastijano Fausto de Londiano. Ko je od nas savremenih u sta-
nju da u tom stihu widi ono $to su u njemu videli u Sesnaestom
veku?« pita Mario Prac, govoredi o ukusu koji je svojstven svakom
dobu posebno.

Svekoliki malogradani kmjiZevnosti nisu i nede biti u stanju
da oduvaju svoj ukus od krzljanja i uskogrudnosti (njihove, poje-
dinaéne i) vremenski ogranicene epohe.

Posle, anti¢kim idealom opsednutog i nadahnutog, poludelog
nemadkog pesnika, Fridriha Helderlina, koji je jo§ traZio lovorov
Venac,

Micht reizt der Lorbeer —

»Lovorov venac me priviadic, — dodi¢e priroz Gotfrida Bena koji
govori o »tim malogradanimac; ...»U okviru dru$tva potpuno su
nezanimljivi — Taso u Ferari — s tim je gotovo, nema viSe Leono-
ra, nema lovorovih venaca koji menjaju celac:!

Ali zato ima, nastavlja Ben, movog linskog Ja — ilustrujudi to
primerima Rilkea i Valerija, koji valjda razlazu i otuduju poetsko
subjektivno biée. Svi su se pozivali na onaj fantomatiéni odlomak
jednog Remboovog pisma od 15. maja 1871, navodeci, uvek, po
preéuinom pravilu, samo njegov izraz »JA, to je neko drugic. (JE
est un autre). I Rembo nastavlja, u istom duhu, recenicu, »Ako se
bakar probudi kao truba, to nikako nije nmjegova greSka. Za mene
je to odigledno: ja prisustvujem procvatu svoje misli: ja ga gle-
dam, sluam ga: dodirnem Zzicu gudalom: simfonija se pokrene u
dubinama ili jednim skokom stigne ma scenu.

I takva preobraZenja — ni§ta drugo — koja de se od gorudeg
pitanja moderne lirike, kako su tada bila predstavljena, preobra-
7iti, opet u #alostivo umicanje od li¢nog iskaza, ve¢ su davno bila
ostvarena. Ali uzori su tu zaboravljeni, ili se za njih nije znalo:
»Da su stari glupani pronasli ne$to vise od laznog znacenja svog
Ja,« stoji.u istom pismu Artura Remboa. Medutim, jos je Petrar-
ka, sa svom hrabro$éu proZivljenog sudbinskog nadahnuca, vizio-
narskim likom, pokrenuo i nastavio zaboravijenu- simfoniju, uda-
rajuéi nov akord. Ako se ona kasnije izmeée u disomantni zvuk,
onda za to snose krivicu i svi »koji su isto tako neznalice i kad
kude, i nema vede uvrede za pesnika nego kad njegova dela, iz-
govarajuéi se, sakate i kvare« (scripta eius pronuntiando lacerant
atque commumpunt — E. Familiares, XXI, 15); bilo da je re¢ o
spetrarkistima« — jednim od proflih, ili da se govori o skora$njim
»korisnicima snova«, kako kaze Gotfrid Ben — to jest o njihovim
kricima sova, kako se ti skoradnji pesmici na ledima ogrommih
slonova banalnosti' i izvitoperenosti vide — zakasnili.

Kao i za tolike druge koji ga nisu ni videli, jedamn vek, taj
Petrarkin, na primer, za ove je zbilja profao, ako mogu da misle

- kako ne mogu viSe razumeti &istu muziku poezije. I, oni ostaju

na stanici sa svojim nemudtim prtljagom, u nevremenu.

Kao $to je pesnik rekao za svakog takvog Citaoca (u sonetu
190); L. T. Perovi¢ tumadi: Zato pesnik poziva svakog, da poZuri
da dode i vidi §ta su u stanju priroda i nebo da stvore — bice,
koje je samo po sebi sunce. Ko pozuri, taj ¢e moci da vidi svetao
ideal i da dode do uverenja da, su pesnikovi stihovi nemi i bledi
(»Alllor dira che mie rimeson mute«.),dase njegov genije gasi nje-
nom (Laurinom) svetlo$éu... Ko zakasni, taj ¢e za svagda plakati.

Jer, posvedujuéi lepotu jedne Zene i upisujuéi u nju prve vi-
juge slobodnog ispovednog izraza modernog coveka, Peirarka je
pisao pesme uvek o jednoj ljubavi, slute¢i, mozda, da e sledeci
te najskrovitije, a njenim o¢ima tako izloZene kutove svoje dule,
i najdublje misli, iskrenogéu (toliko puta naglasavanom u njego-
voj poetici), dosegnuti vrhunce one lepote, koju je nosio u sebi,
i predati je potomstvu: E benedette sian tutte le carte. »I neka
su svete sve hartije gde sam slavu postigao, i misao moja, koja
samo njena je, tako da druga (Zena) nema udelac.



On se odri¢e svoga Ja, ali kao onaj kineski mudrac, pesnik
Li Tai Po, zna da ¢e mjegovo ime postati slavno, i svi njegovi
rukopisi. To je ono davno Horatijevo »Exegi monumentums«.

U svojoj Pesni¢koj umetnosti, Antonio Sebastiano detto il Min-
turno, izrekao je ovo na drugi nadin, i time pitanje dobija svoj
potpuni vid. Takode je znacajno stavljanje Petrarkinog imena upo-
redo s Horatijevim: po Minturnu, piscu i jedne rasprave De Poéta,
pesnik ‘je »onaj koji lepo slika oblik tela ili osecanja duse, ili koji
na zgodan nadm prica o obi¢ajima, ili koji neku drugu stvar opi-
suje tako da Citajuci mjen opis, ima$ utisak da je vidi; takav
je vedi deo Horatijevih oda, i1 takve su Petrarkine pesme, u koje
se niko ne uvodi da prica; StaviSe kad se pesnik obraca drugima,
izgleda da napudta svoju liénost i da postaje druga osoba; kod
Petrarke, stoga, moZemo razabrati dve Jitnosti: jednu li¢énost pes-
nika kad prica, a drugu licnost ljubavnika kad gospodi Lauri upu-
¢uje svoje reti« (L'arte poetica, Venecija, 1559.).

Petrarka je saZeo u jednoj Zeni svoje fantazije i osecanja, sve
misli i zelje koje je mogao da nosi m srou i u svom miadickom
dobu. Kao §to su Fidija i Pralsitel, kiesali razlicite statue izvla-
ceéi jh iz jedne iste mase (O stvarima iz starosii, 11, 3). tako je
pesnik ostavio pesme 0 i u jednoj ljubawi. Setembrini je zapazlo
da je »duvena harmonija ljubavi ujedinila ljudsko i bozansko, ma-
teriju i duh« (Lez. di lett. ital.).

Ujedinjeni su ovde Petrarkine i Laurine éwdj]j_jimmsti, njihove
izma%tane, i tako iskricavo suceljene doskocice. _Brrrcxdmo.l;ft kojom
pesnik staje na njenu stranu, kad sebe okrivljuje za neki smeliji
pokret, i prirodnost kojom nju okrivljuje za svoje sazalno stanje
izgubljenog putnika u nedohodniku iskusenja, sebe nemocnog da
.se odvoji od dragane na duZe (najpre opisano u kancomi 1V), sli-
kovito ¢e biti izraZeni razvijanjem Petrarkinog f!ﬁ’l’l’bola,'ko:]__l, kao
svi zraci njegovih stihova, grama iz Laurinih oéiju-stvoriteljica.

On na zavrietku kencome III, kaze, da je svestai toga da Dbi
selja da izrazi u poeziji (»ch’a voler chiuder in versi...« je u
bulovalnom prevodu: zatvoriti, zakljugati u stihove) pohvale Lau-
ri, zamorila i najboljeg pisca koji je ikad postojao. Kao $to nje-
govu madtu nisu mogle da »zatvore« Gari Vokliza, one zatvorene
{oline, tako ée i ovde uvek nesto probiti, preliti se, neizrecvo,
kroz uska vrata pesme. Ni snajdostojnija rukac, tacan je Petrar
kin izraz (stih 50—2), ne bi mogla bez zamora da opiSe draganinu
lepotu. I tu .prvi put naziva, na zavrietku pesme, zadivijen njima,
Laurine odi »slatkim klju¢em moga srcac (stih 56: »dolce del mio
cor chiave«) $to je poenta trece strofe te kancone,

Otkad veé zbog ljubavi patim

i treba jo$ da patim )

sve dok mi me isceli srce ona koja ga rani, .
neprijateljica saZaljenja, jedina koja ga podstice,

a svetedi se: samo $to njena srdzba i bes

nasuprot moje poniznosti ne zakljucavaju |

i ne otkljuéavaju stazu kojom ja idem ka njoj ...

(kancona III, s. 15—21). Tu se povi put javio taj stih »non chiuda
e non inchiave«, i jasno govori da su kljucevi u Lawre._Nav:pdna
kancona, IV, (XXXVII u zbirci), opiswje pesnikovu materiju ljuba-
vi kao mmoge vode i mora koje ga udaljavaju, na jednom puto-
vanju, od dragane. Tasoni smatra ovu kanconu jednom od naj-
lepgih. Pesma je verovatno napisana na jednom Petrarkinom putu
u udaljene zemlje, posle kojih je pesnik, posetivdi Rim, otplovio,
u misiji politidkog savetnika i ambasadora, za $paniju 1 Englesku.
Za puta, on se nada moZda boljim danima, koji treba da mastupe
tajanstveno, a velika njegova Zelja &mni to sasvim razumljivim.?
Ali, istovremeno, javlja se i htenje da ima krila, da se brzo vrati
— grubo izgnamstvo je svako putovanje, bez voljenih Laurinih
odiju, koje su sada daleko ... Dok vreme prolazi, u tako spremmim
Gasovima, on oseca:

Svako mesto me tufi gde ne vidim

te lepe ljupke odi

koje nose kljuceve . .
mojih slatkih misli, dok se Bogu (tako) svida;

u ovoj kanconi IV, to su »doloi pensieri«; u kanconi VII‘I., (LXXI),
koja je u pohvalu Laurinih odiju i .idealne ljubavi, to je sasvim
odredeno,

L'amoroso pensero

(s. 91), »ljubavna misaokx — koja prebiva u Laurinim o¢ima, i ko-
ja pesniku otkriva ono Sto mu je radost veéa od svega za srce.
Tako iz njega izlaze red, kao objekti readymade! Petrarka pise:
»escon di me si fatte allore, veé gotove, zavriene, tako da se nada
da de ga udimiti besmrinim — »fanmi immortal« (s. 92—6):

Nestaje pri vaioj pojavi bol i neprijatnost,
a vagim odlaskom se vracaju zajedno;

ali kako ih pamcenje zaljubljeno

zakljuéa po njihovom ulazu

odatle se ne Sire dalje.

To jest, (s. 97—101), po odlasku njenih otiju, Petrarkino za-
ljubljeno pamdéenje onoga Sto je zavoleo u Laurinim oc¢ima, zak-
ljua njegov bol 1 neprijatnost, i tako zabranjuje da udu u pesni-
kovu dusu.

©mira

‘To se u slededoj kanconi IX, koja neposredno sledi posle VIII,
naziva »la pregione ov’io son chiusox« (s. 20) — zatvor u kome
sam zatoden; »puneéi mislju uzviSenom i blaZenom [ono srce od
koga lepe oéi imaju kljudes, vlast (s. 29—30).

Svi ovi laki trzaji brave, u pokuaju da je pesnik otvori, a
tako raznoliki 1 danima kad se na to odlutivao, ipak i stalno zna-
juéi da mu iz tog ljubavmog zatoCeniStva nema izlaza, dobijaju
svoju konaénu ishodniou, pofev od prvog poriva kad je pesnik
i sam poZeleo da zatvori te svoje bolove i ljubavne nezgode, da
se ne Sire u njemu dalje, da bi ostvario tako skrivenu lepotu koja
je svetija (kancona XI, pante CV, s. 52):

»una chiusa bellezza & piii soave.

Ta skrivena lepota u pesmi, o kojoj je bilo govora, ali §to se
s punom vano$éu potkrepljuje i samim ovim stihom, i jeste sve-
tija od svake druge pesme u kojoj nema takwvih velova, takvog
tankog plesa bajadere kamcona, u kojima pesnik polako razot-
kriva lepotu, ukazuje mu se njena sustina koja ima pravi oblik
njegovih osedanja ma ta osecanja bila uzburkana i od jednog
pogleda Laurimih ogiju, pa zanavek saZeta 1 sréiku njegovog pam-
cenja i ljubavnog spomena na jedinstveni lik voljeme. Zato je
»Blagoslovena kljucanica koja se okrenula u srcuc, (»Benedetta la
chiave«, pise pesnik; isto kao »benedette le carte!«) »i oslobodila
dudu, i dala slobodu okovima tako teSkim, i beskrajne uzdisaje
uzima iz mojih grudic.

Petrarka slavi to svoje zatofenidtvo, i slavi rane koje 'mu na-
nosi njegova ljubav — jer tako oslobada izraz, i skrivenu lepotu
izlaze, lepotu koju mora da preda i drugim o¢ima. Zato naposlet-
ku, poziva svakog svog slusaoca, u kanconi XIII, (CXXV):

Divi se onome §to srce zakljulava
Amor i te lepe o¢i
gde boravi senka.

Seéam se kako sam dosta neupuden, &itao Davi€ov Post Skri-
ptum u vezi sa SveZim Lavovima (na éelu januarske sveske ca-
sopisa Delo, 1967.): »meni je uvek bilo i ostalo nejasno znacenje
viSespratne metafore, tog kalauza kojim drugovi kriti¢ari tumace
prirodu i karakter, ako ne i smisao, mojih stihova.

Oblakodernost metafore? Molim vasl« — uavikivao je tu Os-
kar Davito, — »Ne, ne, pokudaéu da razumem o Cemu se radi,
¢ta ih navodi da takvim banalnim univerzalnim obijackim alatom
navaljuju na najskrivenije kljucaomice zmafenja pesme. Najmanje
$to svako od njih tra¥i, to je specijalan klju¢. Pravi, specijalni,
manje negoli smisaoni.

A ipak...c, Petrarkina pesma, 1 zbirka Kanconijere, kad se
proditaju kako valja, recimo, ovi oblakoderi nekoliko kancona,
povezani kao liftom ili visinskim mostom istim znamenom — uci-
ne se, otvorenim i lako prohodmim. Jo§ ostaje popeti se tim ste-
penicama saglasnih znamena, ali sada je vreme da se podseti na
Andre Bretona, najpre, povodom &ijeg navoda iz Manifesia je Os-
kar Davito i napisao svoj Post skriptum — Bretona, koji je u
knjizi Nada rekao: »Ostajem pri tome da zahtevam imena, da se
zamimam iskljuéivo za kmjige koje ostaju otvoreme kao vrata na
kojima nema brave i prema tome za njih nije potrebno traZibi
K jucs.

»Ja sam pronaao kljué ljubavi«, pisao je jo$ Rembo.

~ Ljubaw, i lepe Laurine odi, prodirale su u Petrarkinu unutra$-
njost, dublje od omota srca; i Ljubav sama se tome divi, oma
sila o kojoj je m studiji o Petrarki govorio u Londonu Ugo Bos-
kolo, kada je prenosedi davnu pri¢u jednog zatolenika pokusavao
od svoje lepe engleske ucenice da dobije zauzvrat novii lepotu.
Jedan od onih pesnika u kojima su sjedinjeni nadahnuce i strogo
i duboko poznavanje misterija njihove umetnosti primetio je, na-
vodi Foskolo, »da mnalazimo radost u predstavijanju Z#ivota koje
nam &imi pesnilk — tadno zbog ome iste ljubavi koju imamo prema
samom Zivotu, i svi objekti podrazavanja imaju izvesnu vrednost
7a mas duh, kao slidnosti i sedamja jednog prolaznog Zivotac.

(Odlomak iz obimnijeg rada)

” 1) Francuzi su jos5 u doba Verlena imali svog »princa pesnikac koga su
birali u Parizu, a krajem ferbuara 1918. godine, kao verovalno poslednji slican
trenutak, zabeleZeno je, nigde drugde nego_u moskovskom Politehnickom muzeju,
knjizevno vede za »Izbor kralja pesnikac. Pobedio je Igor Severjanin (1887—I1942),
autor zbirke »Ananas u Sampanjcuc, ispred Konstaptina Dmitrijevica Baljmonta
(prototip za lik Komstantina Gavrilovica Trepljeva u Cehovijevom Galebu), i Vladi-
ajakovskog, koji je bio medu ruskim futuristima kad su udarili Samar
drustvenom ukusu.

. 1961., savremeni sovjetski pesnik A. Voznesenski, po zavrSetku studija, na-
pisao je u svom »Oprotaju sa Politehnickime:

Ura, studentska lupnjaval

E pa, raspali

Po sugradanima Samare! .

Kako su nam malogradani smetali da se sretneno,
(...) Politehniéki —

moja Rusijo!

Ti s i veoma brigljiv i dobar, kao bog,

samo Majakovskog nisi sacuvao . ..

2) I fkad izgleda da je neSto _od mjihovog odnosa odgonetntiio, ipak se nista
ne refava. U sonetu XCVII, (CXXIII), poslednja_tercina je vaina tbog ponoviog
javljanja ovog motiva u docnifim pesmama Kanconijera:

Pognu zemlji lepo lice, neino
i éutke govorase, kako mi se Cinilo:
Ko mi udaljuje mog vernog prijatelja?

Ali, Petrarka tu pise, »come a me parve: «, kako mi se Cinilo.
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