Beogradski internacionalni teatarski fe-
stival ostavio je ove godine iza sebe kod
dobrog dela gledalaca utisak neraspoloZenja
prema bilo kakvim razmisljanjima o novim
tendencijama u svetskom pozori§tu. »Nove
tendencije«, kakve smo imali priliku da vi-
dimo u okviru ovogodi$njeg repertoara, ug
lavnom su izgubile one bitne karakteristike
svog atributa, Kombinujuéi stihijni koncept
i prose¢an, ¢ak slab, mivo i kvalitet pred-
stavljenog, sa ve¢ postoje¢im slabostima
unutragnje organizacije (Sto je neosporno
rezultat zatvorenosti kako u koncipiranju
programa, tako i u telima i prateéim stva-
rima ove manifestacije), BITEF je, istovre-
meno, signalizirao da je o njemu poirebno
temeljno porazgovarati i porazmisliti, pa
shodno tome dosta toga i promeniti.

I Opravdanje za (neuspelu) manifestaciju

Uobitajeno je da se svojstva i kvaliteti
jednog festivala odreduju na osnovu broja
novih, kvalitetnih ostvarenja kojima se obid-
no pokriva éitava smotra: ove godine Festi-
val je protekao u znaku neujednacenosti,
osrednjosti, pri ¢emu su dominirale klasi¢-
ne izrazajne forme koje su, toboZe, bile »no-
ve tendencije«, iako, naj¢esce, nisu sa njima
imale nikakve veze. Dakle, Festival nije
imao svoje prave zvezde, jer — i pored pri-
sustva nekih veé¢ afirmisanih imena svetskog
teatra — nije imao svoje otkrivatke »$pi-
ceve«, pa ipak, istini za volju, imao je ne-
koliko ~ kvalitetnih i znadajnih predstava,
koje su stvorile polemiku i razgovore, i ko-
je su uéinile da makar za trenutak zabora-
vimo ostala »otkrica«.

To se, pre svega, odnosi na predstavu
Lira Edvarda Bonda u reziji Hansa Licaua
i u izvodenju »Siler-teatra« iz Zapadnog Ber-
lina. Bondova vizija sveta je egzistencijalna,
ali ne po tome §to se upu$ta u pitanja ko-
rena i smisla ljudskog postojanja, nego za-
to $to razlazuéi situacije, u kojima covek
biva ugroZen unistenjem, ukazuje na tra-
gi¢ne ponore nase civilizacije determinisane
nafom bioloskom surovoiéu. U alegorijski
naznadenoj transcendenciji, Lir predstavlja,
zapravo, krvavu dramu naseg vremena, i bu-
duéeg (radnja se deSava 3001. godine!), u
kojoj je gledalac kao u kakvoj zlosluinoj
viziji morao da se suodi s li¢nom ra$covece-
no$éu i sa surovom okrutno$éu i nezajaz-
ljivim egoizmom, praiskonskim ubilac¢kim
nagonima, prigugenim, ali ne i savladanim,
zverskim instinktima. Bond teZi da pruZa-
njem uvida u sadadnje stanje civilizacije,
kakva je po njegovom misljenju, inicira re-
konstrukeiju jednog predcivilizovanog sta-
nja, zapravo, jedne nove civilizacije. Hans
Licau, na$ stari poznanik sa 4. BITEF-a,
¢ijeg se Filokteta i danas secamo, usmerio
je svoj rediteljski postupak ka postizanju
maksimalnog Zivotnog osmifljenja Bondove
vizije sa §to manje meSovitih sredstava, $to
jednostavnijom obradom materije i, napo-
sletku, kao poetski mogudi nezaobilazni smi-
sao jedne poetskim umetni¢kim sredstvima
razloZene ljudske situacije. Zahvaljujudi ne-
obiéno istanéanom oseéanju za scenu i scen-
sku metaforu, Licau je Lira ispunio jezgro-
vitim zacrtavanjem atmosfere i ambijenta
zbivanja tragi¢ne ambivalentnosti — pita-
nja ko vige pati, onaj koji muéi ili onaj
koji biva mucen, zatim, analizom &ovekove
li¢nosti u rasponu od komicénog i okrutnog
do tragikomicnog i tragi¢nog junaka i, naj-
zad, nenasilnom poentom o tragi¢nom isho-
du na$ih poku$aja da sru$imo »zidove« ci-
vilizacije. U veoma razradenoj koncepciji,
Ernst Sreder oZiveo je Lira kao licnost iz
naucne fantastike, kao nekakvog naSeg glo-
balnog savremenika, unoseéi u tumacenje
&itav niz neiscrpnih glumackih moguénosti.
Svojevrstan rezultat u osmisljavanju ovako
celovito zamisljene vizije i svoj pun dopri-
nos tome dali su kostimi, dekor i maske
Ahim Frejera.

U opseznom pristupu Zivotu i radu Fjo-
dora Mihajlovica Dostojevskog putem te-
atarskih izraZajnih sredstava svakako da
zanimljiv rezultat predstavlja rad grupe
»0din Teatra« iz Holstebroa (Danska) na
projektu Dom moga oca u reziji Eugenija
Barbe. I ovaj reditelj je na$ stari pozna-
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nik, jer je njegova predstava Ferai izazva-
la svojevremeno veliku painju na 3.
BITEFU-u. Junaci i situacije Dostojevskog
zanimaju Barbu i njegove glumce kao na-
ro¢ita tacka gledanja na svet i sebe samoga
kao smisaona i ocenjujuéa pozicija coveka
prema samome sebi i u odnosu prema stvar-
nosti koja ga okruzuje, u kojoj sudeluje.
Posle analize raznih oblika glumacke samo-
spoznaje, Barba nam sugerira da junaci Do-
stojevskog nisu objektivna slika, ved ek
strakt nasih sopstvenih »duSa«, te putevi
njega i njegovih glumaca u otkrivanju »do-
stojevétine« leze u njima samima. Dakle,
glumci ovde ne tumace, nego stvaraju dram-
ski materijal. Ideja predstave nije inten-
dirana apstrakcija, to je Zivo dogadanje ko-
je se odvija u sredi§tu susreta jedne, dve
ili vi$e individualnih spoznaja, ¢ime se pred
nama javlja ¢&itav niz pozoriSnih znakova,
otvorenih prema slobodnim asocijacijama
gledaoca.

Savremen Zivot na selu, osobito u vre
me tehnoloske revolucije, postao je pred-
met ¥ivog zanimanja brojnih ¢lanaka i stu-
dija, od onih senzacionalisti¢kih, laZnih ili
manje istinitih, do ozbiljnih dubljih nasto-
janja da se na temelju cinjenica i Zivotnih
iskoni¥ta naznade i otkriju ona duboko
ljudska previranja na selu. Franc Krec je
mlad i smeo autor koji je svoju energiju i
intelektualnu ‘radoznalost posvetio upravo
takvoj jednoj situaciji sa sela i nastojaniju
da se njegova stvarmost, sa svim svojim
protivrednostima, $to uvek ne dozrevaju u
sretne sinteze, s tragiénim i komi¢nim pri-
zorima zemlje koja svoje dostojanstvo crpe
iz sna¥ne tradicije i snage svoje tehnolo-
gije i urbane civilizacije, da se ta sredina
suodi sa stvarno$éu dublje zamisli nad reci-
divima takvog prosperiteta i da se 8to ob-
jektivnije pruzi gledaocu. Njegovo Seosko
dvoriste ne pripada krugu onih dubljih i
retkih analiza filosofske prirode, ali u za-
menu za to daje neobitno bogatu i razno-
vrsnu zbirku neposredno videnog i doZiv-
ljenog — jednu neonaturalisti¢ku sliku ba-
varskog sela. Predstava »8au$pilhauza« iz
Hamburga u reZiji Ulriha Hajzinga i Karla
Knajdla oscilovala je izmedu nagladenog re-
alizma i naturalisti¢kih tendencija, Cije izvo-
re mofemo traZiti u teatru surovosti, saop-
§tavala je neke neprijatne istine svojim
savremenicima. Drama mlade mentalno zao-
stale devojke, koja, mesvesna svega, doZiv-
lJjava ljubav sa starim slugom na imanju
svoga oca, jednostavnim scenskim resenji-
ma pretvorila se u metaforu bezdudne sli-
ke sveta, u ljudski krik magi¢nog realizma
s kojim se suodavamo u idiliénom ambijen-
tu bavarskog sela. Predstava se odlikovala
i veoma uspelom reZiiskom postavkom, ali
i izvanrednim glumackim kreacijama, naro-
¢ito Eve Mates (devojke Bepi) i Bruna Da-
linskog (starac Leo).

II Teatar jednog glumca

Stara, dobra tradicija u beogradskom
pozoridnom Zivotu jeste onaj strasni za-
ljubljeni¢ki odnos i respekt koji beograd-
ska publika gaji prema glumcu i glumad-
koj vedtini. U obilju neinventivnosti i sivi-
la, kojim je inace obilovao ovogodisnji
BITEF, nasu panju zasluzuju jo§ dve pred-
stave koje svojim kvalitetom i zabavljac-
kim karakterom predstavljaju zanimljive
trenutke ovogodiSnjeg Festivala, mada sa
konceptom novog teatra imaju malo ili ni-
malo veze, ali su zato obe pravljene za
GLUMCA. Re¢ je o Kapetanu Frakasu Teo-
fila Gotjea u adaptaciji Serza Ganza i izvo-
denju »Kompanije di Koturn« iz Liona i Ko-
laltovoj komediji Tri venecijanska bliznaca
u reziji Davida Esriga i u izvodenju »Naci-
onalnog teatra« iz Bukuresta. I jedna i dru-
ga predstava zasnivaju se na pasivnom shva:
tanju teatra, prva se podreduje literarnoj
deskripciji, a druga teznji ka oZivljavanju
nekada$njih prauzora, obe se oslanjaju na
tradiciju srednjovekovnog puckog teatra i
obe virtuozno demonstriraju vestinu u gra-
denju i spajanju teatarskih efekata 1 maj-
storstvo u potcrtavanju spektakla. I jedna
i druga bile su podredene glavnim glumci-



ma — Zan Klod Druo (Frakas) i Marin
Moraru (Zaneto). Kljué za pretakanje roma-
nesknog materijala’ u novi medij reditelj
Marsel Maresal nalazio je u Frakasu, uglav-
nom, u harmoniziranju dopadljive spekta-
kularne celine (sigurno predugacke!) posred-
stvom Zive glumacke igre i kori$éenjem efe-
kata »pozoriSta u pozoriStus, narodito efekt-
no intoniranjem scena putujuce druZine. U
svojoj igri Zan Klod Druo nosio je snaZne
elemente puckog karaktera, podilazeci, u
tom smislu, katkad isuvie publici, ali us-
peino unosedi ¢itav spektar glumackog Sar-
ma u ovu slikovitu i bezazlenu slikovnicu u
boji. Reditelj Tri venecijanska bliznaca po-
ku$ao je da rckonstruiSe komediju delarte,
istovremeno je parodirajuci, ali, takode,
svestan procepa koji postoji izmedu nuino-
sti i podrazumevanja tradicionalne tehnike
kao sudtastvenog oseéanja sveta italijan-
skog coveka i iskustva njegove glumacke
ekipe, imao je prevashodno interesovanje
za revalorizaciju samog teatarskog stila. Iz
vanredni Moreanu bio je »stub« Citave ove
predstave, vanredne maske, okretnosti tela
i &itavog spektra raznolikih izrazajnih mo-
guénosti. Na takvoj razini nisu bili, na Za-
lost, svi uéesnici ove zabavne i spektakular-
ne predstave.

Obe ove predstave, ukoliko ih uklopimo
u nekakve &ire okvire BITEF-a, zajedno sa
onima o kojima smo veé¢ govorili, stvaraju
obrise jednog novog, moguce realnijeg ok-
vira i Koncepta BITEF-a, koji bi naSoj pub-
lici prikazao vredna i kvalitetna dela svet-
ske produkcije, koja ce teZiti »novome« u
svojim polaznim orijentacijama, ali nipoSto
po svaku cenu, novog BITEF-a koji bi, ta-
kode, morao i te kako da afirmiSe naSe
pozori§te i nafe pozoriSne radnike, kao i
drustvo u kome egzistira.

T I na kraju

Ima mnogo toga §to je ovogodiSnji re-
pertoar nepotrebno opteretilo i o svim os-
tvarenjima zaista nema potrebe govoriti.

Ipak, valja navesti nekoliko primera. An-
sambl iz Kasamance (Senegal) ocigledno je
zalutao na BITEF, jer se radi o folkloru
neosporno znaéajnom na planu svetske afir-
macije nacionalnog kolorita, ali $to nema
veze sa savremenim teatrom. Teatar »Ma-
Sera« iz Rima je &ist scenski egzibicionizam,
koji veoma zvuéno odzvanja svojom praz-
ninom, kako bi rekao neki maliciozni kri-
titar — »predstava je pocela u osam casova,
trajala je do devet i po, izmedu se nije ni-
$ta dogodilo«! »Vigszinhdz« iz Budimpeste i
njihova Imaginarna reportaza o jednom
pop-ameriékom popfestivalu nije dosegnula
roman Tibora Derija, ali je zato scenu op-
teretila pseudopolitikanstvom, pateti¢noséu
i naivno$éu. »Sitizens kompani« iz Glazgova
prikazala je promasenu predstavu na temu
Bogojavijenske noéi Viljema Sekspira. Sli¢-
no je i sa njihovim projektom na Pintero-
va Stara vremena, a 1 sa gostovanjem grupe
iz Njujorka itd.

I na kraju: ako nam je BITEF pruzio
realan uvid u tokove savremenog teatra i
ako nam je dosta verno prikazao trenutne
preokupacije i domete svetskog pozoriSta,
onda je on dokaz o ozbiljnoj krizi »novih
tendencija« u teatru. Ako je, pak, ova i
ovakva revija, koja je trajala preko dve ne-
delje, bila samo uzgred skrpljena, bez pra-
vih autorskih ambicija, nategnuta i bez onog
svog istraZivackog duha, onda je BITEF do-
kaz o nuZnosti prevazilazenja sopstvenih
unutragnjih slabosti koje su do toga dovele.
U svakom sluéaju, u odgovorima na ova
pitanja leze nove mogucnosti jednog do-
meta kojim moZemo da se ponosimo samo
onda ako uspe da savlada svoje sopstvene
slabosti 1 prosiri svoje mogucnosti.

petar vukov

JAHAC
NA
VALU

POZDRAV

RaZalovan Orfej
Izgovoren gorko
Odmahuje ptici
Rastudoj slobodi

DIJALOG U Suml

Da I’ pesma il” smrt
U gnezdo rose pade?

Ne, ptico:

To se samo moj glas
Tamnim prostranstvima
Obojio danas.

STRANAC
Nadnesen nad jesen

Imati svoj vlastiti
Sum nad vodom

U d¥epu jedan stari
lzguZvani esej
O samoubistvu

ORFEJ NA ASFALTU

Prolazi ulicom
Manje-vise sredan

U svom malom bolu
Zalosno uveéan

PUTNIK

Sreo sam svoju
Cipelu na putu

U nju se uselio
Jez

Nema povratka
U moj zaviéaj

JAHAC NA VALU

Ko odjek ernih slova
Na beloj hartiji:

Na lednom valu
Topli moj les.

Ko blestavi jecaj
Labudove pesme:
Na belom valu
Crni moj les.

Ko podnevna himna
Gresnog ociscenja:
Na éednom valu
Val je moj les.

BALADA PEVACA

Dok polaZahu na svoj
Prvi i poslednji put
Reé im jedna

ispade iz ruku

Reg ta jedina
Probode pticu
lonako mrtvu
Zbog neznosti neba

Prikovade odbeglu reé
Na svoja kigi sli¢na Cela
| Zigosani tako

Padahu u jeku

PREDOSECANJE ODLASKA

To tuzno beskorisno leto
Puno sapetih slutnji:

Taj makov cvet —

To crno semenje.
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