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ZA AUTO-
NOMNOST
TAPISERIJE

desetogodisnjica ,ateljea 61¢

Jubilarna izloZba tapiserije savremenih
jugoslovenskih umetnika okupljenih - oko
»Ateljea 61« u Novom Sadu donosi brojne
dileme elementarnog karaktera ukazujuéi na
problematiku umetnic¢ke egzistencije tapise-
rije, ne kao »slike u vuni«, veé samostalne
likovne realnosti. Ova izlozba pokredée uvek
aktuelne rasprave o sadrZaju i sadrzini ta-
piserije, njenom odnosu prema slikarstvu,
problemu forme i materijala kao i neka
druga pitanja (pikturalno — dekorativno,
autohtonost i komunikativnost ovih dela).
IzloZzba nije imala nameru da prikaze rese-
ne enigme ove komplikovane problematike,
ve¢ nivo do kojeg se do$lo na putu istra-
Zivanja, po$to je logi¢na moguénost odgone-
tanja iznetih zagonetki, u prvom redu, ko_n-
tinuirani rad uz sagledavanje odnosa svih
¢inilaca, koji neminovno ulaze u domen sa-

. me sinteze umetnosti i moguce autonom-

nosti tapiserije u njoj. B
Polazeci od principa da je tapiserija za-
visna od tehnike, materijala i funkcije, re-
lativno suprotna slikarstvu, i to u osnov-
nim nacelima fenomenologije likovnih u-
metnosti, predstavnici nale tapiserije ipak

pokazuju izvesnu teZinju ka autonomnosti
ovog likovnog podrucja. Medutim, taj po-
duhvat, sam po sebi, nosi brojne protivu-
re¢nosti, koje kao zamke vrebaju i kaZnja-
vaju svaku neopreznost, a posebno nedo-
slednost i kompromise, narocito u odnosu
na slikarstvo. Poznato je da se tapiserija
u odredenim periodima odvajala, Zivela ne-
zavisno od slikarskog predlo$ka (u gotici)
koji je imao samo ulogu podsticaja, da bi
se kasnije, naroCito od renesanse pa sve
do prvih decenija naSeg veka, opasno pri-
blizila slikarstvu, pokusavaju¢i da se pot-
puno izjednaci sa njim na radun gubljenja
sopstvene - nezavisnosti i originalnosti izra-
zajnih modéi. Tek u novije vreme, u Fran-
cuskoj, Madarskoj, Cehoslovatkoj, kod nas,
zapoceo je _Eiom'rski posao odvajanja tapi-
serije od slike, vracanjem monumentalnosti
ne samo preko veli¢ine formata, nego posto-
vanjem materijala i fakture a, donekle, i
samog sadriaja. Naravno da ovaj proces
nosi u sebi odredenu bojazljivost 1 nameru
mirenja, jednu vrstu kompromisa, koji je
samo uslovno dozvoljen, ali koji, sa druge
strane, ipak uslovljava nove moguénosti iz-
raza one, postojece, likovne biti tapiserije.

Proces postizanja pune izvornosti tapi-
serije, bar kod na$ih zaljubljenika u nju,
a mahom su to slikari, nalazi se u jednoj
kompleksnoj poziciji sa posebnim naglas-
kom na novi odnos forme i sadrzine u za-
visnosti od materijala i tehnike. U postig-
nutom tretmanu, re$avanju i negovanju for-
me tapiserije, po$tujuéi materijal i insisti-
raju¢i na odredenoj tehni€koj doteranosti
primenom »klasiéne«sklecane« tehnike tka-
nja, ipak je povezanost sa slikarstvom pod-
nosioca predloika veoma ¢vrsta i nedozvo-
ljivo zavisna, $to neminovno vodi odrede-
nim nedoumicama. To je primetno u ana-
lognom tretiranju sadrZaja i poruke na sli-
kama i u tapiserijama bez onih rutinskih
razlika, §to asocira na izvesnu, vife trenut-
nu, likovnu Zelju, a manje na eksperiment
u drugom materijalu, isprobavanje jednog
neslikarskog medija (u tradicionalnom zna-
¢enju), a Sto je karakteristitno za veéi broj
umetnika (M. Konjovié, S. cCelié, I. Vrsaj-
kov, S. Maksimovic), mada ima i suprotnih
htenja. Odstupanja_od specifi¢nosti svojih
slikarskih nazora, $to znadi korak dalje u
osamostaljenju tapiserije i potovanju prin-
cipa sadrzina — forma kao nadina relativno
suprotnog od slikarskog eksperimenta u vu-
ni, primetno je u delima Z. Petrovica, M.
Nikolajeviéa, M. Zori¢a- U nastojanjima da
se tapiseriji vrati mesto samostalne likov-
ne vrste {(ne podvrste), uloga, obrada i
shvatanje znacenja samih oblika, figura i
prostora, takode, veoma mnogo znadi i, u
isto vreme, ukazuje na relativhu tadnost
stremljenja navedenih autora i pravilnost
njihove odluke o tretmanu fenomena sadr-
Zaja, koji treba shvatiti u jednom smislu
Sirem od znacenja motiva. Naravno da in-
sistiranje na nekakvoj specifi¢nosti likov-
nih sadrZina tapiserije ni u kom sluéaju ne
znaci i njeno osamostaljivanje, ali predstav-
lja jednu moguénost, koja moze u odrede-
nom trenutku» povuci« i samu formu, a sa
njom i stvaranje nezavisne likovne disci-
pline.

Raznolikost i bogatstvo tematike i mo-
tiva predstavljaju nedvosmislenu vrednost
savremene jugoslovenske tapiserije, ¢ime je
na odreden nacin oslobadaju tradicionalne
vezanosti za dominaciju simbolike, stilizo-
vani svet fantastike, folklor. Medutim, jos
je uvek prisutno simboli¢no tumadenje i
prezentovanje oblika L. Vukajlija, J. Bikic-
ki, B. Kobe. Teinja ka naglalavanju eleme-
nata stilizacije videnog, sa primenom geo-
metrijskog objasnjenja isticanjem linija, &i-
me se postiZze dekorativan efekat, koji ni
u kom sludaju ne moze skoditi, jer je u
uslovnom smislu veran pratilac tapiserije,
snazno se odituje kod B. Karanoviéa, M.
Nedeljkoviéa, D. Cigarcica. Transponovanje
oblika u smislu vece osmisljenosti odabra-
nih vizuelnosti i raspoloZenja zastupljeno: je
u delima J. Bernika, Z. Petroviéa, M. Zorica,
G. Bruiéa, tako da mjihovi radovi predstav-
ljaju primetno priblizavanje samoj sustini
tapiserije, naravno, pre u odnosu na prob-
lem sadrZine i samo uslovno na problem
same forme. oLl

Postovanje materijala doZivljava razli¢i-
ta tumacenja. Pomenuti elementi igraju jed-
nu od presudnih uloga u ostvarivanju autoh-
tonosti tapiserije, u njenom odvajanju od
slikarstva i njegovih pikturalnih zakonito-
sti. UvaZavanje materijala zahteva dopunja-
vanje i menjanje slike-predlodka, §to u os-
novi zna¢i sudtinu i, mozda, kljuéni feno-
men tapiserije i njene egzistencije. Sa dru-
ge strane, primarna uloga materijala i nje-
govih potraZivanja predstavlja odbacivanje
ideje, pre zablude, da tapiserija znaci istra-
Zivanje mogucnosti slikarstva u novom ma-
terijalu — $to je u ovom likovnom trenut-
ku eksperimentisanja raznim -novim mate-
rijalima veoma aktuelno — zadrzavanjem
odredenih pikturalnih vrednosti i ukaziva-
njem na nove mogucnosti izrazavanja likov-
nih, prvenstveno, slikarskih modi. Takode,
zadovoljenje samo tehni¢kom intervencijom,
sa ma kolikim stepenom originalnosti i no-
vim materijalom, u osnovi, ne doprinosi
mnogo, ¢ak moze da znadi i nedozvoljenu
saradnju, kompilatorsko shvatanje sa svim
moguéim konsekvencama, negirajuéi njihove
vrednosti preduslova koji traZe i iniciraju
adekvatan izraz. Istrazivanje odgovarajuceg
likovnog izraza tapiserije predstavlja samu
suStinu tog fenomena, moguénost sinteze
monumentalnog, dekorativnog i funkcional-
nog. U kontekstu jedinstva ove tri potrebe
primarni elementi likovnog — boja, oblik,
prostor — dobijaju nova znacenja suprotna
pikturalnom znacenju predloska. Sagledava-
njem tog problema poéinje i ona kljucna
dilema o primatu umetni¢ke imaginacije sli-
kara ili tkaca. Davanje primata jednom ili
drugom u osnovi je vraéanje na pocetak.
Dopunjavanje i menjanje predloska budué-
nost je tapiserija kao oblika po sebi, neza-
visno od enterijerske uslovljenosti, popular-
nosti ili distribucije. U izvesnom smislu, is-
torijski rad na oslobodenju tapiserije od
slikarskih transakcija i isticanje sopstvenih
zakonitosti Zivljenja nalazi se u njenoj pri-
rodi koja veé¢ nosi elemente osebujnosti, &i-
me zahteva od slikarstva samo jedan vid
logi¢ne saradnje, jer to je, u odredenom vi-
du, uslov likovne egzistencije tapiserije, isti-
canje njenih likovnih postulata, a sa tim
i njene pune eutohtonosti.

_ Funkcija tapiserije ima vaznu ulogu u
prirodi njenog bitisanja ne u tradicional-
nom znacenju, ve¢ u jednom znatno Sirem
vidu opredeljivanja za sopstvenu likovnu
buducnost. Dok teznja ka monumentalnosti
isti¢e, viSe ili manje, zavisno od likovnih
namera, dekorativnost (u $irokom znacdenju
pojma), ipak to ne obja$njava automatski
i njenu funkcionalnost. Njena nezavisnost
od drugih likovnih podruéja, grafike i sli-
karstva u prvom redu, a uslovna bliskost
primenjenim umetnostima, dovode je u od-
redenu konfrontaciju sa savremenim arhi-
tektonskim oblicima (enterijerom), §to je,
u izvesnom smislu, paradoksalno, jer je sa
enterijerom nastajala i odvajkada cinila ne-
odvojivu celinu. Naravno, zavisno od razvoja
i shvatanja unutradnjeg prostora, ambijenta
humane celine oplemenjene likovnim ~obli-
cima, tapiserija je neminovno prolazila kroz
odredene faze, od statickog odnosa prema
zidnoj povrsini, poput freske ili mozaika, pa
do oblikd koji se mogu pomerati i menja-
njem mesta iznova menjaju enterijer poput
§tafelajne slike ili skulpture. Ova druga mo-
guénost, u stvari, nova uloga tapiserije, ve-
rovatno je dosta pridonela njenom drukéi-
jem shvatanju i tretmanu u smislu nove
mogucénosti slikarstva, $to je na izvestan
nadin odvelo tapiseriju od nje same, ugu-
Silo njenu iskonsku prirodu i1 originalnost.
Ta njena »primenjena« uloga ni u kom slu-
¢aju ne sme se zameniti nekim slikarskim
intervencijama, 3to je u savremenom poima-
nju tapiserije primetno, ali ne insistirati ni
na prevelikoj i isklju€ivoj dekorativnoj stra-
ni. Problem njene komunikativnosti i funk-
cije verovatno ulazi u domen sinteze likov-
nih umetnosti, a to predstavlja nove pod-
sticaje u daljemi tretmanu tapiserije kao
likovnog dela bliskog c¢oveku, bez zanema-
rivanja likovnih elemenata i zakonitosti spe-
cifi¢énih traZenja u granicama i ispitanih
i neistraZenih mogudénosti njenog materija-
la, tehnike, funkcije i sadrzine.
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