Zije osnove tek sada raspoznajes

odabiru¢i smisao prema potrebi, nameni,
koju nisi iskljuio, prezreo, ili odbacio
palac, polusavijen i uzdignut,

obeleZice prostor

koji jo¥ uvek moZe§ dosegnuti, obuhvatiti,

(v dugoj i kratkoj voinji

telo se gubi v zavojima

dva prsta u razmaku, raskrice,
dele svet onoga ¥to smo bili
i §to smo Zeleli da budemo

gizme ,torba u prasini,
opasag, sat, ravnodnevnica

prema &emu se okredes, ravnas,
& koje te odreduje
& obelezava;

Dugi put preden napred
i dugi put preden nazad
isti su deo puta
i deo istoga puta

vazduh u kome stojim
dovratak, okno i pod

gce sam stajao, gledao,
bio je prostor senke

ono koje sam gledao
gledao sam iz senke:
gledao, gledao, gledao,
vidim — vidim iz senke; .

(Ono gde stojim je plitka voda
ovo je, oseéam, nepitka voda
koje ponavljam & nabrajam
gorko, bljutavo more poznatog
koje rasparéavam i izrigavam

u nedostatku predmeta
.
,Srce prostoga &oveka
nema évrstoga korena’
i ta neukorenjenost (je ono
$to) mu pruza
ushiéenje na Putu

to je zaista ono
ito je i moje shvatanje

,on ima cveée u obe ruke
oduzeto na jedan natin
i podareno na drugi’

kao ;radost koja ispunjava grudi’
kao ,radost koja ispunjava jetru’

kao valovito mreskanje mora
bez reéi — tek iskaz: Oh, Oh!’

A sada vidim i znam

ovde je potreban mir:

tu je potrebna ruka

tela, duha, ili treceg principa
(ovde je potrebno ime

&iju snagu ne mozemo doseéi

& upoznati)

da &iste stvari drZi na okupu,
broju, i stvarima srca da upravlja
& raspolaze

julijan tamas

put
identifikacije
sa bicem
individualiZo
vane svesti

(uz zapise crnog viadimira
stevana raiCkovicéa)

Deset je pesama u strukturi Zapisa
Stevana Rai&kovida o noénom koscu —
zemljoradniku Vladimiru Puridu —
tridesetpetogodiinjem Ciganinu iz sela
Sopota na Kosmaju. Crni Vladimir umire
od raka i moli pesnika 1 bolnidkom
hodniku da napi$e pesmu o njemu i
njegovoj bolesti; pesma neka bude onako...
ko ono kad je umirao Branko Radicevic ...

Pesnikovo putovanje u tudu smrt, kao
svoju, elegi¢noscéu uzdize Viadimiroviy
yivotnu baladu do refleksije. Putovanje,
susret i identifikacija dogadaju se u pesmi,
prostoru koji jedino odoleva na$oj nemoci
da drugom osmislimo Zivot kada wveé za
#ivota nismo voleli jedni druge. Jedini je i
najtezi ljudski, po prirodi prevashodno
pesnidki, ¢in: zabeleZiti se u vreme, Crni
Vladimir kopni zajedno sa snegom, belinom
koja, pored rose, svojom ¢istotom i
svezinom vrada veru da pa ovom svetu jo$
postoji nesto &isto i medirnuto Covekovom
egoistitkom rukom; crni Zivot teZaka
nestaje u svetlosti metafizi¢kog znacenja
snega. Vladimir, u belini bolnitke sobe i
sneznoj belini prirode, u vremenu
neposredno pred wumiranje, vrednovan je
kao crna tacka na beloj domini dana. U
prostoru pesme dolazi sa stanovista lirskog
subjekta do refleksije i adekvatnijeg
vrednovanja Viadimirove sudbine i
egristencije, i parametri Pravde i Gospodina
Slu¢aja, sada u pesnikovoj modéi, tezaka u
smrti vide, sasvim suprotno, kao jedinu
belu tadku na crnoj domini nodi. U
prostoru pesme crni Vladimir malazi
pravednije wutociSte, ali ne i svoj. konadni
mir; za zive prividno mrtav, i dalje ¢ée nositi
svoje breme: zamahnuo je kosom crni
Viadimir... Prekinuti prvi i jedini zamah,
vi§e ih nema, proteZe se na predugo vreme:
noéni kosac suocio se sa vrememom, Zitom
koje se pruzilo kao mir. Re¢ je o
apsolutima; pesni¢kom slikom je
konkretizovana veénost kao kosmicka vizija
Vladimirove i svake ludske egzistencije,
njenog nepravedno za Zivota vrednovanog
rada. Ruski reditelj Pudovkin u sekvenci o
koscu koristi msporeno snimanje i stati¢ku
fotografiju upravo kada prekida puni zamah
tela i kose, time, kako sam kaZe, stvara
skrupni plan vremena« i aktuelizuje planu
inherentno wuniverzalno znacenje. Krupni
plan- Raidkovideve kosmidke vizije noc¢nog
kosca, videéemo, takode je ma univerzalnoj
ravni.

Crna tuga Vladimirovog stvarnog Zivota
u prostoru pesme postaje bela tuga
pesnikovog i univerzalnog elegiénog
subjekta; pesnik ju je udahnuo u oblicje
Vladimirovo i Zelju mu da pesma bude lek
ili beleg u vremenu. Put pesme jednako je
»opasan po smrt kao i po besmrtnost«
(Vasko Popa). Svako ko ma mnjega padne —
svedoéi mesreéni Ahmet Nurudin — ostavlja
zapis © sebi i svom ljidskom pokuSaju.

Zapis je beleska uzgred, usput, za putnika
namernika koji istim putem prolazi, o
iskustvu koje zaslufuje da se zapazi — ako
ne i zapamti — i tako safuva od zaborava
i uporne prolaznosti. Crni Vladimir prosao
je svojom sve§éu kroz zivot usputno,

uzgred, i upravo taj lepotom oskudni put
dovoljno ¢e da zradi prostorom pesme da
bi putniku namerniku kroz mjene predele
pokazao jasni beleg smisla tuZne lepote
nage prolaznosti. I ne svedole Raickovidevi
Zapisi samo o injenici opdteljudske
prolaznosti, ve¢ svedote prevashodno o -
sveiéu osmisljenoj lepoti svih onih_ Iljudi,
teyaka i patnika, koji svojom obi¢noscu
minu kroz Zivot a nisu smatrani dovoljno
znacajnim da bi se o njima ostavljao zapis.
Zapisi o crnom Vladimiru svedoce o
pokosenoj jednoj travki ma ledini
éovedanstva, ali ta jedna travka namece se
najveéem broju egzistencija kao pripadnik
iste sudbine, patnidke. Taj tip sudbine ima
svoju molitvi nevoljnoga kad mu je tesko,
pa pred Gospodom izliva tugu svoju, u 102.4.
{ 102.11. Davidovom psalmu: »Poko$eno je
ao trava i posahlo srce moje, da zaboravih
jesti hljeb svoje¢ i »Dani su moji kao sjen,
koja prolazi, i ja kao trava osusih se«. Crni
Vladimir ¢e se vratiti ma ledinu koju je
kosio, medu njene vlati kao jedna od njih
»da bi zajedno sa njima ponovo rastao«
(Volt Vitmen). Kosac koji kosi nodu Zito i
travu i koji ostaje ma kraju svog velikog
posla zagrljen sa pokoenim vlatima, u dnu
svoje prirode ukazuje na situaciju
samokogenja; svaki covek za Zivota ima
svoju ledinu vremena §to je mora dokositi
i na toj ledini poslednja vlat koja ée pasti
pod zamahom sopstvene kose, (Covekove
prirode, &iji je jedan od aspekata i smrt)
biée on — samokosac. Motiv kosca javlja
se na tri plana znadenja: stvarni kosac —
Viadimir, . samokosac — &ovekova priroda i
metafizidki vedni kosac — kosmi¢ka vizija
u imaginativnom prostoru pesme.
Proimanjem ta ftri plana znalenja zasniva
se motivacijski sistem izmedu Zivotne i
metafizicke ravni Zapisa. Noc¢ni kosac
(Dragutin Tadijanovi¢ ima istolmenu pesmu)
u Zapisima o crmom Vladimiru dijalekticki
mir i sazima dva velika kosca u svetskoj
knj7evnosti: onog iz hri$¢anske Apokalipse
— ‘smrt, i Tolstojevog himni¢nog slavljenika
#ivota, prirode i zdravlja — Dmitrija
Konstantinovi¢a Ljevina iz Ane Karenjine.
Doduge, na gravirama Albrehta Direra —
Cetiri jahata Apokalipse i Vitez, Smrt i
Pavo — smrt ne drzi u rukama, kosu, ali
hridéanska mitologija smrt predstavlja kao
straviénog kosca ved¢ zbog toga $to je kosa
ona alatka pod kojom umiru trave, a trava
je, po Bibliji, najce$¢i simbol sudtine
Sovekove egzistencije. Apokalipsin kosac je
na drugom planu znadenja Zapisa — na
planu hajdegerovskog samokosca, ¢ovekove
prirode; ljevinski kosac je na prvom planu
znatenja — Vladimir po svom
egzistencijalnom statusu i svojoj
neintelektualnosti nije srodan Ljevinu, ali
mu je blizak po istoj ljubavi prema
iskonom i jednostavnos$éu, radom i znojem
natopljenom ¥ivoitu. Na tredem planu je
kosmicka vizija metafizickog kosca,
suodenog sa apsolutom kao Sto je vreme i
mir — zamahom kose (prolaznost)
nadnesenog nad vreme (Zito koje se pruzilo
kao mir). Imaginativni prostor koji je
pesnik stvorio u pesmi je istovetan sa
Vladimirovim zavi¢ajem, potpuno istovetan,
samo §to Vladimir promice njime, kroz
bajkoliku i ¢udesnu noé, vaskrsao iz mrtvih,
ne kao utvara koja izaziva osijansku i
birgerovsku stravu i jezu, veé kao, i dalje,
onaj stvarni, za Zivota nesreéni i cudljivi
poslenik i patnik Vladimir. Iz prostora
pesme, te éudesne nodi, prokapace
Vladimirov znoj, kao predstavnika svih
umrlih, bivih ratara, i taj znoj

metafizi¢kog kosca iz kosmicke vizije je
rosa na ovom svetu; rosa, rekli smo, kao i
sneg, veina sveZina i istota prirode. Te iste
noéi kada se noéni kosac u svom velikom
poslu suodenja sa vremenom bude oznojio
rosedi atare, on ée biti i jedina bela tacka
na crnoj domini noéi. Kao da neko
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nepoznat i detinje zanesen od nadih Zivota
i smurti gradi sebi igracke, domine, i svakog
¢asa je pripravan da svojom moénom
rukom i hirovitom ¢udi — porusi zapoceto
slaganje i okonda igru. U Zapisima o crmom
Vladimiru Stevan Rai¢kovié, patnitkim
radom ljudi koji po nasim merilima
izuzetnosti ne zasluzuju da se o njima
ostavlja zapis, prevazilazi ponornu
vrtoglaciju smrti — rad je rosa, vetna
svedina i ¢istota prirode i sveta. Ljudska
tragika je u tome $to metafizidki kosac u
svom velikom poslu suocenja sa :
vremenom, rosedi iz vaseljene sveZinom i
Sistotom prirodu, u svom krugu secanja
od Zivljene lepote ima zatvoren samo

i. kuduz »lom belog prostorax

jedan sumrak nekog — meodredenog jula.
Njego$ bi pokazao kako kaplje rose, znoja,
prelaze u sundev zrak i dizu se ka Suncu.

3

U sedmom krugu Danteovog Pakla
gledamo samoubice pretvorene u drvede,
gole senke, koje ve¢no prati pas. Iz daljine
dopiru krici gre$nika. Senka matrulog i
skrienog drveta dominira, i kao lajtmotiv
se provladi, pejzaZom Raickoviceve noezije.
Ako je Zivot grada za Raitkovi¢a taj pakao
i on iz njega beZi snagom samoubilatkog
nagona u pastoralu, ako drvo iz Pakla
dominira i njegovom poezijom, verna senka
mu, pesma, vecni pas, kao bice, nemi
sabesednik koji strpljivo slusa i prostor
koji jedino odoleva svakoj vrsti nase
nemodi jer je jedino on u potpunoj
pesnikovoj modi. Za pesnika tiSina je
oduvek bila najlepda muzika; za

esnika-mistika prirode pogotovu.
Ea-iékoviéev misticizam nije religioznog ili
filosofskog tipa, veé ¢isto poetskog u
najplemenitijem panteistickom smislu
osamljivanja u svet tiSine, gde samo trave
didu, a pesnik misli rastom trava i Sapce
ustreptalim listom; poput mirnih voda
kojima klize svetlosti Sunca on zagleda u
nutrinu svojih nemira i nedoumica svesti:
u zivotu svako sa ponekim ili poneéim
druguje, samo ne usamljenik sa
usamljenikom, osim, mozda, pesme i
pesnika — na putu od Zivotinje do robota
¢ovek nece imati vwremena da bude Covek.
Rai¢kovié ne nalazi u tiSini pastorale
spokojstvo kao §to su ga nalazili, ili su bar
verovali da ga nalaze, pesnici pastorale u
tradiciji evropske i srpske knjizevnosti; i u
svetu u koji utiu traju nemiri svesti
modernog gradskog éoveka, njih se ne moZe
osloboditi jer je ve¢ potpuno zatrovan.
Posle kradeg izbivanja neminovno se vraca
gradu: narkoman dolazi po svakodnevnu
dozu narkoze. U gradu te davi otudenje, ti
uti¢e$ prirodi, ali sobom donosi$ i svoju
naviku za otrovom koga si svestan, a
nemocan da mu se suprotstavi§ — sudbina
je to Popinog belutka koji nije mogao da
se preobrazi u sopstvenu senku. Belutak je
7eleo da bude pesnik, Rai¢kovié pokusava
da se preobrazi u svoju senku — pesmu.
Senka, neraskidivo vezana i odredena
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njime, je i bice koje Zivi po unutra$njim
zakonima sopstvene prirode. |

Zal Ralckoviceve reflesisije je Zal za
pastoralom — omnespokojava je svest koja
strada. L'rebalo je aa vexovi prohuje da bi
Petrarka — po Kenanu prvi moderni ¢ovek
— penjuci se vrhovima Mont Venete u
blizimi Avinjona, shvatio uticaj prirode i
krajolika na osetljivu dusu. ‘U poeziji
Stevana Raickovica dogada ise [proces
pesnicke apsorpcije: upijanje opservirane
ptice, ause piavog, kao dozivijaja i
identifikacije sa sustinom neva, samom
tajnom; identitikacija sa biljem, kamenom
i svim fenomenima kod
kojih je odsutna svest, ne
znaci méta drugo do potiskivanje straha od
zloupotrepljene svestl, ugrozavajuce svesti.
Proces poetske apsorpcije omogucuje
neprekidno imenovanje tajne i poistovecenje
sa njom jednim slozenim i ne poupuno
svesnim dozivijajem. Re¢ je o dogadanju
rusoovskog tipa: oseCam — dakie, postojimo
ija i ono sto osedam — treba jos samo
da imenujem i tajna sa sustinom koju
slutimo je pred mama; istina, nismo je
jasno imenovali, potpuno jednoznacno, ali
SIMO Na njenom pragu, nismo je ni
isleljucili. Naravno, to dogadanje ruscovskog
tipa osloZeno je modernom poetskom
imaginacijom. U procesu: percepcija,
apsorpcija, identirikacija, imenovanje na
pragu tajne — (poslednja instanca je ona
koja omogucuje sagledavanje usmerenosti i
loma Raickovicevog pesnickog napora:
Vradamo se, odande gde nismo bili, u sebe,
kao puz u kucu svoju (pesma Povraiak).
Na pragu tajne su oni trenuci u kojima se
dogada sve Znacajno: poslednje Zito se
taiasa, posiednji jaganjci trce, Balada je
o predveéerju, pesma dobija egzistencijalnu
vaznost u trenucima pred smrt ...

Zapisi o crnom Viadimiru su poetski
rezultat koji se inovacijom znacajno
razlikuje, a ujedno i nadovezuje na
prethodne Raickoviceve lirske celine; u
cemu su te razlike i $ta tvori zajednistvo,
gde su klice i kkoreni u opusu koji un
prethodi? Samo u zbirkama Baiada o
predveéerju i Prolazi rekom lada
Raidkoviceva percepcija upija, xao objekte,
bic¢a svesti — ljude. Ali i tim ljudima, po$to
se svode na status objekata, anonimusa
ljudske gomile koja se ponasa po zakonima
apsurda, ukida se individualizovana svest.
U pprocesu pesnidkog ¢ina ne dolazi do
identifikacije i doZivljaja zajednistva,
pesnik se ne smatra pripadnikom te
obesvedcene gomile, me Zeli «da imenuje i u
ime svog egzistencijalnog statusa (mada ne
moze uvek to i da izbegne), veé opisuje
oni-ljude. Sa biljkama, pticama, kamenom
— videli smo — jproces identifikacije je
redovan, fenomeni odsutne svesti mu ne
ugrozavaju egzistenciju. Taj ¢in je
pesnikova kriticka distanca. U Zapisima
o crnom Vladimiru Raickovicéev lirski
subjekt se ‘po prvi put identifikuje sa
bidem individualizovane svesti i egzistencije,
po prvi put dolazi do specificnog lirskog
angaZmana. Vec u zbirci Prolazi rekom
lada, koja neposredno prethodi Zapisima,
eksplicitna su socijalna znacenja, istina,
ne kroz svaku pesmu eksplicitno
sprovedena, ida bi Zapisi postali
»najsocijalnija« Rai¢koviceva lirska celina,
ali koja, ujedno, ostaje i dalje »¢ista
lirika«, tipa Kamene uspavanke, Pesme
tisine ili Stihova. To se dogodilo izdizanjem
socijalnog aspekta zZivota na nivo
egzistencijalnog znacenja: prvo, tajna smrti
zajednidka je zagonetka i pesniku i ernom
y'la-dimiru i, druge, odnos naseg pesnika,
Coveka koji ne ume nidta drugo da radi
osim da piSe pesme, prema ljudima kao $to
je Vladimir — patnicima i teZacima,
primitivne a postene svesti — pun je
postovanja:

Do pojasa skinut pod suncem: — ja vidim —

Nekog boljeg sebe kako zemlju orem.

Prenem se — i vidim gde sam — pa se
stidim.

(iz zbirke Kamena uspavanka)

Komplementirali su se: nepesnik, teZak
pred umiranjem, koji na kraju svoje Zivotne
balade traZi pesmu, i pesnik koji poklanja
svoju tugu i osecanje tragicnog njemu,
tezaku, onakvom kakav je sam, ne-teZak,
Zeleo da bude, smatrajuci da bi takav,
primitivno nesvestan, bio spokojniji no &to
jeste. Pesniku ise po prvi put dogada da —
svestan suvisnosti svoje i sopstvene senke
— pesmom, sa kojom u Stihovima vodi
dijalog nedoumice elegi¢nim distisima
upravo kao u Zapisima, moze osmisliti
nekome umiranje i Zivot, zabeleZiti ga u
vreme za trajanje u imaginativnom
prostoru pesme, u kome je on jedini i
svemoéni gospodar. I prvo §to je uradio
bilo je da pomeri hijerarhiju vrednosti:
ubogi patnik, no¢ni kosac Vladimir, postaje
kosmidki i metafizidki kosac koji se suocava
sa vremenom i wsvom velikom poslu
svojim znojem rosi svezinom i ¢istotom
prirodu. Specifi¢ni i netendenciozni
Raidkovidev lirski angazman, 1
najsuptilnijem duhovnom tkanju — lirici,
verifikuje KrleZzino shvatanje izloZeno u
Dijalekti¢kom antibarbarusu: da angaZovano
knjizevno delo, dostojno svoje umetnidke
prirode, nastaje samo ako jpisac, snazan
individualni talenat, odredenu tendenciju —
socijalnu, ideolo8ku i egzistencijalnu —
shvati i oseti kao najdublji sloj sopstvene
duhovnosti.

4.

Crni Vladimir Zeleo je da pesma bude
onako... ko ono kad je umirao Branko
Radicevié ... Raidkovidu nista povoljnije
nije moglo da se dogodi jer pripada onom
toku srpske poezije §to bismo mogli da ga
nazovemo tokom pesnika liSéa, a
sadinjavaju ga: Raditevi¢, Crmjanski i
Raickovié. Za Raidkovida, praduslovi, o
kojima mora u procesu pesnic¢ke kreacije
da vodi ratuna, ne predstavljaju meku
potedkodu, posto pripada onom tipu pesnika
— kao $to su Gete i Eliot — koji
smatraju, razlikujuéi slobodu od
proizvoljnosti, da je svesno ogranicavanje
uslov zaista slobodne pesnic¢ke kreacije. I
mesto da podrazava Branku Radi¢eviéu,
Ragkovié je mogao da ostane dosledan
SVOI1 Pevanjul.

Poezija Stevana Raicdkovica je lirska
refleksija na rubu sentimentalnosti, ali koja
vedito izmice tom po poeziju smrtonosnom
rubu svojom smirenoséu i vedrom
muzikalno$éu stiha, harmonijom koju me
narusava patetika strasti, krik i ocajanje,
ved samo ponekad, i sve ¢esce u
poslednjim zbirkama, misaoni bunt, ali uz
njemu tako svojstveno dostojanstvo tuge.
Upuéeni ¢e znati da takvo prevliadavanje
sentimentalnosti ima svoje korene u prvom
duhovnom pretku koji je obogatio
Raidkovidevo pesnidko pamdenje —
Franc¢esku Petrarki; drugi duhovni srodnik
po motivima Zivotnih situacija $to ih lirski
subjekt u svojoj avanturi pevanja
savladuje — pesnik je knjige Vlati trave,
Volt Vitmen: prvi ¢e imati svoju veliku
opsesiju m lenjoj Tisi i1 pejzazu trava,
$evara 1 bilja, drugi ée voleti travnatu
preriju i reku Misisipi, zajednicki ce se
groziti grada; po modernoj imaginaicji treci
duhovni srodnik je ruski Rilke — Boris
Pasternak. Ne bi bilo te$ko pokazati
srodstvo, ali smo daleko od primisli
poricanja individualnosti Rai¢koviéevom
pesnitkom talentu. Suptilan liricar, kakav
jeste (jedino ce se jo§ u Tadijanovidevoj
poeziji Zita tako talasati), ne moze da bude
pesnik bez izvornog i svezeg, vecno
ljudskog tragi¢nog osedanja coveka i
sudbine, prirode i sveta, tih — kako Cesarié¢
kaze — tajnih veza / izmedu pesnika
i breza.

Zapisi o crnom Vladimiru su himna
koscu patniku, nastala ukr$tanjem zrafenja
elegicne refleksije lirskog subjekta i balade
Zivota crnog Vladimira, predmeta pevanja,
u imaginativinom prostoru pesme, jedinom
prostoru koji odoleva svakoj vrsti nae
nemodi, posto je jedino on potpuno u
pesnikovo] moéi.



