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Likove mia aluminijumslkim folijama, Raj-
cevic* ne slika bojom, on ne dodaje metalu
nikakav drugi matenijal, u velikoj uzdrzano-
sti sredstava dodaje otporu metala samo
ubod svoje dgle, rad dleta. Izgleda kao da
obraduje metal nadzvukom. Ako ito li¢i na
plitki reljef, ipak nije u pitanju kujundzijski
zanat, re¢ je o slikarstvu bez boje, o likovi-

‘ma srebrnastim i crnim, o paleti koja kuca

kao cekic.

Ako se slikarstvo gesta mazivalo slikanje
sa prosipanjem i $trcanjem boje direkino iz
tube, onda je ovo slikanje direkino iz zglo-
ba, misicnom snagom, slikanje gde se gruba
miSi¢na sila uliva 1 taneni i ma$toviti vrh
diode i ¢avla. Boja je apstrahovana. Ali, nije
re¢ 0 zameni slike orteZom, jer metalna po-
zadina koja zradi i ogleda daje vibraciju i
punodu tom likovnom prostoru, tako da sli-
karski deo ove slike postaje deo rukom mne-
dodirnut, ali ozleden i probuden ubodom,
kucanjem.

Biranje metala, aluminijumske folije,
kao slikarske pozadine, smela je odluka i no-
si, ve¢ na prvi pogled, nedto antiromanti¢no.
Boja je napu$tena kao medijum jednog sta-
rog senzibiliteta, uzaludnog rafinmana, i sen-
timenta za koji viSe nismo spremni, osim u
retkim trenucima. To lbako izgleda samo na
prvi pogled: za Rajéeviéa je, zapravo, naj-
vazniji susret sa metalom, susret svakodnev-
ni naseg osnovnog, epidermalnog senzibiliteta
sa tvrdinom i hladnoc¢om te sirovine, koja
se tako dalekoseZno uvukla u predmete oko
nas. Po tome je Rajéevié blizak onim omijen-
tacijama u modernoj umetnosti koje prnihva-
taju estetske posledice industrijskog deter-
minisanja mase okoline i traze wuzajamna
prilagodavanja Coveka i industrijskog pred-
meta koji ga zatrpava. Medutim, on ne teZi
prihvatanju mehanitkog ili geometrnijskog
uokviravanja nas$ih vidika: Rajéevié¢ unosi u
metal, namede metalu ma$ elementarni, ne-
pravilni pulsacioni, bioloski senzibilitet. Ta-
ko nastaje napetost izmedu metalne podloge
i mepredvidljivog crte?a $to kulja dz Zivih
prstiju kao pobuna protiv metalne glatkoce
i nemustosti industrijski proizvedene ploce.
Rajcevi¢ napada tu ploéu i trazi od mnje da
odjekuje drukdijim glasom nego $to smo
navikli da je vidimo ma ulici, u stanu, u iz-
lozima, u fabmici.

Ali taj mapad blag je i dovitljiv, metalni
list se ne sece, on prima na sebe ubode, kao
da prisustvuijemo tetoviranju neke metalne
koZe, — odnos prema matenijalu je arhaican,
i na tom arhai¢nom odnosu materijala i pr-
stiju nastaju ne samo iznenadenja, nego i
obostrana privladenja i mogudi putevi pomi-
renja.

Tetoviranje metala kao da ispunjava me-
tal ponosom, a on uzvraéa umerenom sprem-
noséu da bude pripitomljen: on prihvata di-
skretne linije, bolje i radije ih ¢uva mego ve-
like plikove i peSCane nanose ma svojoj po-
vriini. Po$tovanje svoje glatke povrsine uz
vrada time $to me ostaje bezbojan i besja-
jan, on upija u sebe polusvetlosti, boje i ob-
like iz svoje okoline i slaZe ih u jedan red
predviden osnovnom urezano$déu svoje table.
Kao da se neke podvodne boje provlade kroz
ove neobojene slike, zadovoljne igrom slu-
¢aja, spremne da povremeno izrone prema
gledaocu. Prisustvo nekog pred slikom po-
staje mogucnost bojenog razlaganja ove pri-
pitomljene metalne povrsine.

To metalno slikarstvo mije figurativno,
jer mema cilj koji bi bio nalik figuri. Ono
ne moze imati neki vizuelni cilj koji bi se u
drugoj tehnici bolje ostvanio. Zato se krede
u malom rasponu izmedu materijala i nerv-

nih wriaka: pred pljosnatom povrsinom me-
tala spletovi naSeg senzibiliteta spljostavaju
se i pmiljubljuju kao mahovina na kamenu,
penju se kao puzavica. Svet ovih oblika meo-
ra da ostane na nivou prvobitnosti: na nivou
prvobitnosti nadrazaja maSeg prsta i oka, i
na prvobitnom nadrazZaju samog materijala.
Ova umeitnost ne trazi da se usavrsava ili ra-
zvija, ona samo moZe da se obogaduje i po-
novo svodi na prvobitnosti pomenutog od-
nosa.

Na slikama Rajcevicevim vidi se kako se
on vraca pocetku, oseda se da se ne moZe
opredeljivati za jedan svesno definisan stil.
Izgleda da Rajéevié¢ misli da i koZa ima svo-
ju podsvest 1 u tome je, po svoj pnilici, u
pravu. On pusta tu kozinu podsvest da trazi
sebe po tackama, usecima 1 neravninama
metalne povrSine. Faktor kulture, sedanja,
naucenih oblika, ovde je zaista sveden na
minimum. Ako se i pojavi, dolazi iz oka, ne
iz koZe. U tom sludaju vise je i zamimljivije
$ta elementarni kozni senzibilitet moZe da
ponudi oku, od onog $to oko moZe da ponu-
di masem elementarnom senzibilitetu.

Ovi oblici ne pripadaju mi apstrakinoj,
nefigurativnoj umeitnosti. Apstrakcija podra-
zumeve neki sistem, medutim ovaj likovni
pohod ne smera sistemu: on dri otvorenu
skalu nasih osedaja i stalnu moguénost pola-
ska od samog pocetka, od prve senzacije, od
osnovnog stupnja fenomenoloske redukcije.

Ni apstraktna, ni figurativna ,ova umet-
nost maseljena je oblicima kojima samo je-
dan korak medostaje da postanu raspoznat-
ljivi predmeti. Volimo ovu borbu tadaka i
linija za svoj oblik, to rastenje necega §to
sagledavamo u jednoj flazi koja prethodi ro-
denju, a trazimo i osnovni katalog asocija-
cija dok se one u nama redaju. Postoji Ii taj
kaltalog za ove slobodne forme, za ovu em-
briolosku jednostavnost koja bi se mogla, u
daljem definisanju, uputiti u mekoliko raznih
pravaca?

Ne znam treba li redi da smatram da je
vegetativna imaginacija podsvesno izvoriite
za ta bica koja pred mama izrastaju ma me-
talu. Ili je bolje kazati da je njihova uobli-
cenost takva da je na nivou vegetalnih, bilj-
nih oblika? U svakom slucaju, na metalnim
povrdinama Rajéevidevim rasipa se semenje,
ono se slaze u brazde, obrazuje grupe koje
mogu da stvore utisak kaligrafije. Kaligrafi-
je semenja. Prskaju pupoljci, razgranava se
korenje, nazire se list, kora od drveta zabri-
di nam pod rukom. Gledajudi te slike, ose-
¢amo se pomalo kao kod nekog bastovana.
Ponekad se bastovan pretvara u zemljomera
i on mam svoju ba$tu pokazuje iz daljine, u
prostoru, rasporedenu po brazdama, Zatim
se utisci preobrazavaju i ¢ini nam se da gle-
damo razne neobitne organe po hijeratié-
nom macrniu. Kao da gledamo uspomene
augura koji je &itao sudbinu po rasporedu
organa u rasporenim utrobama svetih Zivo-
tinja. Vegetativni oblici postaju oblici orga-
mna, kéd tumacenja se menja.

Ili ostajem izmedu dva kdéda, neoprede-
ljeni, fiksirani u labilnoj rmavnotesi samo:
pretvaranja jedne interpretacije u drugu, i
natrag. Opipljivost ovih oblika-povoda i&¢ili,
u nama se pojada utisak ogledala, pred koji-
ma stojimo mnejasno ocntani. Izmedu naSa
dva lika, ne zna se koji se u kome odsijava.
Spoljasnji prostor zatvoren u krufenju iz-
medu sebe i sebe, postaje unutradnji prostor
po kome lutaju senke. Iskrsavaju crni obrisi
kao trunje u oku, kao muS$ica u dilibaru.
Metalna slika postala je ma$ psihiéki inter-
sticijum. Oblioi se urezuju u nas same ona-
ko kako su bili urezani u metal, njihovo
znafenje postaje jo$ zagonetnije. s

No lud nagon za igrom, koji se probija
kroz ove itvorevine, oslobada mas maloga da
razne filozofske implikacije dovodimo do
kraja. Te slike su oklopi u kojima su igre,
naivne, radosne, sa dalekom prisenom stra-
ha. Covek se oklopio slikama, oklopio je
svoje telo, obukao svoje organe u metal, i
pokazuje nam pozoriSte senki. U njemu me-
tal Cezne za prolaznodéu, a Ziva senka za
tvrdinom.

* Izlo’ba nedavno odrfana u Galeriji Grafitkog
kolektiva, Beograd.



