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Imisao _
fima recC
& petru krdu

Ova misap nema pravo
da beskonacno cuti

mirna je -
vedra je
bice osvetljena

otvoricemo jof ipak dosije
ima diplomu rimskog prava
| ali je udoZder po zanimanju
ponovice mehanicki tekst
na koji je prisiljena
‘da misli ad usum

ova ¢e misaco biti smestena u bolnicu
gde ce jof pripisati terapifu bez stida
iz intimnih ubedenja

N Sto joj je receno da ce je snaci
ne zavisi samo od Onog gore

Zeljna da sacuva svoju sumnju
zamoljena je da ostane na svom mestu

W u meduvremenu hladnoca se uvladi u kosti
veceras ¢e padati sneg duboko u pamcenje
i sa viskom istine
haleluja

S rumunskog preveo Viadimir Zoric

zorica bobic

Buduéi da je cenzura poseban i nikako bez-
nacajan vid recepcije knjizevnog dela, neop-
hodno je u analizi tako sloZzenog fenomena
uzeti u obzir odnos prema ideclogiji, onako ka-
ko se on javlja u svojoj kritickoj dimenziji zna-

. Cenja. Analiza ovog odnosa mora poceti pita-

njem o stvarnim moéima i dometima ideolos-
kog utemeljenja svake kritike, tim pre Sto je i
odnos izmedu ideoloskog i umetnickog kroz ¢i-
tavu istoriju umetnosti i estetike, bio predmet
brojnih, i izgleda, nepomirljivih sukoba. Bilo
koji vid da taj odnos uzima nuzno povlaci za
sobom uverenje da su umetnosti i ideclogija,
makar i samo nemusto, na neki naéin ipak po-
vezane. Kako njihov odnos uistinu izgleda, mo-
guce je pokazati tek posto se odredi bit ideolo-
gije.

U najopstijem smislu ideologija se moze od-
rediti kao svest u kojoj se postojeca realnost
pokazuje u svoj svojoj izokrenutosti kao jedina
realnost. Sustinski, ideoloska svest potire bilo
kakve stvarne razlike izmedu postojeceg kak-
vo jeste i moguénosti da se ono promeni. Zato
bi se njena osnovna svrha mogla odrediti kao
funkcionalno uklapanje pojedinca ili drustve-
ne grupe u postojecu realnost. Ovakvo uteme-
lienje prioritetnih ciljeva svake ideologije is-
tovremeno-otkriva i njeno kardinalno oprede-
lienje: ukidanje alternativne svesti i alternativ-
nog misljenja.

Nivelacija stvarnog i mogucéeg manifestuje
se kroz inverziju njihovog odnosa. Zato fetisi-
zacija postoje¢ih drudtvenih odnosa u cilju nji-
hovog opravdavanja, profilira ideologiju kao:
samoobmanjujuéu svest u kojoj se konstituisa-
nje covekovog rodnog bic¢a vrsi putem podéi-
njavanja pojedinaca OPSTEM: drzavi, vlasti,
politickim institucijama. Zahtev koji se postav-
lja pred pojedinca moze se prepoznati u potre-
bi suspenxzije licnog u ime tog apstrakino Op-
Stez, koje se pojavljuje kao najvise dobro i
vrhovna vrednost, ¢ime se otkriva ekspanzio-
nisticki karakter ideologije i njena potreba da
bez izuzetka prozme sve sfere drustva. Pojav-
ljujuéi se kao zvani¢na institucija (kako je to
jos Altiser pokazao) ideclogija opravdava po-
stoje¢i sistem ali i samu sebe, zastupajudéi, do-
duse u razli¢itim varijantama, Lajbnicovo pra-
vilo o najboljem od svih moguéih svetova, cime
se istovremeno postoje¢i politicki poredak i
njegove norme, fiksiraju kao stvarnost koja je
ontoloski iznad pojedinca. Njena laznost se ne
sastoji, dakle, toliko u koncipiranju jedne laz-
ne slike stvarnosti, koliko se »krije iza potvrdi-
vanja jedne stvarnosti«’,

Sustinu ideologije R. Bart je nasao u mitovi-
ma koji na najbolji moguéi nacin pokazuju nje-
nu mistifikatorsku prirodu. Namecudi norme
kao prirodne zakone koji se moraju bespogo-
vorno prihvatiti, mit produZava Zivot sistemu I
sluzi kao njegov izraz. Koncept mita koji je u
osnovi svake ideologije opravdava se argu-
mentom da je njeno delovanje u sustini derea-
lizacija: »Ono kiti 1 oprema ono nestvarno
svim prividima stvarnosti, a to nestvarno sa-
mo je stvarnost izmenjene prirode«* Sveobuh-
vatnost ideologije i njena ekspanzonisticka
priroda, mogu se videti u éinjenici da ona ne
samo §to raspolaze razli¢itim sredstvima izra-
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zavanja i prinude (5to jelfi8s8brio upadljivo u
jeziku kao mediju), nego nastoji da prodre go-
tovo u sve institucije za koje je karakteristicno
da pored svojih javnih funkcija »imaju i jednu
tajnu, skrivenu duznost a to je sluzenje viada-

Jucoj klasi=*. -

Oblast kulture je unajsirem smislu ono po-
lie koje u potpunosti pipada idelogiji. Po reci-
ma Difrema ona »prodire svuda u doZivijeno i
to pod okriljem kulture I u njenom znalku«*
Sustinska odlika ideologije je 1 njena potreba
za dominacijom, koju realizuje stalnim poziva-

njem na mo¢ i vlast, §to sa svoje strane rezulti- §

ra potéinjavanjem, strahom 1 posludnodcu.

Ona u tom smislu ne priznajje kategorije 1i¢- §

nog izbora i opredeljenja jer traZzi poistovece-
nje individualnog, u svim njegovim vidovima,
sa sistemom normi koje brani. Mo¢ institucija
vlasti moze se sagledati u ¢injenici da ideologi-
ja koja ih profilira, prisvaja pravo tumacenja
svih pojava i to tako da je buduénast ne zani-
ma koliko sadasnjost, dok proslost frizira pre-
ma trenutnim potrebama dnevne politike, mi-
reéi protivre¢ja i dovodedi stvari i pojave u sta-
nje ravnoteze. Zbilja koju brani ideologija uvek
je represivna &to je dovodi u veoma blisku ve-
zu sa manipulacijom. Tako, nalazuci pasivno
prepustanje toku dogadaja ona omogucava da
se, na primer, zapovest »zaspil« javlja pre sve-
ga tamo gde poprima neposredno »suprotnu

formu, od famozne stalfinisticke 'budnosti’ §

pred neprijateljima socijalizma, pa do naciz-
ma-° Utoliko je i ubedivanje, odnosno, »skrive-
no ubedivanje« njeno osnovno sredstvo. Ona
potvrduje svoju arbitrarnost pozivajuéi se na
neki od javno promovisanih autoriteta. Zato se
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cevo »drvo poznanja« koje covek nosi zasadeno u sebi, jer svak u sebi
ima svoga Boga«.

Misticka uvjerenost u subjektivne instrumente ljudske prirode
vodi istovremeno u skepticizam u odnosu na racionalno i ¢ulno ljudsko
saznanje. U osnovi tog Venclovicevog skepticizma Pavi¢ vidi -glediste
Mihaila Psela (1018—1098), koji govori o tome da nam 'sve bozansko nije
doseino' i da nase neznanje ima dva osnovna uzroka: prvo, to je priroda
Boga koja izmice nadem razumu, i drugo, to je priroda samog tog razu-
ma koji funkcionise samo u okvirima odredenih pretpostavki«.

Bez sumnje u mogucnost i bez svijesti o ogranicenosti ljudskog
racionalnog i ¢ulnog saznanja nema prostora za fantastiku. Uvjerenje,
pak, o misticnim moéima duhovnih oéiju otvara polja fantasticnih ¢uda.
Druga je stvar da li je tada jo§ moguéno govoriti o fantastici ili je sred-
njoviekovni Govjek time dosezao samu srz najstvarnije stvarnosti, samu
istinu, samoga Boga. Ali tome bi valjalo posvetiti posebno istrazivanje.

Motiv »ociju slepoga Didimac, 5to ga srec¢emo u Pavicevim stiho-
vima, preuzet je od Venclovica, a tome je sasvim sli¢an motiv vidovitosti
Stanislava Spuda (SuviSe dobro uraden posao): Spud postaje vidovit i
sposoban da lijeéi tude bolesti, posebno snove, tek posto je izgubio sop-
stveni fizicki vid i po$to je progledao unutra$njim o¢ima. Ocevidno je da
Pavi¢ trazi uporista upravo u onoj tradiciji koju oznacava Venclovice-
vom, u prvom redu u isihazmu.

Sljedeca Paviceva recenica, data kao zakljuéni stav o Venclovice-
vom odnosu prema Vizantiji, mogla bi se sasvim lijepo primijeniti na
Pavicevu reaktualizaciju Venclovica:

»Ta mo¢ da svoje vizantijske izvore stavi u sluzbu novih vremena
I potreba, da omoguci jednof staroj filosofiji i knjiZzevnosti da zazvuce
moderno i aktuelno na jednom novom jeziku, jedna je vrlina Gavrila
Stefanovica Venclovica koju je te$ko mimoiéi kada je rec o filosofskoj
misli kod Srbas.

Pavi¢ s razlogom isti¢e znacaj aforizma 1 Enclovi¢evim djelima. I
sam Pavic je sklon aforizmu, narocito onom koji je paradoksalan i alo-
gi¢an. Mi smo na neke od onih koji imaju funkciju poente u Pavi¢evim
pri¢ama skrenuli paznju, ali priroda i funkcija aforizma u Paviéevoj
prozi mogla bi biti predmet jednog posebnog istrazivanja, koje e ovoga
puta izostati.

O podsticajnosti Venclovi¢eve besjednicke refenice za Pavi¢evu
prozu bice rije¢i docnije; o tome je najbolje pisao sam Pavic.

Jedan od omiljenih motiva Paviceve fantasticne proze jeste motiv
jednoroga. (inoroga). Taj motiv je Pavi¢ nasao kod Venclovi¢a i naveo ga

MIRIS SUME

Kakav sada da
u vrhovima sjaj kad ona
jos nezgasnuta u duhu
zasnljezuje se suma.
Vidim ponad
.mrznu zvijezde

-'I nalije¢uci orao
perje I inje
u prodolja sipa.
Iz prikrajka
jedan se bor
razrogaduje u jelena
visodijeg no suma

nova Citanja

boja pepela

boris vrga

u svojoj studiji, drze¢i da ga je Venclovi¢ preuzeo »iz drevnog Fiziolo-
ga«. Evo tog navoda iz Venclovica 5to ga je Pavi¢ preoblikovao i pre-
komponovao ugradivéi ga u pricu Konji svetoga Marka, o kojoj je vec bi-
lo rijeci: }

»Taj, sto se zver indijski zove inorog, rog mu je lekovit. Takvu u
sebi svoju silu ima, te od gorke vode slatku ¢ini- Tamo, medu morami,
po arapskom vilajetu, imadu zloceste i gorke vode i nisu za pice. Skupe
se gde na koju vodu sumska Zedna zverad, — pitl ne mogu; valja im ce-
kali dok ne dode inorog. Kad on stigne, ta ¥ zamoci drZeci mu rog u vo-
di, taki lepo pitku vodu, jos lekovitu je ucini, te se sva zverad izokola na-
piju. A kad rog digne i ode, voda ostane ka I bila: nevaljala, gorkas«.

Za Pavi¢evu prozu — bahtinovski re¢eno — za Pavicev hronotop,
indikativna je i jedna tvrdnja, jedan citat o Venclovicu iz zakljucka stu-
dije. U Venclovicevom djelu je, naime, kao i u biblijskim tekstovima, ne-
stalo svih granica vremena, pa su se proslost, sadadnjost i buduénost
slile »u jedno, neprolazno i vecito, otkrovenje«. Tome, zapravo, teze broj-
ne Paviceve igre prostorom i vremenom: postoji relativno i pojavno vri-
jeme i jedan pojavni prostor, ali se, iza te pojavnosti, ili kroz tu pojav-
nost, brojnim obnavljanjima i ponavljanjima, preobraZajima junaka i
dogadaja, ta vremensko-prostorna pojavnost sugerira kao privid, pa se
sve geometrijske predstave o prostoru i vremenu precbrazavaju »u jed-
no neprolazno i veéito ‘otkrovenje’s.

Paviceva svijest o nasljedu »veoma stare bastine« jasna je i kad
govori o Venclovi¢evim temama, »krize savesti, strasti i opsesija pakle-
nih mukas, skoje su postale opsta svojina jos u gotici i poznom srednjem
veku, ali koje su u vremenu baroka doc¢ekane s novim argumentima,
prihvaéene i ponovo postale omiljene (.. ). O njima se kao o baroknim
pojavama u Venclovicevom delu moze govoriti samo uslovno, jer pisac
je pripadao jednoj zoni na granici Orijenta i Evrope, gde se mistika go-
tovo nije gasila, gde su paklene muke i krize savesti bile neprekidno te-
ma danae.

Da li je to samo kriticki tekst o Venclovicéu ili i autorska poeticka
zabiljeSka pisca Hazarskog reénika, pisca iz prostora gdje su se sudara-
la tri moéna svijeta — judejski, hris¢anski i islamski — i gdje su nastaja-
li i nestajali veliki svjetovi i civilizacije. Evo nas opet pred Pavi¢éevom pa-
rabolom o Balkanu i Evropi, ali i pred problematikom Hazarskog recni-
ka.

(nastavice se)

v

Odlomak iz knjige »Hazarska prizma«
NECUJNI KRICI

Vec dugo nisam
Sin Prirode.

Vec dugo nisu me
njihali vrhovi borja.

Vec dugo nije me
isbliza osvifetlila munja.

Ve¢ dugo nisam ti
po sokolu poslaoc pismo.

Vec dugo nisu me

(svaki mu rog po jedno
pahuljicavo sazvijezde pridrzava)
1 zvifer uskostrijeSena

s plamickom u Zizi

odozgor ovjesuje se

i pozviZdava.

Jer snijem tek

prepadnut jekom

1zgovoreno koja pojacava

skoro podigasom sricem:

Ovo je suma nerazbrofivih znacenja.

Ne bjezite nikamo.
Ne osvréite se dakle.

BOJA PEPELA

O da!

Srcikom ruze

Cija mirisavost bjese
raskos jednog vrta
opel uspinje se
gospodar uvenuca

I zvijezda kofa pada
kroz indigo noci

ne preleprsava se

u nacrt andela.

Tek prosinac

ostrih znacenja
silazi u potpornje
one sume podstreknute
kao i svaki plamen
uz kojeg mogu rasti
koliko god Zele
tetriijebovi

njenog odsjaja.

JABUKA

izmedu dijih
osfevaka recimo
lirski blistajna
zazoruje se poezija;
ona uvife druga
vazda podnebesna
vazda neraspolovijena
prerumenjena

u svoj obli arhetip
ociséena od svega
sa sasvodenih grana
koja se odrjesava
vihornom misiju
prosfevnim rupcem
no$ena.

OLUJA

Sada zrcalnost
mijenja znadenje.
Jezerom §to skoncava
olujom se nastavija.
Podstreknuta

da se isprijeci svemu
knjigu iz koje raste

s nalicja lista

velika slova pretvara
u beznadeino mala
zakrivijena u posve ravna
1 jabuka cije ime

bjese blijesak

medu svodovima

od bjesujuceg u vijazu
odvraca orla.

budili gromki odzvuci groma.

U VISINI

Biti odjednom

biti na svim mjestima.
Preskocio sam ogradu
od plamsalog borja
na liticu uzverao

se nebonosnu,

Predist u svanucima
zrak je zmija plavulja
uokolo moje glave.
Svagda pozoran
mitareci orao
praskozornih visova
lebdi ponad nje.

VIJETROVI

Ciji zahtjev nema granicja
stvarni kao tu I tamo

koji su opet samo vjetrovi

oni isti

zbog kojih naglo iz lirike Sibanja
odlijec¢u stabla

vjetrovi

kakvih dosada nije bilo

koji ziblju stoljeéa

spremni za ocean podjarmlfivanja
narasli do razmjera hurikanskih
kad sve je samo sunutost

I othuf je sve ;

uzdizu me doista.
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promatran u jednoj od svojih faza on se nalazi u svesti — kod Kovacta u
zahtevu za pornografskim Sokom, u pomodnosti upotrebe seksa.

Kovatev zapis moguéno je razumeti i kao fantazam o perverznoj
zelji, najpre tako. Pervezna Zelja je i razlog ovakve knjizevne dramatiza-
cije fantazma — da li i pomodne upotrebe seksa. Sigurno je da su bizar-
nost i pomodna upotreba seksa sklonile od otiju rad perverzne Zelje.
Ali, one su, ipak, samo kontekst Zeljenja otudenog subjekta, tj. kontekst
njegovog poremecenog odnosa s falusom kao konstitutivnim oznadgite-
liem. Ovde valja podsetiti da falus daje funkciju koju on ima u fantaz-
mu.

Sve ovo se, uglavnom, ponavlja u jednom drugom zapisu. Fantaz-
maiski scenario je isti, sredstva saopstavanja su nesto drugadija; druga-
Ciji je 1 opstiji smisao fantazma. Ponavljanje, s obzirom na to da sadrzi
predacko znanje, nesumnjivo kad je re¢ o seksualnosti, nezavisno od
seksualne stvari, ontologizuje seksualnost.

Prema Lakanu [15] u fantazmu je fiksiran odnos subjekta prema
njegovom bi¢u. Valja onda pretpostaviti da se iz fantazma moze iscitati
i vrsta tog odnosa. U Kovadevom zapisu je naglasen status a, sto treba
razumeti, po lakanovskoj psihoanalizi, kao znak perverzije. Prema to-
me, Cista odsutnost seksualne stvari u tom je zapisu neskrivena. No ire-
ba podsetiti da to znamo samo zato §to subjekt i nadalje ostaje u ravni
Drugog, bez obzira na to 5to ne zna §ta se s njim zbiva. Zna, medutim,
da je za njegovu strukturaciju presudna veza sa vlastitim bi¢em, sa Dru-
gim zapravo kod koga dolazi po vlastiti identitet, po svoj govor. Vezu sa
bi¢em subjektu objasnjava Drugi, tako sto od njega dobija (subjekt) svo-
ju poruku u izokrenutom vidu, kako je to Lakan utvrdio. Ovaj scenario
odnosa subjekta sa biéem prepoznaje se u Kovatevom drugom zapisu,
upravo sam ga pomenuo. Pripovedaé je, poto je najpre utvrdio svoje
oznaciteljsko mesto u Drugom, uspostavio odnos s oznaditeljem falus
(Nestor), jos uveren da nije kastriran, da mu ne nedostaje oznaéitelj fa-
lus. Kod Drugog su pohranjeni istina i odgovor na pitanje koje je on sa-
mo fantazmatski formulisao. Na manifestnoj ravni sve je, manje-vise,
kao u prvom zapisu. Doduse, ulogu i mesto pripovedada u sceni zauzi-
ma neki drugi muskarac, koji, takode, gaji iluziju da nije kastriran. Raz-
lika nije bitna.

Pripovedacu, po utvrdenoj analitickoj shemi, njegovu sliku 3alje
drugi, koji ga, zbilja, zamenjuje, koji je on, u ljubavnoj sceni sa Ruzom.
Kako ve¢ i priliéi dobu tehnike, pripovedaé svoju sliku dobija telefo-
nom: ¢uje lajanje oznacitelja (Nestora) i, mogu li fako reéi, romor seksu-
alne artikulacije jezika — glasove Zene i muskarca koji je zauzeo njego-
vo mesto, ¢uje svoje prvo slovo. Razlike izmedu dva zapisa mogu biti
zZnacajne za analizu fantazma, za utvrdivanje oznaciteljskih polozaja u
Drugom pripovedaca i njegovog dvojnika, tj. za omedavanje znacenj-
skih polja zapisa, itd. Oba zapisa nagladavaju da od statusa falusa, nje-
govog (simbolickog) funkcionisanja zavisi subjektnost subjekta i, narav-
no, mogucnost uzivanja. No i u Kovacevim zapisima oznaditelj falus je
ortopedsko pomagalo. Pokazuju to i pomodnost upotrebe seksa i per-
vertiranost seksualnosti u Kovacevim zapisima. Oznacitelj falus, ipak,
samo laje. Nestor jeste oznacielj latentnog zahteva, ali »dobija vrednost
Zelje iz jednog drugog registra« [17], iz registra kastracije.

Seksualna stvar u perverznoj seksualnosti postoji kao poreknuta
stvar, Jedino je na taj, negativan nacin i priznata. No seksualna stvar se
i ispoljava u negativnoj dijalektici. Ova je opet, ako i ne moZe polagati
pravo na univerzalnost, strukturno ishodiste kulture. Uostalom, seksu-
alna stvar se ispoljava kao poreknuta stvar i u sluéajevima koji bi se, po
nekim kriterijima, mogli nazvati normalnim i to zato 5to negativna dija-
lektika dolazi s mesta susreta Zivota i smrti, iz realnog koje ureduje pro-
tivurecje istog. Moglo bi se cak re¢i da je negativna dijalektika jedini na-
¢in na koji se pokazuje delotvornost protivurecja istog. Istina, to pokazi-
vanje je uvek maskirano; zabasuruje ga osobenost kulture, na primer,
ili individualizacija fantazma.

Neprekidno poricanje, moguénost nemogucénosti (koja se projektuje
u negativnu dijalektiku) seksualnost (Lakan veli seksualni odnos) pre-
tvaraju u »ono $to ne prestaje da se ne ispisuje«[16]. Prema tome, seksu-
alna stvar se nalazi na mestu logosa — ona jeste logos, istina, u meri u
kojoj je u neposrednoj vezi s Ananke, a ona to jeste ¢im je u protivureéju
istog. (Tu valja traZiti i razjasnjenje preokreta koji je Frojd zapoceo u ev-
ropskom misljenju.) Postoje, doduse, tumadi [1] koji logos kod Frojda iz-
jednacuju s erosom (nagonima Zivota), 5to nije posve pogresno. Frojd je,
odista, seksualne nagone ubrojao u nagone zivota. Konatno, i ovi tuma-
¢i logos sparuju s Ananke. Ovde je vaZzno da, po svemu sudeéi, seksual-
na stvar, zahvaljujuci svojoj dimenziji u nagonu smrti, odrzava nagone
Zivota u protivureéju istog,
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nova citanja

Sta je bio moj
Zivot
rade tomic

O PSU, O PESKU

Ja se samo koristim ovom prilikom

Koja nije u prilici da se koristi mnome

Mada ce to vreme dodi

Ja osvajam deo po deo, ja kopam

Na onoj livadi pronadoh psa

Pas kao pas odapeo, crvi ga uzele pod svoje

Pas koji se raspada nije dobar pas, rece jedan covek
Ja se samo koristim ovom prilikom

Ovom velikom prilikom belom kao ciklama éto mrda usima
{Sve prilike su, uostalom, takve)

Ja osvajam deo po deo, ja kopam

Briga mene za vas koji ste tu mokriii

1 koji ¢ete posle tu jesti, hoc¢u da kazem zemlju

za vas koji videte na sav glas

Moja ljubav je rupa na cipeli

Moja ljubav je voda u vodi

Moja ljubav je belo magare 5to ¢upka travu, reée onaj covek
Ja se samo koristim ovom prilikom

Ovom prilikom u kojoj vidim tvoje oko

tvoju ruku, tvoju dugu noc, druZe moj

Ja osvajam deo po deo, ja kopam

Zar ne vidile pesak u vodi

Pesak koji se ni sa ¢im ne rimuje

Kako je samo lep, kako je samo lep, reée onaj covek
Ali moga peska nema

Onaj pas se jo§ uvek raspada

1969,
NA OBALI

Dva vitka stabla s vrhovima zabodenim u visinu kao igle. Mramor na
obali, rumeno lisée. Iz proredenih krosnji veje list po list. Uokclo
kamen, male kudice, retki prolaznik. Staro zlato, Zuti grozdovi oblaka
pod vodom. Sve sliva se u jednu tacku pod okem sunca. Retka ptica,
dah beskraja. Dah nekog drugog vremena koje je postojalo ili nikad
nife postojalo. U Zutom sam, nad porfvom koji mi donosi tren. Iz
nekog davno minulog vremena, kao iz vode izranja cudesna bela
gradevina. Drugi mirisi, druge baoje. Tren to je. No, greje sunce, i svaki
val u purpur pretvara. Lisée, talasi sveZine, glas ptice. Stvari se
shvalaju tek kad se vide, rekoh u sebi i zapisah:

STA JE BIO MOJ ZIVOT

Glas taj sto ga cufem u sebi

Zov taf sto slidan je gugutanju

ili kopriva u dolini

Sakata ptica, puka izmisljotina ili viseci most
DrzZanje pera, rala ili turcinka

Usnuli krov na suncu, odronjeno brdo ili ¢ekanje
Slomljeno drvo, sobna tisina, vodenica bez krova
ili kamen pod kojim vise nema mliva
Nestrpijivost, beli zidovi, magla

To sto govorim, Sto neprestano ponavijam ili vejavica
Kos u letu, jato prepusteno samo sebi ili glad
Trnjina sparusena, nepokretna prasina

Presahlo vrelo ili put sto ne zna za me vise

Galija u mraku, kajanje ili munja

Spokof senki, trkaliste ili zauzdana voda

Raspeto nebo ili ostrica maca

Cvei iz sna, obrusavanje zvezda ili osinjak u $umi
Golema ljubav, ruka sto me vuce ili noc posle toga
Prastari mirisi, pustinjski pesalk ili hitnuta strela
ili samo Zivo sunce, daleko, daleko odavde

Sunce zaustavijeno na pesku, ovalna harmonija.

I

Mrak je pao, sklopili smo oéi
snaga nasih pluca odiazi sa veirom
Boju nase krvi uzelo je sunce
Srebro nasih zena odnele su vode
Mrak je pao, mrak je ukrao
Indijsku muziku i tam-fam u polju
Mrak je ukrao igru devojke-trave
Nas hod je mrak ukrao

Nase ruke je mrak ukrao

Nase usne je mrak ukrao

Nas dah je mrak ukrao

i strpac u svoja rascerecena usta

1957. Pehéevo



kultura i bol

No, takvo razreSenje nije cilj ispiraca moz-
ga iautoritarnih licnosti. Oni Zele i postizu up-
ravo suprotno. Oni napacenoj licnosti odgova-
raju pruzanjem vere, ispoljavanjem »ljubavis«,
unapred upakovanom dogmom i sredinom ko-
ja obecava olak$anje od nadiruteg osecéaja us-
krac¢enosti. Osoba se prvo navede na pribliza-
vanje sopstvenoj unutrasnjoj patnji, a zatim joj
se urudi »odgovors koji ¢e otkloniti bol. Sledbe-
niku se daje stvarnost kao zamenu za vlastitu.
On je srecan Sto prima surogat stvarnosti koji
mu daje grupa. Njegov mozak je odista ispran
od uZasne patnje, ali i od njegove zivotne isti-
ne. I to je pravo ispiranje mozga, shodno mis-
lienju da se odstranjivanjem odredene biohe-
mijske supstance iz krvi (=leu-endorfina«) pu-
tem dijalize gube simptomi emocionalne pat-
nje. Po svemu sudedi, ispiranje mozga ima ne-
groloéke efekte sa sli¢nim slabljenjem svesti o

olu.

Kultovi i sliéni pokreti nude novu porodi-
cu; nude ljude koji ¢e brinuti za vas, savetovati
vas, plakati sa vama, i 8o je najvaZnije, grliti
vas i dodirivati. U tome su njihove nepobitne
privlaénosti. Potreban je junacki napor i ne
mala inteligencija da bi se tome odolelo.

Obelezje vode je ocigledno totalna samou-
verenost, direktno proporcionalna njegovom
unutradnjem uzasu i konfuziji. On kao da ima
odgovore na sva pitanja zivota i eziznimno ih
deli svakome ko Zeli da ih &uje. On zabranjuje
cak i najmanju pomisao na to da niko nema
odgovore ni za koga drugog do za sebe samog.
Citava stvarnost se zasniva na sopstvenim ose-
canjima i iskustvu; no, voda je jos udaljeniji od
stvarnosti svojih osecanja nego 5to su njegovi
sledbenici. On je prva Zrtva koja se odrekla se-
be, Zrtva koja ce regrutovati druge kojima su
uskracena osecanja i iskustva, koja bi inace
posluzila kao temelj njihove licnosti i pruzila
im vlastite odgovore. Umesto toga, sledbenici
¢e morati da &itaju odgovore, da razgovaraju o
njima, da ih ude, da usvajaju doktrine i preda-
ju se vodi (terapeutu) roditelju koji ¢e jos jed-
nom ponoviti ono sto su roditelji uradili: reci
im kako da Zive.

DROGA ZA UMIRENJE BOLA

Kult je droga. To su mnogi rekli ili bar na-
govestili, ali su zaboravili da kaZu sta zapravo
droge ¢ine. One nas odvajaju od stvarnosti, os-
tecuju naSe rasudivanje, ¢ine da se oseGamo
bolje; no, njihova osnovna funkcija, funkcija
morfijuma, heroina i dogme je da ubiju svest
ubijajuci svest o bolu. Zato potiskivanje bola
nije nidta drugo do potiskivanje svesti. To je
precizan mehanizam, razlog uzimanja bilo ko-
je droge. Ako ne postoji fundamentalna uskra-
¢enost, ako smo odrasli u porodici u kojoj je
vladala sloboda izrazavanja, uz dostojanstvo i
podstrek da budemo ono &to jesmo, moZete biti
sigurni da. ne¢emo tragati za vodama, odgovo-
rima ili lekarskim ordinacijama.

Teret bola koji nosimo zahteva nalazenje
nacina da se sa njim pomirimo i nastavimo da
zivimo. Ljudska rasa je milionima godina »kre-
irana« tako da podnosi veliki bol i pri tom op-
stane. Nedavno je utvrdeno da ljudski organi-
zam luéi vlastite supstance sliéne morfijumu.
One pomaZu smanjenju bola, ali to Gesto nije
dovoljno. Zato sredstva za umirenje, poput, re-
cimo valijuma, pomazu stvaranje vedekoli¢ine
morfijumu sliénih supstanci. Kult kao DZonta-
un ili bilo koje drugo prividno ispunjenje po-
treba verovatno postize istu stvar, stimulige
unutrasnje stvorene droge za ubijanje bola. 1
zaista, u nedavnom istrazivanju dr Hauarda
Fildsa sa Kalifornijskog univerziteta, tvrdi se
da psiholodki c¢inioci mogu izazvati fizicko
stvaranje unutrasnjih droga.

Ako je kult ugrozen, vode i sledbenici pod-
ivljaju, postaju odajnici. Zasto? Javila se opas-
nost da se obustavi droga. A zasto je to tako ve-
lika opasnost? Droga anestezira &itav Zivot is-
punjen uskradenoséu. Otvorena, neautoritar-
na organizacija potsti¢e na individualnost i
razlike u midljenjima. Kult ne moze da tolerise
kritilcu, jer kritika ostecuje efikasno suzbijanje
bola.

Masovni pokreti obuhvataju masovno dro-
giranje. Ako ostavimo po strani pravedne cilje-
ve Velitasnog Dfesi DZeksona,** poslusajmo
kako on potstiée studente-crnce. sKazi! Ja sam
lep!Ja sam nekol= Oni to toliko puta ponavlja-
ju sve dok ih ne zahvati groznicava mahnitost,
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sve dok ne pocnu da slave i da veruju. MoZzda
su stvarna osecanja studenata da su potcenje-
ni, bezvredni, odbageni ili nepozeljni, ali njih
prividno nadvlada harizmaticna sila koja ih
prekriva slojem parola, aforizama i napeva.
No, osecanja su jo§ uvek tu. Vernici su prosto
prihvatili privlatan, pozitivan niz ideja da bi
ublazili bol svojih osecanja.

Sta mi zapravo zameramo toj maloj inspi-
raciji? Zasto neko ne sme da pozeli da okrene
leda degradiraju¢em zivotu? To je veliko isku-
Senje koje se verovatno ¢ini razumnim vecéini
ljudi. No, »inspiracija« podrazumeva osnovni
nedostatak vere u humanost, nedostatak koji
potstiéu upravo oni koji tu veru propovedaju.
Oni nisu shvatili da je najvec¢a inspiracija ose-
canje samog sebe, svog iskustva, osecanja i te-
ld, svojih vlastitih uvida. Nikom ko je istinski
motivisan nije potrebna »inspiracijas.

Zvuéi éudno, ali se vernicima uskracuje
‘sopstvena proslost, istinska zlostavljanja koji-
ma su u detinjstvu bili izlozeni. Kao i kod sva-
kog oblika ispiranja mozga. ili indoktrinacije,
iskustvo poniZenja, patnje Gini coveka ramnji-
vim. Privla¢ne ideje nude olakSanje od patnje,
ali i od stvarnosti. Olaksanje je uskracivanje
jer oduzima éoveku samog sebe. Ako je njego-
va istina, »Osedam se bezvrednim i oseéam da
mi u Zivotu ne idel«, onda je to jedina istina ko-
ja ga moze osloboditi. Ako u potpunosti oseti i
razresi tu istinu o sebi, onda mu droga nije po-
irebna; on direktno stice stvarnost sopstvenog
iskustva. To je %ijalektiéki lek i jedini antidot
onima koji teze ka moéi.

Ono éto DZekson i mnoge druge vode rade
kada govore svojim sludaocima neistine koje
oni zele da éuju o sebi predstavlja zapravo is-

punjenje osnovnog preduslova za kontrolu:
presecanje veza sa prosloséu i stvarnim kore-
nima. Parole kao 3to su =Ja sam silan i ja éu
uspetil- predstavljaju takav vid kidanja veza.
Sledeéi preduslov je odvajanje ljudi ne samo
od proslosii, ve¢ i od sada3njosti. Tako se ¢o-
vek nade u izolovanoj komuni, daleko od poro-
dice i bivsih prijatelja, u nekoj zasebnoj zgradi
koja postaje svet za sebe, ili u gradskom getu.
On sada zavisi od svoje grupe i vode, pre sve-
ga. Grupa je njegova nova porodica, 1 sav nje-
gov svet. Tako se vraca u stanje detinjstva —
svom kreveticu, ogradici, stoli¢ici. To ne znadi
da se on tada prepusta vodi, kao sto su rekli
neki psihijatri povodom DZonstauna; to znadi
da se on odavno odrekao sebe. On se prepustio
roditeljima i sada je ponovo nasao neko mesto
da uéini to isto. Zato nije slu¢lajno &to su DZon-
sanjegovi sledbenici zvali »otac« ili »taticas, ili
5to je on, kako se tvrdi, zapevao »majko, maj-
ko« tokom samoubilackog rituala.

Da li su kultisti ludi? Jesu — ali nisu ludi
od drugih uobiéajenih vernika ili preobraceni-
ka. Kult je samo oblik drustveno institucionali-
zovanog ludila. To je najbolja vrsta ludila jer u
njoj nisi nikad sam. Svi u tvojoj blizini stalno
potvrduju tvoju nestvarnost. Zato se okupite
na livadi, pevate, recimo, litanije, verujete svi
zajedno — u svog spasioca. U onog ko vas je
spasio od stvarnosti.

S engleskog: Dragana R. MaSovi¢
* Rad je inspirisan tragiénim krajem (kolektivno samoubistvo)
tlanova i vode ove poznate sekte u Americi.
** Poznati crnacki svestenil, borac za ernatka prava.

[Arthur Janov: »The Jonestown Syndrome, The Primal Institu-
te Newsletter, vol. I, Nod, 1978, Los Angeles)

igra
dokonih

snevaca
tatjana delibasic¢
*

Ulicom krstare
Maskirana nasilja
Svako svoje ludilo sminka,
Plasi me ples
Pobesnele kose

I drogiranog svetla

Ne postoji zvuk

To napetost rezi

U fortissimu noci

Ne prepoznajem se u
U ogledalu koje je tu
Da laZe prostor

Kako si

Sjajno

Nema te dugo

Plazi se amputirano
Jutarnje lice

Ulice kriju krhka stanja,
Zidovi doma ih lece
Svake subote u deset
Mama me budi mlekom

&
Prah je hteo
Prah je odabrao
Ravno jutro
Dobro jutro
Zatvorenom svetu
U kru
Isti se iskazi
Vrte
Svet je cigra
Bludna igra
Dokonih snevaca

U praznoj
kuc¢i
radomir durovié
STANICNA CEKAONICA

Vozovi dolaze i odlaze

svaki koji dode donese

malo nade nasim zenicama

svaki koji ode odnese

male naseg uzaluda u kocnicama.

Tako godine prolaze

1 odlaze po redu voznje

a deo po deo srca

pretvara nam se u sine

po kojima nam putuje zivot
pomalo slidan praznom vagonu.

I kosulje nam sve vise
pocinju neverovatno da lice
na stanicne cekaonice

po kojima stanuju promaje

i nevesele biografije skitnica.

U PRAZNOJ KUCI

Veliki kanjon reke

kamenom bukom

odjekuje u nodi koja se spusta.
Na prozoru pucketa

besno korenje vetra,

SnazZni udarci drveca

kao deki¢ penju se uz stepenice.
Mestimicne senke prelecu vazduhom,
postelje u pomréini.

Samo strah i bol prate me

u pustoj kudi.

Zalutala ptica vristi

kao izgubljeno dete,

a vetar, reka i

nedokuciva noc bez odmora
odlaze uzvikujuci moje ime:
Jjadnice, dodi, jadnice.
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marginalisti

zoran piljevic :

Zoran Piljevié, roden u Pristini 1964 god.

SHVACENO GRUBO

duzan sam noci bez uzglavija mesecine grozomorne

prvi i poslednji udar stisavanja potuljene klice
drhti mi ruka pokislog pifanca u rukama polen
dosegni do povrsine hladno bele kore slomljene

ti si davno odlepriala sa mojih dlanova i bora

kraj uzglavija 67 zguzvanih grbavih kepeca

poguraj isprekidane crte u kosu od pruca prepletenog
zaboravi dan raskvasene granule sa sive ploce

u kraju bez koraka tidine groznice uzbrdicom

znam to je bilo neznanje odrobijanog spajanja
junaci garavog lica zvezdano nebo nostaigije pogled
daj da cujem glas krepkosti divijenja pred kocinom

divno je leteti na obmani oblacno nebo prihata krila
pragovima hromo sliva se daljina masivnog sata
golotinjom rodenog dana umotano u belo pratis
renesansa potkoznog tkiva drvefa prosipa se sunce

dah isparenja u zagrijaju ukocenih pupoljaka
lazne izlepljene slike kraj oskrnavijene ptice
oznadeni putevi belinu praha otrova smrii

u dubini bajki iscekivanje do krajnositi devetanja

ne mogu zaplivati kroz reci dubok je kosmos
kanalima zvezdanim gorostasi tutnje duhovno
niz stepenike otkotrilfani kamencidi gordosti
Zice isprepletene na podnevu vezuju podsmeh.

IZVAN
zahulktali oblak ponocni bolno

bez uspomene pokraj drvoreda uspavanog
blizu su senke po liéu svetlosti sveca
da li prestaje molitva sa suvih vetrova ikad

naizgled na vidiku zalasci ostavijeni blizu
pod ruku smiraj nekolikih na naborima

kada preko noci sputana uskovitla se mesecina
bilo je jednoli¢nio i snagom ovencano nestajanje

da li dokuceno podstrekom u praznini vrh
prolaze godine sa dergom zauvek pretvorene
zrnee u dnu prolaza uz uspravno svakdasnje

pomracenje urlikom jelena odlazi vijuganje

van linija. bez jave vise povratka nikuda

Isto ako i sve prolomilo se medu odisejama

neka samuju misli moreplovca kraj drvoreda
pokraj isprepletenih u poigravanju senki zatecenih.

Suzalla

Suzana Popovi€, rodena 1961, u Pristini

BEZ NASLOVA

Iskliznuo je

ispario

lagano

jos u prvoj desetini svog trajanja

Teatar
Magija
Snovidenje zapravo

Spoznaja o tome

dosla je mnogo kasnije
a samo -malo pre

nego je

pokopan i onaj
fizioloski

bioloski

vidljiv

njegov oblik.

dragan
milasinovic

Dragan Milaginovié, roden 1961. u Podujevu. Zivi u Pristini,

POPOVIC v

HOROSKOP

Napravite pauzu,

slobodno vreme posvetite sebl —
tako je pisalo

avgusta 1988.

Mogu li

zvezdodatci

hiromani

astrolozi

1 grafolozi

reci

Sizifu Prometeju
Monte Kristu I Galilefu

da slobodno vreme posvete sebi

Ja sam sin Pavolje zvezde

u mojim venama tece njena krv
=893« svetlosne godine

Princezo

u mojim venama tece njena krv

Svemir

izdise svetlost

oko mene svuda je mir
moj zaboravijeni dome

U tvoje ime presvetli Andele

ja sam noZem na grudi najdraze
ja sam noZem na grudi najdraze
Sunce je sijalo

usne su umrie

Vreme
udise godine
oko mene svuda fe vecnost
mof zaboravljeni dome
ali vraticu se
proci ¢e I ova kazna. ...

milorad
et

Milorad Ivi¢, roden 1862 godine u Pr.iétinl.

ODLAZAK TEZEJA
obracanje prvo, glasno

Arija
dna
éezne za mojim danom

Svali me konac prosiva
umesto da mi put ukaze

Ne ide
moje koplje
uz bedro boginje ptica

Zar pod ruku
njena zora
i moj um sirelovit

Arijadna, pristoji {voj san
mom odlasku

i da te plenom opevam

al bolje da te daljinom ljubim

Zato javiéu se iz nekog tredeg grada
Alko veze ne zataje

SMRT DOBRE NADE
Suvise kucadi i §unjara
ismola i rugoba

muha i supljih stanovnika
(zadas i tudin 1 mracdan)
suvise vragoslavaca
zilobnika i rupa

I piljaka

Suro i kolje

al se namnoZilo

Na vidiku mojoj sabraci
jos se ukazuje
smrt dobre nade

SAN

Hiljade staza
svakom smo ili
samo svetlost 1 tama
1 hodali smo krugom

uvek stizasmo na isto polje
po kome padase kisa

bilo mi je dosta
ubih vodu
a oni podivijase

jurnuse za mojom krviju

bezah

1 beZah

al krug je

isto polje

zagrlise me nozZevima

planu krv
gase svoju Zed

i video sam

samo za lrenutak
{u saznanju smrti}
ali video sam
tamo u daljini

MARKS JE LJUBIO RUKU KAFKI
nisam hteo da im kaZem

smefao sam se
a ONI su plakali
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ivan rankovié

SEOBE

odlaze

‘hitajuci pokajnicki s nadom
zabludelo

daleko negde

dosledne vere

u iskrene kapije

daleko

van neba tamo

gde su Zene prozirne koze
nasusni hieb postenjem zamesen
a tisina socnija

u igri leptirova

USPOMENA

Uspomena

iz Zivota moga

na vrhovima prstiju

izlaze Ne necu
1znoseci kriske sopstvenih vremena da te lepim

iz trule jabuke od biata sujeto
beznadan gubitak iznova prtim ti mene
coveka opet iz secanja brisem

i pitam
koji jesam nestasiuka stvorio
da i sam i dokle & fa cu tebe

u Zilistu ovom.

marginalisti

Javise se u krajicku sna
prepiavise deli¢ misli
pa kopnis sa rosom

Izbledelih albuma uvelih cvetova
ljubomornih proleénih noéi
radom neutaZenog bdenja

Bog je Covek sa prasinom

«od irinaestog nekrstenog rebra

dragisa bojovic¢

Dragisa BOJOVIC, roden 1964. god. u Banjame, Zubin Potok.

DAVOLJA KULA BESMRTNOST TRESNJE
Pored Ibra Pamtim svaku njenu
bila velika kula posedenu granu
kamena

; o S proleca
Stari zborili u mom secanju
da u njoj Zive dozru joj plodovi
davoli

A usrcu

s godinama mojim
Izrastu i nfeni gedovi

Jednoga dana

lfudi pregradise reku
I kula nestade

pod vodom

Kuda odose davoli
pitali smo

dragan nicic¢
-cinoberski

B arE bi]
Dragan Ni¢i¢—Cinoberski, roden 1963. godine u Caglavici kod Pristine

zalutasmo Zar stado
gde je Nejak glas zove
nebeska tisina Drobna kroz

Zoran s.
nikol 1C
Zoran 8. Nikolié, roden 1965. u Belanoveu kod Vranja. Ziviiradiu Pristini

IN MEMORIAM 7A JAROSLAVA
SAJFERTA

Sretao sam ga obavifenog pauéinom
I nadutog od poetskog pritiska

Smesno i dosadno desto
Pricali smo o legendama moga kraja

Dugo nije znao
Pozajmio mi za kiriju

Kad rekose da je pesnik

Bilo je kasno da ga zadirkujem

Pitam o izbegavanju aliteracije i humora
Zapravo nisam verovao

Citam onda

Nobelovac

Pesma ko Ravijojla:

»Ah kako volim fu radunaljku ljubavi«
Kad sam ved tu

Ija

Prikaz mof ne dopada mu se

Zato sam spremio IN MEMORIAM
1 jedva cekam da objavim

Sajfertu je i vreme

Posie osamdesete bide i kasno

Oproétaj sam poceo ovako:

»Jaroslav Sajfert preracunao se

u ljubavi, smrt prevideo. . .«

Bar onda nece gundati za nepismenost,

ZA NJU, ALl POSLEDNIE
Klimenta razvrstava ruze

I ne voli poklone

Ako princ ih lidéno ne urudi
Klimenta ima dvoje dece

Jedno mi se ruga u dvoristu

'Ali me presreéna prima

Sva je nemirna u poznim godinama

1 vise stvarno nema smisla
Posvedivalti joj pesme

.. Imihailo
sCcepanovic
Mibailo Scepaaavit, rodon 1961 u Biilom Ty

Beli trougao se smeje
tom uZasu sto Sve je
izgoreo mostove

na kratkom putu

od srca do glave

od sumraka do zore
kroz Cestar teskih rima
I na kraju Sume iz koje
izlaze staze za sve staze sveta
ali Druma

za nase telo nema

Sa hladnog drveta Zivota

PpobeZe tvoja zenica zadnji Put ne bi
Ona
ni Nisava
ni pesma plava

tek nebeska tisina drobna

I razlivene zvezde kao zlatna trava

108 polja ——

MOLBA LEPTIRU

Ni slutismo

Ni krotismo
Hobove dana
Gospodare nodi,

Lobanje ideala
zaboravijene himne
plevaju.

Leptiru!

Sustignu i te

Ppokletstva predala

na povike ne ebaziri se

Sudbine krojise saputanja
apucimo nocas tisine

pomahnitalom vremenu,

=Liberti«
decembar 1989,
Nesi Raduloviéu.

HAJKA

Bjelinu oénjaka

u krv pretace
poput vidovnjaka
posmatra nemo
buéne hajkace

iz prikrajka

mreZe | zamke

I zalutale snove lovaca

u prvo svitanje

Sto su mu na dar upudeni

vracajudi se u sumrak
s bogatim plifenom
I strasnom pricom

nacin predutase
bez vidnog uzb udenja



ziva duh klasiénog kriminalistickog djela a vi-
$e socijalno — einoloSke sage.

Vratimo se sada na navedeno udaljavanje
Komarcica i od romantizma i od realizma. U
pogovoru romana Dva amaneta — Prosvetino
izdanje iz 1986. god. — Slobodanka Pekovi¢ ko-
naéno imenuje odgovarajuéim sintagmama
neke osobenosti ovih proza, koje su u trenutci-
ma prvog pojavljiivanja izazivale kod kriticara
obilje animoziteta. U prvom planu, rije¢ je o
gradenju karaktera junaka sto S. Pekovi¢ ova-
ko apostrofira: »Mladi junaci u delima ovog
pisca ne samo da su nepokretni, neborbeni, ne
samo da su ophrvani pesimizmom i melanho-
lijom, veé, suprotno prirodi mladosti, ni u lju-
bavnim oseéanjima nisu poneti (vulkanskim)
strastimas= (str. 178). A u zakljuéku pogovora
Pekovicka nas jos vise priblizava preciznom
imenovanju Komarci¢evog kreativnog kursa:
»Komargié¢ je u romanicarski i slikoviti seoski
milje neo¢ekivano uneo duh moderne Evrope:
rastrzanog, bezli¢nog junaka, gotovo kliSetizi-
ranog, melanholiju i pesimizam, iz pripoveda-
nja je izostavio radnju i u prvi planj istakao ai-
mosferu i nagovestavanje, primenio novu teh-
niku pripovedanja koja nije postovala logiéni
tok vremena i radnje, otkrio nenastanjeni kos-
mos kao krajnje mesto uzleta usamljene duses,
(str. 187). Gotovo da se 1 nema §ta dodatina ova
lucidna zapaZanja. U svakom sluéaju navedeni
citati, valjda definitivno, ukazuju da posmatra-
ti Komargiéevo djelo u poetickim obzorima ro-
mantizma ili pak realizma nije mnogo ni koris-
no ni smisleno. Naroéito atipican u odnosu na
epohu u kojoj se pojavio, a delimi¢no i u edno-
su na sve ostalo 5to je Komar¢i¢ napisao, je ro-
man Jedan razoreni um. Prvobitni naslov —
inace mnogo bolji i primjerniji djelu — je bio
Kant 'naseg doba, ali posto je Akademijin rece-
zent dr Milan Jovanovi¢ insistirao, autor ga je
izmjenio. Roman je, kako sam naglasio izrazi-
to atipatican — atipatiéan po odbiru tematike
(geneza jedne psihoze), potom po pripovjedaé-
koj tehnici (pomjeranje tacke gledista sa svez-
najuceg pripovjedaca ka »nepouzdanoms koji
je istovremeno junak price}, te po unutrasnjoj,
psihologkoj karakterizaciji likova. Sve su to
osobenosti koje je Bozur Hajdukovié u pogove-
ru ovog romana — Naglitovo izdanje iz 1983. g.
— vrlo temeljito izlozio te se neéemo duze za-
drzavati na njima. Obraticemo paZnju na je-
dan aspekt ovog romana koji do sada nije bio
tretiran. Naime Komarci¢ se poigrao nekim
osnovnim postulatima spisateljske doktrine,
{posebno romansijerske) i stvorio djelo u kome
niema ni jednog negativnog lika. Shodno tome
nema ni konflikta likova, ili sukoba druge
vrste koji inage funkcionifu kao osnovni po-
kreta&i dramske radnje. Citav roman djeluje
kao neki literarni perpetfum mobile. Ali to nije
sve; Komardéi¢, ne uvodi u radnju cak ni neut-
ralne likove. Sve portrete autor je idealizovao
koliko god je mogao, uéinio ih arkadijskim, ob-
darenim boZanskom dobrotom. Otuda je po-
&etna, i osnovna ambijentacija djela diskretno
utopijska. Logi¢no pitanje je — 3ta se u roma-
nu dobilo ovakvom strategijom, osim sasvim
izviesne i provokativne necbicnosti? Komarcic¢
je kao vrstan pripoviedac-taktiCar vierovatno
procjenio da Ge tek u takvom, idiliénom i pas-
toralnom kontekstu, iracionalne sile zla, (op-
redmecene kroz anatomiju jednog ludila) dobi-
ti dimenzije i znacaj koji im je namjenjen. Po-
stupak je, kako sam ve¢ nagovjestio, krajnje
netipican i za samog Komarcica koji je gotovo
sva ostala djela gradio na temeljima radikal-
nog suprotstavljanja principa iskonskog dobra
i iskonskog zla; reprezenti ovih principa su
konkretni, antropomorfizirani i iz njihovog su-
koba kao pobjednik uvijek izlazi reprezent pri-
ncipa dobra. Jedino u romanu Kant naseg do-
ba na jednoj strani stoje svi likovi &ija se iskon-
ska dobrota grani¢i sa svetodcu, a na drugoj
zlo kao iracionalna nekontrolisana sila koja
na kraju trijumfuje. Ovaj trijumf je prikazan,
kroz valjda najjezivije slike koje srpska knji-
Fevnost ima — slike potpunog mentalnog i fi-
zickog propadanja mladog intelektualca Ve-
lie.® Pored Komarcitevih opsesivnih tema —
tajne postanka svijeta, kosmosa, sudbinske
predodredenosti — ovaj roman posjeduje jos
jedan, zanimljiv i u dotadadnjoj srpskoj knji-
Zevnosti nerabljen motiv — motiv dvojnistva.
Na ovom motivu je i zasnovana &itava, inale
statiéna fabula romana. No, kada kazem sta-

liéna podrazumjevam ovaj termin u znadenj-
skoj dimenziji koja priziva duh modernih ro-
manesknih tokova, gdje dinamika price ima
drugorazredan znacaj. Sta reci jos o djelu koje
je predstavljalo u svom vremenu krajnje neo-
bitan romanenskni izdanak; po svom unutar-
njem ustrojstvu daleko od realistitkog pripov-
jedagkog koda, ne mnogo bliZe romantizmu,
sa likovima sentimentaliziranim i idealizova-
nim intenzititetom koji je i u Komaréi¢evo vri-
jeme morao biti djelimiéno komican ali sa
krajnjim ishodistem u najstradnijojh ljudskoj
tragediji, ovo djelo je umnogome anticipiralo
kasnije obzore srpskog i evropskog romana.
Roman Jedna ugasena zvezda, u konkuren-
ciji svih Komarcic¢evih djela, predstavlja ono
koje ¢e poklonicima »stare knjizevnosti« poda-
riti najvise Gitalackog zadovoljstva. A &ini se da
ga je i autor pisao sa najviSe spisateljske stras-
ti. Konacno se nadao u poziciji da ne brinuci
mnogo za sopstvenu knjiZevnicku reputaciju
posvefi ¢itavu knjigu tematici koja ga je ponaj-
vie inhibirala i nalazila manje ili vise mjesta u
svim njegovim prethodnim djelima kao pro-

zrtva
slepog
misa
perica markov

JA GRANCICE ZABADAM U MESO
Obradujem satisfakciju

sitnom visnfom vetra
talasam mozak
ujedinjene vatre

evo tréim
evo idem

od cveta, sa mirisa
na miris

sa cveta na cvet
raspetih U Podne

U krajnjem naporu (....tacke....)
nastojim da se odmorim

od papirnatih iatica

i sko¢im na drvo

Zadihanom vremenu
mislim prirodnim odstojanjem

belom kosom, u snu
Zudnje — trajanja
korena i ploda

kidam telo na komade
i grancice zabadam u meso

ocima
mamim ptice

pratni, lajt motiv. Grubo re€eno i primjenjeno
na sve Komarciceve izlete te vrste, tema se mo-
7 imenovati kao poluprimjenjena astronomi-
ja. Konkretno, pak, u romanu Jedna ugasena
zvezda temu mozemo vrlo precizno odrediti
kao astralno putesestvije kroz galakticka pro-
stranstva. Komarc¢iceve ambicije u ovom, zasi-
gurno iznimnom putopisu u nasim knjizevnos-
tima, su bile velike — istovremeno je Zelio is-
puniti u potpunosti edukativnu komponentu
djela ne ¢inedi pri tom ustupke pred svojim go-
lemim imaginacijskim porivima. Rezultat tak-
vih napora je kranje osoben amalgman koji ¢e-
mo bez suzdrzavanja okvalifikovati kao prvi
srpski nau¢no-fantastiéni roman i jedan od
prvih te vrste u svijetu, Vrednovan elementi-

ma modernosti — ¢ak i ako zanemarimo te-
matski SF okvir — ovaj roman pridobija atri-
but najuspjelijeg Komarcicevog djela. A ako se
malo poigramo i ovaj amalgman od &isto na-
uénog diskursa i metafizi¢kih te imaginativnih
pasaZa osvietlimo postmodernistickim reflek-
forima koeficijent njegove zanimljivost ¢e jos
porasti. No ipak, ostanimo u sferama nesto
tradicionalnijeg teorijsko-metodoloékog in-
strumentarija a Komargicevo djelo ne¢e zbog
toga mnogo izgubiti. Obzirom da je kompo-
nenti, koje su izrazito relevantne za roman, ve-
oma mngo, pobrojatemo samo neke uz najne-
ophodnija objasnjenja, neovisno o njihovoj for-
malno-tehnickoj ili semantiékoj naravi. Drzim
da je od naroditog znacaja iznjeti jedan od Ko-
marci¢evih pripovjedackih postupaka a to je
krajnje frekventna digresivnost, posebno u
prvoj trecini romana. U ovim pasazima autor
sasvim moderno korespondira kosmicki sa mi-
toloskim aspektom. Kao izrazit kvalitet ove
knjige ne moze se prenebregnuti ni slikovitost
te kolorit koji je Komaréi¢, svojim inace iz-
vrsnim jezikom ostvario. Potom slijede poima-
nje evolucije kao BozZijeg ¢ina, odnosno Bozje
potrebe za estetizacijom §fo znaci konacnim
savréenstvom, te poimanje tajni smrti, Zivota i
samog Boga blisko zapadnoj ezoterijskoj tradi-
ciji. Mada nema nikakvih indikacija da je Ko-
mardcié imao bilo kakvih veza sa nekim od, u to
doba mnogobrojnih, krugova koji su iretirali
okultna, magijska i druga sliéna saznanja u
svim njegovim djelima, a osobito u ovom naila-
zimo na mnoge osnovne postulate ezoterijskih
uéenja. Fizionomija ovog romana, zapravo, u
svojoj osnovi ima jedno astralno putovanje ka-
ko ga opisuju danas mnogo pristupacniji spisi
najuglednijih hermeticara, misti¢ara i drugih.

Posebnu zanimljivost u romanu predstavlja
nadéin na koji Komarci¢, kao izrazito religiozan
Govjek miri svoja vierska opredjeljenja sa onim
koja je imao kao pasionirani izucavalac astro-
nomije, dakle egzaktan duh. Iz ovog prividnog
konflikta kao produlkti su izasli pasusi u koji-
ma autor razmislja na nacin filozofa kosmicke
orijentacije. (na pr. ovako »Cela vaseljena, to je
jedan kaleidoskop. Pa ipak, ona je u tom svom
vecitom menjanju nepromenljivas, ili»Vasiona
je apsolutna jednostavnost«) Rijec je o gnomi-
ma koji su bili u dubokoj koliziji sa duhom
epohe u kojoj je pisac stvarao. A kad vec spo-
minjemo duh epohe napomenimo da je on
imao i poneku negativnu konotaciju po unu-
tarnje ustrojstve djela. Tako se vierovatno ne-
éemo modi ne nasmijati’kada pro¢itamo mjes-
to na kome se Laplasov duh, sveznajuée kos-
micko biée obraéa protagonisti romana dijale-
katskim, za ovaj kontekst isuviSe ekspresivnim
formama — »5ta je bolan veselnie?« 1 sl.

Pored namjere da svoje Citaoce uputi u os-
novna znanja o kosmosu kojima se tada raspo-
lagalo, Komarci¢ je u romanu iskazao negati-
van odnos prema sopstvenoj civilizaciji, te dao
apokalipti¢ku viziju te civilizacije. U¢inio je to
parabolom u kojoj se, toboZe govori o nekom
nestalom svijetu negdje duboko u vasioni, na
¢éijim ostacima junak romana i njegov vodi¢
saznaju od jedinog prezZivjelog istorijat te pla-
nete koji,” sasvim izvjesno, govori o prilikama
na. Zemlji,

Recimo jo$ da se ovo djelo, 1 pored svega
percipira sa minimumom ofpora koji ditalac
savremenog senzibiliteta gotovo neizostavno
ima pri susretu sa djelima iz starije knjizevnos-
ti.

A rezime ovog napisa je kratak i svodi se na
sintagme koje su veé napisane u prethodnim
pokusajima revitalizacije djela Lazara Komar-
¢ica. Svakako, rijec je o piscu koji je ucinio izu-
zetno znacajne pomake u genezi srpskog ro-
mana. Pokazivao je narocitu potrebu da se raz-
likuje od svojih suvremenika i u tim pokuSaji-
ma izagao je na pocetak puta koji izravno vodi
ka romanu modernisticke provenijencije. -

1. jos jedna, uslovna grupa se mogla formirati od autora cije
djelo vierojatno ima smisla prevrednovati, ali jo§ nisu izvuge-
na iz biblioteékih fandova 1 ponove proéifana.

2. Nolit, Beograd 1981. god. (str. 182 — 190)

3, Nolit, Beograd 1983. god, (str. 403)

4, 5. pod romantizmom i realizmom podrazumjevam ono sto
su ove odrednice znaéile u Komaréicevom odnosno Skerlice-
vom vremenu

6. ostalim dimenzijama motiva propadanja pogledati u knjizi

Tragicki vidovi starijes, srpskeg romana LjubiSe Jeremica,
Knjizevna zajednica, Novi Sad 1986.
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