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u m n ozavanJ e  

slojeva smisla J/
0 svom dosad3.Snjem· filmskom opu-su 

i o svom najnovijem filmu ,.SkupljaCi 
perja" Aleksandar Petrovic kaie: 

- Smatram da moj filmski izraz evo
luira, a ,,SkupljaCi pe:rja" nastali su u 
kontinuftetu jz svega onoga . Sto sam do 
sad.a raclio. Da Ii je to deo iste etape, 
ili PC>Cetak netega novog, teSko je reti -
ali, to je novi doseg, sv.akako. U pogJe
du stHa, .reditelj,skog met:oda i sadrlaja 
to je, sva'ka'k:o, evoluiranje i pomeranje 
unapred . . . Da gov.orimo prvo o sliblos
tima (ko_je .su, u isti mah, i stivaranje ne
l.eg novog). Sy( moji filmovi su jalko 
svedeni, prostih dramslcih 'Serna - rec': je 
o jednostavnoj dramskoj kombinaciji, 
koja deluje melodramatski. Uvek je r� 
o nelmm priprostam dogadaju: u filmu 
,,Dvoje" junaci su Ona i On, u ,.Dani
ma" neka udata Zena do.Zivi u to�u jed
nog dana nesto s drugiin OOvekom, u 

fi.lmu ,.Tri" imamo tri ratne situaciije: 
proganjanje, a u ,,Skuplja'Cima perja" 
odnose dva tri lika na emoclonalnom i 
sentimentalnom planu. Ali, u sva ta te
tiri filma postoji i jedan drugi ,plan, 
koji neposredno proistite iz ov-og prvog, 
a koji je pravi smisao i lice film.a: on je 
u kc.ntra'Stu s melodramskom jednostav
noSCu, po svojoj komplel:osnosti i i��a!e
no�ti u gledanju na s·tvari - u kon
trastu je sa upro:�Ceno.SCU primarnog 
dramskog nukleusa iz koga proh:tite. I 
sarn i!ivot sveden je na banalne stvari, 
jer tragedija u Zivotu nekog l:oveka je 
neki veoma banalan dogadaj. To je, dak
le, ono .Sto je s 1 i it n o u svim mojirn 
filmovima . . .  

• A Ua novo donose ,,Skuplja�I perja"? 
- Pre svega, kad je rec o ,,S'kuplja

fi.ma perja", to je film u kome imamo 
jedno beskrajno umno.Zavanje slojeva 
smisla (film je ��ru!ktuiran kao sediment
na stena). To je moj najmanje uhvatljiv 
film. Dramska struktiura ovde je privid
no amorfnija, ali je zato Zivlja i stvar
nija, opJemenjena ,raznim nivoima filma. 
Sa.ma dramska s'truktura ocrtava moral
nu dilemu : problem je etitke prirode -

ref je o opredeljenju izmedu do'.bra i 

zla, izmedu Luciiera i Boga. . . U tome 
Je filmu ,.najnegarivnija" lic!nost Mirta, 
k:oji isitovremeno ·poseduJe i atribute naj
veceg moraliste - lirista ! (on, kao Hri·s
tos, u1azi na magarcu u bajtu, i rnrtav 
ocU8!Z.i na magareu, obrnute glave - a 
izmedu te dve ta�ke u filmu iskopan 
je ponor moralne dileme). Zato sam za 
rnooo filma i uzeo citat iz Jevan<1elja o 
demonima koji se iz ljudi sele u svinje, 
a iz svinja u jezero (isti ,moto uzeo je i 
Dostojevski za roman ,,Zli dusi") . . . Pop 
Paja je duplo dat. To je moj najk-orn
pleksniji lik - on premosi:uje .ponor iz
medu Mirte ikoji jaAe na magarcu i Mirte 
postavljenog na magarcu glavafke. Iznad 
tog ponora, koji predstavlja arnbis u ko
me tonu sve moraine dileme koje to

vek pokuSava da .razreSi - iwad svi!h 
tih dilema, putevima svoje litne slobode. 
tumara u filmu Beli Bora. On nije ni 
moralan ni nemoralan - za njega moral 
i ne postoji, jer je slo.bodan! On je ubica, 
ali ne izaziva osudu i antipatiju: ljud.i 
os&aj.u da on nije nemoralan, da delu
je po . svome, van sviih moralnih dile
ma, pa je u tome smislu i nedu:lan. U 
trenutku kad Beli Bora nestane u mag
mi cigans-kog naroda, svi l)OCinju da ga 
brane i kriju - postoji bedem oko nje
ga, jer insti:ktiv.no osetaju da je on per
sonif.ikacija te njihove tetnje za slobo
dom . . . Cigani nemaju morala, -kao i 
poezija. Njihov dofivljaj sveta je poet
ski : oni svet dOZivljavaju kroz sam :Zi
vot, kroz. stvarnost. Takav profil mora
la treba dovesti u korelaciju s profilom 
morala koji ocrtava film ,,Tri", a koji je 
joS sav u koordinatama klasitnog mora
la: ,,Skupljafi 'perja" SU jedan Od mogul:
nih odigovora na p.i:tanje koja postavlja 
kraj filma ,.Tri". 

• No, lzuzetnost moralne dlleme nlje jedl
n,a od!hka Va.§eg i:filma: on Je, pored. toga, I 
spekbakularan, zar ne? 

- Da, to je film -spektakularnog tipa. 
I, meni litno, to je jedna od najdrago
cenijih odlika toga filma. U ogromnoj 
masi slu<':ajeva, spelktakularni Nlmovi su 
minorni - dok je ovaj moj najspektaku-

l�rniji_ film, istovremeno i moj najdublji film, Jer omedava sadriajne proStore slo
jevitije od onih u kojima sam se do sa
da kretao - ti sµ slojevi avanturi1stit
kiji, vise polarJzovanL . � 

• Da 11 je to odllka .,novog tilma"? 
- U god.ini smo 1967, a kod nas (a 

na ialost i u jednom delu svetske 'kriti
ke, okovane mentalitetom provincijalnog 
intelektualizma!) predstava ,,novog fil
ma" vezuje se uz filmove koji su bili 
olitenje modernog filma i novog vala 
pre pet do Sest godina� Danas, film jed
nog Antonionija deluje okoStalo. Filmo
vi-parole, ili meditativni filmo-vi tehov
ljevSkog senzibiliteta, kao i cerebralno
-gpekulativni i poetski tf.i'lmovi deluiju kao 
senke netega Sto u prOSlosti vec'.: postoj-i, 
deluju kao fantomi . . .  Nema pravog 
,,novog filma" berz. apsolu tnog dOZivljaja 
ono:ga koji ga stvara, lbez stvarne prave 
poezije. ,.Novi film" se ne nalazi tamo 
gde se .nalazi spe'kulacija i racionalni 
trik Film nam omogUCuje da dofivimo 
sp.olj.no, dekorativno, spektakularno bo
ga'fr:tvo sveta u kome Zivimo . . .  ,.Skup
ljati perja" su dokazali da spelktak.1, bo
datstvo vizuelnih oblik.a, raskomi !ivot
ni -spektar, ne spr�a,va (aka se svemu 
tome pride s pravim metodom), vec na
protiv da omoguCuje ,posezanje za jd§ 
dubljim smi�lom i poniranjem u sadrfaj. 

• Bez obzlra na stojevitost smlsla, o kome 
govorite, Vall ,film je rado gledan � od naj
Slre pubUke? 

- ,,Skupljati perja" su uspostavili 
most izmedu p\Jblike i ozibiljnog filma, 
oni su p0 broju gledalaca 'tak i potukli 
mnoge tilmove plit'kog sadrbja! Regioni 
komercijalnog 'filma, dakle, postali su 

svojina ozbiljnog filma: ,,Skupljati per
ja" id'u i ka �irdkoj publici i ka dubini 
saddaja - time ovaj film brani i pravo 
egzistencije ozbiljnog fi1ma uop�te . . .  
Ina�e, u tome filmu ima dosta onoga §to 

ne odgovara prosetnorn gledaoc·u: dra
matur:gija je fragmentarna, karakteri· ni
su uprOSCeni, no to •biva kompenzirano 
spektakularnim vrednostima mma. Mi 

smo i ranije osetali da u spektaklu irna n�eg imanentno filmskog (kao u filmovima Minelija, recimo) : svaki filmski spektakl zasnivao se .na I vizuelnom doZivljaju, mi smo ga primall kao senzaciJu preko s I i k e. Zato, ne treba se st.1deti gpektakla i onoga §to je su§tins'ki f t l ms � o  u njemu! 
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fl�oJ! sada ostaje u podtekstu? 

- Ovo §to sam rekao nije jedina forr_nula moderz:i�g. filma, ali je time osvoJena za oi.bilJm film jedna oblast vl§e 
�,Skupljati perja" su pokazali da granic� tZ;D,edu oz.biljnog i spek.takularnog filma msu odredene �o;jnim elementima, ,nego vrsto!11 . s�nz1•bibteta i dul:>inom poets.�o� do.hvJJaJa. Zato su crvototni i mem
�pv1 sv1 ':mi kvazi-moderni �ilrnovi u koJJm�. se mtel�ualno spekuli§e na gimnaz1Jalskom mvou, .gde se ,preZvakava savrem�r,ii . vertez,izam koji smo preZiveli i o�ta�il1 1za sebe . . .  Danas, za modernog smeastu,. ne moZe biti prihvatljiv film �ao ·Sto j� Bab�j1na ,,Brei.a", film snimlJen. po J1terarmm regulama proSlog veka 1 sa senzibilitetom naSih dedova. Dakle, da lbi jedan film bio nov, da bi uho Ill kolosek "·novoga tilma" i da bi u :P4��lu ,poneo snafan intimistitki doztv J8J, �n m?_ra biti, istovremeno, na 
��� <ps1holag1Je i morala svoga vreme-
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na to odgovarate? 

. - '!-'o kada mi neko zameri §to moj !1lm 1ma doku:n�ntaristWku fakturu, to Je za i:ne�e vehkt kompliment. Sve je u ,,Skup!Ja�1ma perja" iskol'l'struisano pred kame.rom (tak i onaj vaSar s konjima!). 
Sve _Je u to�.e filmu stvar reiije, sve je u nJem1;1 . rez1rano. A, opet, .we maksimalno lll:1 na autenttfon !ivot . . .  Neidma sm.eta §to u mome filmu ne vide filmo�am teatar. No, u ,,Brezi", recimo, nafa ce to u punoj mer!: kad l:ovek grli brezu, grcajuCi i tome slitno . . .  Ja sam ce� . fi.lm radio Po knjizi snimanja, u koJoJ Je do tantina bila izvriena montaZ�a �n.aliza filma, pa je film do tontina b�o 1 1skadriran unapred. Knjige snimanJa sam se driao koliko god je to bilo mogUCe na terenu, a naturStike -sam terao da igraju na natin na koji ih je takvo kadriranje obavezivalo. Ukrartko ,,Skupljati perja" su jedan maksimaln� izela:boriran film! 
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- Mi smo za samo dve godine 1966 i 
1967, uspeli da se nametnemo sv'etu. 0d nagrade filmu ,.Tri" u Karlovim Varima, pa do uspeha filma ,,Jutro" u Venecij�,. mi smo dokazali da smo jedna od naJmter'esantnijih i najslo'bodnijih kinematografija u svetu. Naravno, -ne zna se do·kle Ce to tra1ati . . . Da li je ret o !),ekoj ,,jugoslovenskoj Skoli"? Ne veruJ�m .  . . Skola, po meni, postoji kada kod 
v1§e autora ima netega zajednitkog tipskog. A nB..si su filmovi veoma r�liNU kao Sto i autori predstavljaju individu� alnosti. 
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k b purtsa or evtc: mtr Je eKsp . o trao ao omba JJ

• N,akon p<>slednJeg pulskog tesU.vala u naM 
loj fllmskoJ publicistlcl !9t.a,knuto mesto zau
zela je teza po kojoj Va!a :trl poslednja filma 
- ,.OevoJk.a", ,,Ban", .,Jutro" - precbtav'lja.ju 
lwa'Ziti triltogtjskt most o :istortjl jednog rata I 
sudblnl jedne generaclje u CUOJ arma'turt vrlo 
laiko mo:temo pro!l'al:l komponente r:azvltllca lz
vesnog liCnog st!La od njegcwlh pol!etnlh d.llema 
do konatnlh sadrf:i.nskilh. i formalnlh reziultata. 

e Moram &a priznam da ·u trenuUru. 
kada sam pol:eo sa mimanjem ,,Devojke" 
nlsam mog.ao ni da sanj,am kaiko Cu ,slede
Ce godine ""7racLlti ,,San''. Ta,kode: u vreme 
formiranja ,.Sna" ni na pamet mi nije pa
dala moguCncst da se s.ve to mOZe nasta
viti u ,,Jutru". Kriti6ari su, d-akle, pre me
ne ·se.rmog o't!kTili ru t'im fU.moV'ima z.ajed
n.iCke niti i za,jednitke imenitelje. ZaSto ja 
n:1931.11 bi'O sposoban da predV'idim sve te 
stvari? Razlog je vrlo jednostaivan - z;bog 
Sistema produkcije. J.a keo autor, a ,to ni
ka•ko nije samo moj problem, nisam bio u 

situa,cij� da s\varam dugorOCne planove. 
Ni.sam, tatnije, mogao da se oslanjam na 
bilb ;k,aikvo planiranje d\JZih staza, jer ni
kad se nije znalo §ta dot.azi isutl'8. 

Sada se stvari . rnenjaj-u.. i j.a konaOilo 
primeC'ujem da u mojim fHmovima,, kao 
kod. Balzak,a jli Prwta, na primer, iz de
la u delo idu isle litnosti, bez ob:tira ne 
to Sto se ja svesno ne 4rudim da, im to 
trajanje omoguCim. Da sam, pOCinjuCi 
,,Devojku", znao Sta Ce se sve dogocUti u 
,,J-utru" veravetoo ltiih. vise pamj·e p,osveti') 
njihovoj unutraSiljoj evoluciji, no, kako 
avog trenutka drugai:ije gledam na stvari, 
abeCavam sebi da Cu ,se u buduCnootJ tru
diti da to ispr.avim. To znaci da - aJko se 
,,Jutro" za;vrSava 1945. godine - moj sle
cteci film treba ·te litnosti da dovede u, 
na primer, 1948. godinu, da ih sretne u 
njjhovom tzv. ,,mirnodopskom filvotu", u 
vreme prvih �o.rki izmcdu socijalistitkih 
zemalja. Ako je pobeda ,bila mir koji je 
ek$J>lodirao k.ao bomba, i ako ta,j mir nije 
bio nista d•rugo do na,stav.a,k borbe ,te, aiko 
h<>Cete, a-ate, onda Ce taj lbuduti ti,bm 1mo
rati malo da ise distancir.a od junaika i da 
sa•svim Objektivno sagleda kako su oni 
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Ziveli u godinama socijalisti�ke izgr.adnje, 
u .vreme ,,socijal:istit.kili odnosa medu soci
jalistic.kim zemljama". Mis1im da je kriaj
nje vrem� da se skine romantifni veo sa 
odnosa 1kloje smo itada .imali sa naAim scx:1-
ja.listil:kim susedima. To je .va,!-n,o lkoliko 
za nas, toliko i i.a njih. 

• Prlh o trilogl,jl je zna�i . 

• . . .  prilitno 1besmislena. Ja nemam 
naameru da napustim svoje junake u oa..su 
kada ,sam i:h, u stvari, tek otkrjo_ Moj 
kr,ajnji cilj je da napravim_ film Cija bi 6e 
radnj,a ,dogadala, na prime.r, u 1970. go
dini, u nekoj bliZloj buduCno:sti, dakle, u 
kome bi se obilno slutio i'llsertLma iz pret
hodnih ostvarenja. 

• U tom clk\usu sve je zapoeeJo poetizacl
Jom. Evo sada i destrukctJe. 

e Totno. U mojoj rekonstrukdj'i proA
log vrernena ima i destruktivnih elernena
ta. Cini mi se da 11.1 sebi ,gaijim iz.vestan 
revolt. Jer, na.s su u to vreme pr.ilitno 
Qpasno lagali. Sada, je ·dosao trenutaJ.c da 
se prizna kako je sve 00 u '5;ivari bilo. Ta 
demistifikacija nije vafna s.amo za film, 
samo ,za rnene, samo za moju generaciju. 
V.afnost takvog posla ogleda se u mnogim 
di�ugim stvarima - u saivremenom gleda
ocu, pre svega. On ,treba da sa�na da je 
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• PogledaJ,mo ov-aj problem lz drugog as
pelcta. U vaSim fLlmovl.mia vrlo je prlmetan 
lzvestan duaUzam prlstupa sltuac!,jl. Na jed
noj strani, �n(lenlcama se prilazl sa vr'huns'kim 
poetsk.lnt od:nosom, ia, s druge, one se pos
matraju kao Jedan - nazovlmo ga tako - ,.11-
votni •kit!". U oba .aspekta prtmaran Je proces 
tronizacije Jk:ojl mela ruvoe n a  Jednom vl§em 
planu. 2ellte ll njime da poetskl odnos spustl
te na novo upbll!ajene ik.omunUcacije, Ill dla 
banalno dign_ete na nlvo poetskog? 

e Vrlo zgod'na iprUlledba � . . Analizi
rajuci filmove koje sniffiam teoretit.arl 
moje uool'e pronalaze u francusk.om., te-

hoslovaCkom, italijanskom, iH, u :krajnjoj 
liniji, 1u revolucionm-nom sovjetskom filmu 
Dovienka i Bai;neta. Sve to ntj� tatno. 
Moj ideal je ona .vnsta arneritlrog filma :ko
ja se, na primer, vanredno reprezen.tuje 
Kaprinim delom ,,Dogod:ilo se jedfle nOCi". 
U filmovima- tatlwe vrste litno.s.ti su analo 
l�Se nego naSi poznanki, .re<:i •koje i�
v.ar.aju -su maJo ,,poet'i6nije" od onih tkoje 
tujemo na ulici, dogadaj.i dovode do t,a-!1:
vog raz.reSenja ,koje je uvek malo srei:nije 
ad naSeg vlastitog !i.vota . .. . Oni, su dakle, 
malo ,,podignuti", ma"lo idealizovani, malo 
,,Poetizov.ani". Jedino St.a tu nedost3.je jes
te UPl:-avo proces ironizacije. Posmatrajuci 
sve to gledalac je f.e,s.to odUSevljen, Gli ni
je u stanju da se ot.z,gne maksimi: s.ve je 
to lepo - ba.S J.c.a.o ina filmu. Ra2ll11i§ljajuCi 
o tim !ilmovima dofao sam do zakljuoka 
da prema .svojim junacima j njihovom Hv
ljenju moram zauzeti ironiCan stav. Jer, 
moje je iskustVIO indentitno njihovom, a 
j.a se danas vrLo ironi&io odnosim prema 
onome tto mi se nekad d.ogadalo. lmajuCi 
ironitne relacije prema vlastitom iskustvu, 
sasvim je normalno da tak.av odnos us.pas
ta.vim sa iS:kustvom svojih junak.a. iii sa 
naSim zajednit.kim isku�om. 

• iPrimeC\lje se da je taj odnos sve lzra
z!ttJL 

• Da, on evoluira. Menja se i drastiC
nost temabke. Lj.ubav u ,,Devojci" je fe
nomen -sa kojirn ne mo!emo i ne smemo 
uspostaviti ,ironaCTli ironiCni odnos. ,.Poli
ti�ka filozo!ij.a" u ,,Jubru" to dopuSta u 

punoj meri. IronizacLja n·jenog ap,surdnog 
sldopa ornoguCava da ,,Jutro" u sebi saddi 
sve: i smeh i tragediju, i Zivot i smrt. 

• �retemo se, daik1e, ,ka destrukdJI . ldeala. 

e Njje ·U ipitanju destrukcri.ja sam'ih 
ideala, vec destirukclja ljudi 'koji su blli 
njihovi nosioci. dsecam da ve<:ina danaS
njih mladih ljudi !Ile mofe t.ako lako, ikao 
Sto sam ,s,vojevremeno j.a mogao, da po-

kafe iprstlom. n0. raekog i .krafe - ec1:o mog 
idola, eno OOveka ikoji olitava m.oje idea
le. OdnosCCi se ironit.no prema idealima 
prOSlosti, ja danatnjem ,gledaocu omogu
Cavarn da se realno sUOCi aa svojim ide.a
Lima. Ja ne !elim da on napraiVi moj'J 

gre5ku. Pa, prema tome, ako tako smem 
da ,kafem, filmovi koje redim n.isu samo 
evokacije od.!omaka mog fivota, nego fil-
movi o zivotu uop.§te. 

' 
• •Ru�ajuCI ovu mltolog.lju �azrevanJa Jed-

ne .gC'Jeraeije Vi .ste nemtnovino morall formlM 
r.atl 1 odredene postulate vlast!tog stila. Njlh 
Je krttlka vet! zapa.z.lla, all nas lntiere!Juje Va& 
pogle<l na taj problem. 


