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u m n ozavanJ e  

slojeva smisla J/
0 svom dosad3.Snjem· filmskom opu-su 

i o svom najnovijem filmu ,.SkupljaCi 
perja" Aleksandar Petrovic kaie: 

- Smatram da moj filmski izraz evo­
luira, a ,,SkupljaCi pe:rja" nastali su u 
kontinuftetu jz svega onoga . Sto sam do 
sad.a raclio. Da Ii je to deo iste etape, 
ili PC>Cetak netega novog, teSko je reti -
ali, to je novi doseg, sv.akako. U pogJe­
du stHa, .reditelj,skog met:oda i sadrlaja 
to je, sva'ka'k:o, evoluiranje i pomeranje 
unapred . . . Da gov.orimo prvo o sliblos­
tima (ko_je .su, u isti mah, i stivaranje ne­
l.eg novog). Sy( moji filmovi su jalko 
svedeni, prostih dramslcih 'Serna - rec': je 
o jednostavnoj dramskoj kombinaciji, 
koja deluje melodramatski. Uvek je r� 
o nelmm priprostam dogadaju: u filmu 
,,Dvoje" junaci su Ona i On, u ,.Dani­
ma" neka udata Zena do.Zivi u to�u jed­
nog dana nesto s drugiin OOvekom, u 

fi.lmu ,.Tri" imamo tri ratne situaciije: 
proganjanje, a u ,,Skuplja'Cima perja" 
odnose dva tri lika na emoclonalnom i 
sentimentalnom planu. Ali, u sva ta te­
tiri filma postoji i jedan drugi ,plan, 
koji neposredno proistite iz ov-og prvog, 
a koji je pravi smisao i lice film.a: on je 
u kc.ntra'Stu s melodramskom jednostav­
noSCu, po svojoj komplel:osnosti i i��a!e­
no�ti u gledanju na s·tvari - u kon­
trastu je sa upro:�Ceno.SCU primarnog 
dramskog nukleusa iz koga proh:tite. I 
sarn i!ivot sveden je na banalne stvari, 
jer tragedija u Zivotu nekog l:oveka je 
neki veoma banalan dogadaj. To je, dak­
le, ono .Sto je s 1 i it n o u svim mojirn 
filmovima . . .  

• A Ua novo donose ,,Skuplja�I perja"? 
- Pre svega, kad je rec o ,,S'kuplja­

fi.ma perja", to je film u kome imamo 
jedno beskrajno umno.Zavanje slojeva 
smisla (film je ��ru!ktuiran kao sediment­
na stena). To je moj najmanje uhvatljiv 
film. Dramska struktiura ovde je privid­
no amorfnija, ali je zato Zivlja i stvar­
nija, opJemenjena ,raznim nivoima filma. 
Sa.ma dramska s'truktura ocrtava moral­
nu dilemu : problem je etitke prirode -

ref je o opredeljenju izmedu do'.bra i 

zla, izmedu Luciiera i Boga. . . U tome 
Je filmu ,.najnegarivnija" lic!nost Mirta, 
k:oji isitovremeno ·poseduJe i atribute naj­
veceg moraliste - lirista ! (on, kao Hri·s­
tos, u1azi na magarcu u bajtu, i rnrtav 
ocU8!Z.i na magareu, obrnute glave - a 
izmedu te dve ta�ke u filmu iskopan 
je ponor moralne dileme). Zato sam za 
rnooo filma i uzeo citat iz Jevan<1elja o 
demonima koji se iz ljudi sele u svinje, 
a iz svinja u jezero (isti ,moto uzeo je i 
Dostojevski za roman ,,Zli dusi") . . . Pop 
Paja je duplo dat. To je moj najk-orn­
pleksniji lik - on premosi:uje .ponor iz­
medu Mirte ikoji jaAe na magarcu i Mirte 
postavljenog na magarcu glavafke. Iznad 
tog ponora, koji predstavlja arnbis u ko­
me tonu sve moraine dileme koje to­

vek pokuSava da .razreSi - iwad svi!h 
tih dilema, putevima svoje litne slobode. 
tumara u filmu Beli Bora. On nije ni 
moralan ni nemoralan - za njega moral 
i ne postoji, jer je slo.bodan! On je ubica, 
ali ne izaziva osudu i antipatiju: ljud.i 
os&aj.u da on nije nemoralan, da delu­
je po . svome, van sviih moralnih dile­
ma, pa je u tome smislu i nedu:lan. U 
trenutku kad Beli Bora nestane u mag­
mi cigans-kog naroda, svi l)OCinju da ga 
brane i kriju - postoji bedem oko nje­
ga, jer insti:ktiv.no osetaju da je on per­
sonif.ikacija te njihove tetnje za slobo­
dom . . . Cigani nemaju morala, -kao i 
poezija. Njihov dofivljaj sveta je poet­
ski : oni svet dOZivljavaju kroz sam :Zi­
vot, kroz. stvarnost. Takav profil mora­
la treba dovesti u korelaciju s profilom 
morala koji ocrtava film ,,Tri", a koji je 
joS sav u koordinatama klasitnog mora­
la: ,,Skupljafi 'perja" SU jedan Od mogul:­
nih odigovora na p.i:tanje koja postavlja 
kraj filma ,.Tri". 

• No, lzuzetnost moralne dlleme nlje jedl­
n,a od!hka Va.§eg i:filma: on Je, pored. toga, I 
spekbakularan, zar ne? 

- Da, to je film -spektakularnog tipa. 
I, meni litno, to je jedna od najdrago­
cenijih odlika toga filma. U ogromnoj 
masi slu<':ajeva, spelktakularni Nlmovi su 
minorni - dok je ovaj moj najspektaku-

l�rniji_ film, istovremeno i moj najdublji film, Jer omedava sadriajne proStore slo­
jevitije od onih u kojima sam se do sa­
da kretao - ti sµ slojevi avanturi1stit­
kiji, vise polarJzovanL . � 

• Da 11 je to odllka .,novog tilma"? 
- U god.ini smo 1967, a kod nas (a 

na ialost i u jednom delu svetske 'kriti­
ke, okovane mentalitetom provincijalnog 
intelektualizma!) predstava ,,novog fil­
ma" vezuje se uz filmove koji su bili 
olitenje modernog filma i novog vala 
pre pet do Sest godina� Danas, film jed­
nog Antonionija deluje okoStalo. Filmo­
vi-parole, ili meditativni filmo-vi tehov­
ljevSkog senzibiliteta, kao i cerebralno­
-gpekulativni i poetski tf.i'lmovi deluiju kao 
senke netega Sto u prOSlosti vec'.: postoj-i, 
deluju kao fantomi . . .  Nema pravog 
,,novog filma" berz. apsolu tnog dOZivljaja 
ono:ga koji ga stvara, lbez stvarne prave 
poezije. ,.Novi film" se ne nalazi tamo 
gde se .nalazi spe'kulacija i racionalni 
trik Film nam omogUCuje da dofivimo 
sp.olj.no, dekorativno, spektakularno bo­
ga'fr:tvo sveta u kome Zivimo . . .  ,.Skup­
ljati perja" su dokazali da spelktak.1, bo­
datstvo vizuelnih oblik.a, raskomi !ivot­
ni -spektar, ne spr�a,va (aka se svemu 
tome pride s pravim metodom), vec na­
protiv da omoguCuje ,posezanje za jd§ 
dubljim smi�lom i poniranjem u sadrfaj. 

• Bez obzlra na stojevitost smlsla, o kome 
govorite, Vall ,film je rado gledan � od naj­
Slre pubUke? 

- ,,Skupljati perja" su uspostavili 
most izmedu p\Jblike i ozibiljnog filma, 
oni su p0 broju gledalaca 'tak i potukli 
mnoge tilmove plit'kog sadrbja! Regioni 
komercijalnog 'filma, dakle, postali su 

svojina ozbiljnog filma: ,,Skupljati per­
ja" id'u i ka �irdkoj publici i ka dubini 
saddaja - time ovaj film brani i pravo 
egzistencije ozbiljnog fi1ma uop�te . . .  
Ina�e, u tome filmu ima dosta onoga §to 

ne odgovara prosetnorn gledaoc·u: dra­
matur:gija je fragmentarna, karakteri· ni­
su uprOSCeni, no to •biva kompenzirano 
spektakularnim vrednostima mma. Mi 

smo i ranije osetali da u spektaklu irna n�eg imanentno filmskog (kao u filmo­vima Minelija, recimo) : svaki filmski spektakl zasnivao se .na I vizuelnom do­Zivljaju, mi smo ga primall kao senza­ciJu preko s I i k e. Zato, ne treba se st.1deti gpektakla i onoga §to je su§tins'ki f t l ms � o  u njemu! 
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fl�oJ! sada ostaje u podtekstu? 

- Ovo §to sam rekao nije jedina for­r_nula moderz:i�g. filma, ali je time osvo­Jena za oi.bilJm film jedna oblast vl§e 
�,Skupljati perja" su pokazali da granic� tZ;D,edu oz.biljnog i spek.takularnog filma msu odredene �o;jnim elementima, ,ne­go vrsto!11 . s�nz1•bibteta i dul:>inom poet­s.�o� do.hvJJaJa. Zato su crvototni i mem­
�pv1 sv1 ':mi kvazi-moderni �ilrnovi u ko­JJm�. se mtel�ualno spekuli§e na gim­naz1Jalskom mvou, .gde se ,preZvakava sa­vrem�r,ii . vertez,izam koji smo preZiveli i o�ta�il1 1za sebe . . .  Danas, za modernog smeastu,. ne moZe biti prihvatljiv film �ao ·Sto j� Bab�j1na ,,Brei.a", film snim­lJen. po J1terarmm regulama proSlog ve­ka 1 sa senzibilitetom naSih dedova. Dak­le, da lbi jedan film bio nov, da bi uho Ill kolosek "·novoga tilma" i da bi u :P4��lu ,poneo snafan intimistitki do­ztv J8J, �n m?_ra biti, istovremeno, na 
��� <ps1holag1Je i morala svoga vreme-

u; :
ek

.�d�iu::n��stiftim

ra���
ni

�� .. sugi:; 
na to odgovarate? 

. - '!-'o kada mi neko zameri §to moj !1lm 1ma doku:n�ntaristWku fakturu, to Je za i:ne�e vehkt kompliment. Sve je u ,,Skup!Ja�1ma perja" iskol'l'struisano pred kame.rom (tak i onaj vaSar s konjima!). 
Sve _Je u to�.e filmu stvar reiije, sve je u nJem1;1 . rez1rano. A, opet, .we maksi­malno lll:1 na autenttfon !ivot . . .  Neid­ma sm.eta §to u mome filmu ne vide fil­mo�am teatar. No, u ,,Brezi", recimo, nafa ce to u punoj mer!: kad l:ovek grli brezu, grcajuCi i tome slitno . . .  Ja sam ce� . fi.lm radio Po knjizi snimanja, u koJoJ Je do tantina bila izvriena monta­Z�a �n.aliza filma, pa je film do tontina b�o 1 1skadriran unapred. Knjige snima­nJa sam se driao koliko god je to bilo mogUCe na terenu, a naturStike -sam te­rao da igraju na natin na koji ih je takvo kadriranje obavezivalo. Ukrartko ,,Skupljati perja" su jedan maksimaln� izela:boriran film! 
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- Mi smo za samo dve godine 1966 i 1967, uspeli da se nametnemo sv'etu. 0d nagrade filmu ,.Tri" u Karlovim Vari­ma, pa do uspeha filma ,,Jutro" u Vene­cij�,. mi smo dokazali da smo jedna od naJmter'esantnijih i najslo'bodnijih kine­matografija u svetu. Naravno, -ne zna se do·kle Ce to tra1ati . . . Da li je ret o !),ekoj ,,jugoslovenskoj Skoli"? Ne veru­J�m .  . . Skola, po meni, postoji kada kod 
v1§e autora ima netega zajednitkog tip­skog. A nB..si su filmovi veoma r�liNU kao Sto i autori predstavljaju individu� alnosti. 
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k b purtsa or evtc: mtr Je eKsp . o trao ao omba JJ

• N,akon p<>slednJeg pulskog tesU.vala u naM 
loj fllmskoJ publicistlcl !9t.a,knuto mesto zau­
zela je teza po kojoj Va!a :trl poslednja filma 
- ,.OevoJk.a", ,,Ban", .,Jutro" - precbtav'lja.ju 
lwa'Ziti triltogtjskt most o :istortjl jednog rata I 
sudblnl jedne generaclje u CUOJ arma'turt vrlo 
laiko mo:temo pro!l'al:l komponente r:azvltllca lz­
vesnog liCnog st!La od njegcwlh pol!etnlh d.llema 
do konatnlh sadrf:i.nskilh. i formalnlh reziultata. 

e Moram &a priznam da ·u trenuUru. 
kada sam pol:eo sa mimanjem ,,Devojke" 
nlsam mog.ao ni da sanj,am kaiko Cu ,slede­
Ce godine ""7racLlti ,,San''. Ta,kode: u vreme 
formiranja ,.Sna" ni na pamet mi nije pa­
dala moguCncst da se s.ve to mOZe nasta­
viti u ,,Jutru". Kriti6ari su, d-akle, pre me­
ne ·se.rmog o't!kTili ru t'im fU.moV'ima z.ajed­
n.iCke niti i za,jednitke imenitelje. ZaSto ja 
n:1931.11 bi'O sposoban da predV'idim sve te 
stvari? Razlog je vrlo jednostaivan - z;bog 
Sistema produkcije. J.a keo autor, a ,to ni­
ka•ko nije samo moj problem, nisam bio u 

situa,cij� da s\varam dugorOCne planove. 
Ni.sam, tatnije, mogao da se oslanjam na 
bilb ;k,aikvo planiranje d\JZih staza, jer ni­
kad se nije znalo §ta dot.azi isutl'8. 

Sada se stvari . rnenjaj-u.. i j.a konaOilo 
primeC'ujem da u mojim fHmovima,, kao 
kod. Balzak,a jli Prwta, na primer, iz de­
la u delo idu isle litnosti, bez ob:tira ne 
to Sto se ja svesno ne 4rudim da, im to 
trajanje omoguCim. Da sam, pOCinjuCi 
,,Devojku", znao Sta Ce se sve dogocUti u 
,,J-utru" veravetoo ltiih. vise pamj·e p,osveti') 
njihovoj unutraSiljoj evoluciji, no, kako 
avog trenutka drugai:ije gledam na stvari, 
abeCavam sebi da Cu ,se u buduCnootJ tru­
diti da to ispr.avim. To znaci da - aJko se 
,,Jutro" za;vrSava 1945. godine - moj sle­
cteci film treba ·te litnosti da dovede u, 
na primer, 1948. godinu, da ih sretne u 
njjhovom tzv. ,,mirnodopskom filvotu", u 
vreme prvih �o.rki izmcdu socijalistitkih 
zemalja. Ako je pobeda ,bila mir koji je 
ek$J>lodirao k.ao bomba, i ako ta,j mir nije 
bio nista d•rugo do na,stav.a,k borbe ,te, aiko 
h<>Cete, a-ate, onda Ce taj lbuduti ti,bm 1mo­
rati malo da ise distancir.a od junaika i da 
sa•svim Objektivno sagleda kako su oni 
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Ziveli u godinama socijalisti�ke izgr.adnje, 
u .vreme ,,socijal:istit.kili odnosa medu soci­
jalistic.kim zemljama". Mis1im da je kriaj­
nje vrem� da se skine romantifni veo sa 
odnosa 1kloje smo itada .imali sa naAim scx:1-
ja.listil:kim susedima. To je .va,!-n,o lkoliko 
za nas, toliko i i.a njih. 

• Prlh o trilogl,jl je zna�i . 

• . . .  prilitno 1besmislena. Ja nemam 
naameru da napustim svoje junake u oa..su 
kada ,sam i:h, u stvari, tek otkrjo_ Moj 
kr,ajnji cilj je da napravim_ film Cija bi 6e 
radnj,a ,dogadala, na prime.r, u 1970. go­
dini, u nekoj bliZloj buduCno:sti, dakle, u 
kome bi se obilno slutio i'llsertLma iz pret­
hodnih ostvarenja. 

• U tom clk\usu sve je zapoeeJo poetizacl­
Jom. Evo sada i destrukctJe. 

e Totno. U mojoj rekonstrukdj'i proA­
log vrernena ima i destruktivnih elernena­
ta. Cini mi se da 11.1 sebi ,gaijim iz.vestan 
revolt. Jer, na.s su u to vreme pr.ilitno 
Qpasno lagali. Sada, je ·dosao trenutaJ.c da 
se prizna kako je sve 00 u '5;ivari bilo. Ta 
demistifikacija nije vafna s.amo za film, 
samo ,za rnene, samo za moju generaciju. 
V.afnost takvog posla ogleda se u mnogim 
di�ugim stvarima - u saivremenom gleda­
ocu, pre svega. On ,treba da sa�na da je 
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• PogledaJ,mo ov-aj problem lz drugog as­
pelcta. U vaSim fLlmovl.mia vrlo je prlmetan 
lzvestan duaUzam prlstupa sltuac!,jl. Na jed­
noj strani, �n(lenlcama se prilazl sa vr'huns'kim 
poetsk.lnt od:nosom, ia, s druge, one se pos­
matraju kao Jedan - nazovlmo ga tako - ,.11-
votni •kit!". U oba .aspekta prtmaran Je proces 
tronizacije Jk:ojl mela ruvoe n a  Jednom vl§em 
planu. 2ellte ll njime da poetskl odnos spustl­
te na novo upbll!ajene ik.omunUcacije, Ill dla 
banalno dign_ete na nlvo poetskog? 

e Vrlo zgod'na iprUlledba � . . Analizi­
rajuci filmove koje sniffiam teoretit.arl 
moje uool'e pronalaze u francusk.om., te-

hoslovaCkom, italijanskom, iH, u :krajnjoj 
liniji, 1u revolucionm-nom sovjetskom filmu 
Dovienka i Bai;neta. Sve to ntj� tatno. 
Moj ideal je ona .vnsta arneritlrog filma :ko­
ja se, na primer, vanredno reprezen.tuje 
Kaprinim delom ,,Dogod:ilo se jedfle nOCi". 
U filmovima- tatlwe vrste litno.s.ti su analo 
l�Se nego naSi poznanki, .re<:i •koje i�­
v.ar.aju -su maJo ,,poet'i6nije" od onih tkoje 
tujemo na ulici, dogadaj.i dovode do t,a-!1:­
vog raz.reSenja ,koje je uvek malo srei:nije 
ad naSeg vlastitog !i.vota . .. . Oni, su dakle, 
malo ,,podignuti", ma"lo idealizovani, malo 
,,Poetizov.ani". Jedino St.a tu nedost3.je jes­
te UPl:-avo proces ironizacije. Posmatrajuci 
sve to gledalac je f.e,s.to odUSevljen, Gli ni­
je u stanju da se ot.z,gne maksimi: s.ve je 
to lepo - ba.S J.c.a.o ina filmu. Ra2ll11i§ljajuCi 
o tim !ilmovima dofao sam do zakljuoka 
da prema .svojim junacima j njihovom Hv­
ljenju moram zauzeti ironiCan stav. Jer, 
moje je iskustVIO indentitno njihovom, a 
j.a se danas vrLo ironi&io odnosim prema 
onome tto mi se nekad d.ogadalo. lmajuCi 
ironitne relacije prema vlastitom iskustvu, 
sasvim je normalno da tak.av odnos us.pas­
ta.vim sa iS:kustvom svojih junak.a. iii sa 
naSim zajednit.kim isku�om. 

• iPrimeC\lje se da je taj odnos sve lzra­
z!ttJL 

• Da, on evoluira. Menja se i drastiC­
nost temabke. Lj.ubav u ,,Devojci" je fe­
nomen -sa kojirn ne mo!emo i ne smemo 
uspostaviti ,ironaCTli ironiCni odnos. ,.Poli­
ti�ka filozo!ij.a" u ,,Jubru" to dopuSta u 

punoj meri. IronizacLja n·jenog ap,surdnog 
sldopa ornoguCava da ,,Jutro" u sebi saddi 
sve: i smeh i tragediju, i Zivot i smrt. 

• �retemo se, daik1e, ,ka destrukdJI . ldeala. 

e Njje ·U ipitanju destrukcri.ja sam'ih 
ideala, vec destirukclja ljudi 'koji su blli 
njihovi nosioci. dsecam da ve<:ina danaS­
njih mladih ljudi !Ile mofe t.ako lako, ikao 
Sto sam ,s,vojevremeno j.a mogao, da po-

kafe iprstlom. n0. raekog i .krafe - ec1:o mog 
idola, eno OOveka ikoji olitava m.oje idea­
le. OdnosCCi se ironit.no prema idealima 
prOSlosti, ja danatnjem ,gledaocu omogu­
Cavarn da se realno sUOCi aa svojim ide.a­
Lima. Ja ne !elim da on napraiVi moj'J 

gre5ku. Pa, prema tome, ako tako smem 
da ,kafem, filmovi koje redim n.isu samo 
evokacije od.!omaka mog fivota, nego fil-
movi o zivotu uop.§te. 

' 
• •Ru�ajuCI ovu mltolog.lju �azrevanJa Jed-

ne .gC'Jeraeije Vi .ste nemtnovino morall formlM 
r.atl 1 odredene postulate vlast!tog stila. Njlh 
Je krttlka vet! zapa.z.lla, all nas lntiere!Juje Va& 
pogle<l na taj problem. 



Qovorel:i o putu koji je pre§ao od svo­
jih amaterskih pothvata (,,Triptih o ma­
teriji i smrti", ,,Lavirinit'') i poluamaterski 
reallzovanih filmova (,,Vode", ,,Grad"), do 
,,Neprijatelja", 11Povratka" i, konaCno ,,Bu 
denja. pacova.11

, 2i1vojin Pavlovic kaZe: 
- Koliko ja to mogu da detini§em, bi'O 

je to put od simbolizma ka verizmu. Pod 
simbolizmom mislim na sve ono !to uJazi 
u film kao metafora, tipsko znatenje lika 
itd. R� je o okretanju od s-imbolizma, o 
okretanju ka !ivotu i konkretnoj livotnoj 
situaciji. Verizmu1 da'bome, ne tezun kao 
cilju, vet ga koristim kao sredstvo, koris­
Um se veristitkim oso:binama fi1mske sli­
ke . . .  

• Da li j e  to razlog zanemarivanja monta!e 
u va§em najnovljem tilmu ,,Budenje pacova"? 

- Ja sam montaZu, iako sam teorijski 
bio njen z.a.govornik, osei:ao u praksi kao 

ZIVOJIN PAVLOVIC 

planu . . .  Ele1T1enti iz  ,,Pow-atka" i ,,Veda" 
razv.Hi su se u "Budenje ipacova" - to 
je podlezanje prinudi koju sam Z.ivot 
l:ini nad filmskom tehnik:om. Forma po­
staje sekundama: ,,lepota", ,,efekat", 

,.tehnioki vie" bravuroznost ma koje vrs­
te, bni mi se da sve vise u:;miiCu pred 
onim Sto bi se zvalo poStovanjem Zivotne 
�injenice. Bolje reCeno, teZim da film 
samo koristi.m na najbolje moguCni na­
Cin ,da ulovim tu Zivotnu Nnjenicu u 
njenoj punoj dimenziji. Naravno, mis.Jim 
na Zivc>tnu Oinjenicu koja mi je potreb­
na, na onu koju ja odabiram . 

• Da li je, na jednom §irem planu, rel! i o 
izvesnom ,,uzmicanju" estetlke pred ilvotom 
u novom j ugoslovenskom filmu uopUe? 

- Pitanje je dosta delikatno. Kod. nas 
je, pre prave revolucije na filmu, pret­
hodila komformistitka revolucija: diri-

· da se po.Stuju osnovne odl!ke !ivota (a . 
to su: rustil:nost, amora·l!Ilost, vital­
nost . . .  ), <:la se bNe i1i sporij e naul:ene 
stvari prepuStaju zaboravu, da se sve 
viSe misli na ono S t  a, nego Ii na ono 
k a. k o - to su, po mome mitljenju, ,pri­
lil:no difuzne odrednice sa koji:h se, ipak, 
ose¢a jedan odredeni miris. Naravno, to 
je rniris ovog naSeg podneblja i naSeg 
domaCeg smrada, koji je dostojan poMo­
vanja . 

• Jedna je od dominantnih tema u vaUm 
dosada§njJm filmovJma· (,,Neprijatelj", ,,Povra­
tak") tema d v o j n 1 k .a. Zbog l!ega iru!s· 
ti.rate na dvojstvu Ul!nosti u na!le vreme'? 

- ·Mozda je to personifi'k3.'cija izvesnih 
eti�klli kon.tllikta lkoji postoje u ovome 

druStV'u, mada ja nisam siguran da je 

Jo-� 111/&1v5 J/ 

istina umesto ,,lepote"! 
kost u gr,Iu. U svom poslednjem filmu, 
,,Budenje pacova", blagodare<:i tehnitikom 
razlogu (tonsko snrlmanje) otkrio sam da 
oCuvanje prost.ornosti u filmu potencira 
eks:presiju koju sam hteo da dobijem mon 
tazom. ·1'ako mi je dUZina -kadra omogu­
Cila da razvijem svoje sklonosti ka re­
Ziji . . .  Operac1je unutar kadra imaju jed­
nu posebnu ,,sottanost" koja ne maltre­
tira gledaoce. U monta'Zi se prostor krii i 
lomi. AmeriCki film je monitazu okretao 
u pravcu deskripcije, a ,pri tom je ·radio 
poloviCno: hteo je da bude ubedljiv u ,pre­
zentiranju prire, a u i':S1to vreme je teZio da 
pril:u nadgradi ekspresi'joon putem mon­
taie (inarativne). Medutim, mon'tafa je 
moguCna kao ekspresivni izraz samo mi­
mo naracije (Ajzell:Stajn, izvesni delovi 
Kurosave i Orsona Velsa). Saznavanjem 
Zalosne finjenice da je igrani film, ipak, 
pre svega najblifi literaturi, moje teo­
rij:ske iluzije o univerrz..a.'Lnoj sveobuh­
vatnoj mOCi m'On.itaie su u samoj praksi 
preti,pele porarz. Tako, elklspresija kojoj 
ja JiCno tefirn, biva bolje postignwta 
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• znal!l ll takva vrsta ekspresije i dublje 
poniranje u konkretni amblJentf 

- Da. Ali i dublje poniranje u odnos 
ambijenta i aktera drame. 

• Da li je to korak bUfe tstini na !Umu 7 
- Jeste! Sada, sa distancom prema 

svim filmovima koje sam do danas sni­
mio (imajuCi ina umu i amatersko, mo­
gu re6i da se moj proces rediteljskog 
sazrevanja odra!Zio najviSe lba's na ovome 

-{::( Moj odnos prema um.etmosti filrna 
jeste odnos lwji dbkltira moje srce. Ja f.ilm 

nikada ne pravim po nekoj unapred odre­
denoj do.ktrini, veC po osel:anju. Tu se ne 
radi o cisto filmskom, l:isto forma·lnom de­
lu posla. J a rsam, take, po ,struk:turi for­
malne ifakturre, moid.a vrlo moderan, ali mi 
se l:ini da .satn po ipsihologiji .vrlo staro­
modan. Jer, ruku na 5r.ce, u prwan ple.nu 
moguCe su koketerije - u drugom: ne! 
KoloetujuCi sa �nnun mi iCesto primar,a­
vamo istinu da ostane u pozadini. Moj po­
ku§aj, moja �elja za uspostavlj.anjem rav­
noteie, .ses:toji .se u tome da fivotna istina 
ad koje se pol-azi bu.de .obradena u tak­
voj formi da na kraju do publl.ke stigne 
kao umetni6ka istina. Osnovno je: 1a ne 
Zelim viSe de. lafem. Kada ,sam ranije 
,,izm.iSljao" filmove - VJ ih se se6ate: 
,,Dv.a zrna grozda", ,.Leto je krivo za sve" 
- stvari su bile prosto tragifne. Kada 
sam poCeo da govorim istinu o sebi i sve­
tu sve se iz korena izmenilo. Moje se pre­
tenzije, prema tome, ne llcre<'.:u u pravcu iz­
nalai.enja ne.kog speciif,iCnog metod.a, nekog 
pose-bnog tStila. Ako ga vi prona'1azite u 
do sada ostvarenim delima, ond.a je to za 
mene samo jedan veliki kompliment. 

* N.e mofete, .medutt.m., osporavatl 6injen:icu 
da je, u trenutku svog nastanka, .,Devo)ka·· 
iormalno prlpadala onim stnujan:)1.ma koja su 
tada blla vrlo aktuelna na plianu izraz.a. 

-1:r MoZda. Ali, Sta biva se. V3.Sim za­
kJjuakom alko k3Zem da sam na ,,Devojku" 
Cekao tetiri god.ine? 

* U redu. Jedan nlz zaJedn16kog senz.iblliLe­
ta u svakom slu�aju ostaje. AU, upravo te 
11.i!'noS'ti svetske klnematogralije za ,koje su Vas 
ve7li,va'li nalaxe se ,sada ,na. lzvesnoj ,prekretn1cl 
zav�vaju6'1 svoje stare clkluse formalnlh JS· 
trat.ivanja I zapotinju� nova traganJa. To se 
lzgleda, pokazuje klao nemlnovnost, t Antonl"Onl 
donosi sled.ee.J. z.aklju�ak o onima kojl poku­
JaVaju da ok.am.ene s.voje iskustvo: .,Za vreane 
projekclje tllmova neklh velikih ,redlte}J,a ose· 

govanu kinematograiiju je ,smenio este­
tizam, koji se i danas stim.ulite jer je 
bezopasan (lep je, simpa'tiCan i poopefuje 
varenje!) .Ali, prava revolucija je ,pOC'ela · 
LaziC, Kadijevei.C, Makavejev ci, delimit­
no, A:le�andar Petrovic, koji se jo.§ inije 
oslo'bodio estetizma . . .  

• A Purlb Dordevi6! 
- To je isto neka vrsta estetizma, ali 

iskrenog, mada u njemu ima i JOOeg uku-
sa - to je galimatijas, u kame ima 
pravih, awtenti�ih vrednosti. Njegov 
naj'kompaktnij'i film dosad je ,,Devoj­
ka" . . .  Kod PuriAe mi ,smeta S-to se opse­
sija jednim vremenom niikad ne krista­
liSe u ideju, dok filmovi njegovLh du­
hovn.ih oiCeva (DoVZen'ka i Barneta) ima­
ju i svoj misaoni rafanj na koji su na­
taknuti. Ja u PuriSinim filmovi.ma, izu­
zev jedne mutne emocionalnositi, razli­
vene s velikim digresijama, podatne 
ovom iii onom kompromisu, ne uspevam 
da namiriSem ono Sto se zove ,,po<!:etni 
udarac". Bio 1bih sretan da sam gluv i 
sl� �to se njegovih :illmova ti'iCe, pa da 
nisam u stanju da ·U njima otkrijem onO 
Sta smatram za temelj jedn'Og umetniiC­
kog dela. 

• Govore6l o autorima s kojlma je, po va­
Aem m!Aljenju, pofela prava revolucifa u do­
menu doma6eg fllmskog izraza, pomenuli ste 
lmena iskljui!'lvo beogradslclh red.ltelja: mole 
Ii se, ve6 danas, govoriti o nekim zajedn1f­
k1m odlikama beogradskog redlteLJskog kruga? 

- Irzvesne osobine, 1kao Sto su: sprem­
nost da se polazi od Zivota ka idejama, 

6ao sam neku vrstu ufasavanJa 1 stida, got.ovo 
�kl bol." Da 11 Je, u 1om Jc.ontekStu, ,,Jutro" 
samo karika 111 ta6ka? 

* VeC smo rek1i da se stvair ne zavr­
Sa,ve., d.a ismo stlgli samo do 1945. godiine 
i da sve mozda t.ek I)OCinje. To nema veze 
.sa !ormom. Pazite, kod Antonionija tvrlo 
nesrecan, ali liikov.i,t primer) uz.imaju se 
m.itovi savremenog, tzv. modernog OOveka, 
da bi se eventualno objasnila njegova is­
torij.a. K-Od m.ene se dogada su.protan pro­
ces: ja o.bradujeni njegovu istoriju sa na­
dom da Cu doCi do biti njegove mitolo­
gide. Ist:orjjai je modernija od gospodice 
Tvigi i ja znam da je pre dve.deset go­
dina, viSe silom zrivot.a nego snag.om zahte­
va mode, Z�velo mnogo devojaka takvog 
iz.gleda. 2ivot je, ovako ili onaiko, ooda ili 
tada, najinteresan-tnija .st:var. Otkud toliko 
pesama, toli.Jco m"UZike, told.kc sliika? Zato 
jer je iSve.k.i �ovek: jedan pojedina�an poet­
ski !enomen. Mitologija je, medutim, op­
Sta. Sasvim je plod slucaja Sto se slu!im 
baS li.Cnostima tkoje ste upoznali u mojim 
filmoV'ima. Lit.nosti bi mogle biti druge, 
ali ne i duh vremena. 'Ne i i•storija. 

Postoji, Lpa•k, vreme iprOSlo i vreme sa­
dRSnje. Meni je izvanredino stalo do toga 
da moje opserva-cije o rvremenu ,p�lom 
sti:gnu sa punim efektom do s.vakog gleda­
oca vremena sada.Snjeg. U ,tome je smi­
sao oitavog poola, .svih ,.trilkova" koji se 
zovu filmska rei:ija. 

* Clklus s,e, konal!no smo utvrd.111, nastavlja. 
Ali, gde p<X!lnje? Od .,Devojke"? Od ,, Prvog 
grad:anina male varolH", mo1da7 

* ,,Prvi gradanin male varoSi" sasvim 
lepo stoji u tam Jc0In$)leksu. Se6ate se: 
biv�i borac kao predsednik op�ine, godine 
Sezdesete. Ali, to je jOS lbio film sasvim na 
,,ameriCki natin", sa nizom Sablone.. ,,Op­
Stinsko dete" i 11Leto je 'krivo za sve" su 
plodovi otaljavanja posla na bazi ogoljene 
egzistencijalne bor,be. ,,Diva zrna groZda" 
smesan ipoduhv·at . . .  Kratkometratni fil-

baS tako. D v o j n iik: je svesno uzeta fi­

gura iz elml)resioriistr(:ikog filma i litera­
ture. To je ,poku.saj da se metafizi'Cka 
formula izve:snih religija, koje komuni­
zam pokuS3va da prevazide, primeni ha 
disociranost kC>lllunistil'\kog morala u na­
Sem dru�tvu. Ukoliko ,se isti prQblem na­
zire i u ostalim. mojim filrnovima, upr­
kos nap�tanju simbo1icrl.osti, izraza ko­
jiln je bio d.belefen fiilm 1,Neprijatelj''. 
to Ce pre biti osetljivost na i dalju hro­
niCnost istih pro.blema ·u na'Sem. dru.§tvu, 
nego svesno vari.ranje vet: · formulisani/h 
ideja. 

• A vaAa trenutna preokupacija? 

- ,,Budenje pacova" je pokti§aj da se 
odslika osnovna ideoldsko-moralna di­
lema savremenog iCoveka u savremen-om 
druStvu, na Sto je god mogl.lCe �irem Zi­
votnom ,planu. U :tome smeru, u neku ru­
ku, k.rece se moja a:mibicija i u . .projektu 
na kome sada radim. Blizi'na eti'�kog 
p o  r a z a, koji se ose'Ca u svakoj �estici 
Q.vog , drutJv11,. !lj;il;�11)gje,.,se, Ob)i . ,mi ,,se, 
odri.ava na dUhovnom 1profilu genemcija 
koje tek nastwpaju. Junak mog novog 
filma, Dl:imi Bark:a, mladit je koji ima 
zd.ravu !i-votnu motoristi:ku, ali ne zna 
kuda Ce sa sdbom . . . Mislim da je sva­
ka tema odbranjena dabrim kvalitetom 
filma! 

• Va§e shv.atanje ,,novog filmn"? 

- Stav mi je dosta precizan. Posle 
laZnih sadriina, doS1o je do hipertrofije 

movi? . . .  ,,Devojka sa naslovne str.ane", 
,,Kontrabas", 11MladiC s rUZorn."1 ,.Trube 
Dregateve.", 11J-0via Mijatov'i.C\ ,,Mejikia, sio1 

1muk, unuka", ,,Pogibije. Bate Jankovi-
6a" . .  . To su filmovi 1U ,kojLma sam se 
najvise pribfilio pravom sudejstvu tem.e i 
rea'lizacije, jer u kra1ikometr8Znoj poduk­
ciji i12 raznih ,pQvoda, od 'kojLh su i neki 
licrle prirode, me.lo ko od nas uspev.a da 
stv.a.ri dovede do OConaCne realizacije ide­
je. Cini mi se da. smo p<>malo ·neo'Zibil1ni 
kada je u pitanju kratkometraZni film. 

* Sa svim ·tiim d,,elima, Vi ulazite u okvlr ono­
ga §to se imenuje ,,anov:i.rn jugoslovenskLm fil­
mom". Sta taj termin zna�i za Vas? 

* U Jug,oslaviji postoji jedan veoma 
mali lkrug ljud'i koji se oo:biJj110 ll<we fil­
mom. To su: Petrovic, Makavejev, Pavlo­
vic, Mimica i, naravno, ffiadnrk od koga 
pOCinje taij .. novi film" i :koji ,bi, da re­
dQVtno snima, danas sv.alkako ibio naSe naj­
vel:e rediteljsko ime. Osteu.i -se bave ,,po­
slovim.a", ali je krajnje weme da shvate 
kako je autorski film uje;dno i najkomerci­
j alnija invooticija. Na ie.j nal:in ,$.k'lJPlja­
Ci perja" postaju jedan od najznaCajnijih 
d'Oga<1Gja ulsbori1ji tleseg fidma., jer za mo­
derni i novi film svojom temati'kom os­
vajaju ;ponovo ona podru�ja ikoja je �oje­
vremeno bespravno zaposeo komercij.al­
ni film. 

* Kaawa �e Sl:tuac.lja sa- ,tun .,novim" ju.go­
slovenskim film.om u §lri,m evrop$k!Jm, Odnos· 
no svetsklm relacljama? 

* Za vreme pasete ovogodi.fojim fes­
tivalima u Berlinu i Veneciji imao .sam 
dost.a mogufoosti da o tom problemu raz­
m.isljam. Mislim da je pravi ,,burn" jugo­
slovenskog filma jOS v.rlo daleko, i da su 
svi ovogodi�nji sj.a,jni uspesi samo jOO niz 
kuri'OZWTlEl. AH, dirvno je zeCUduju6a ielja 
svi-h eminentnih zapa.dnih kritiiCara da ,sa 
punirn entuzij3.2mom pi.su o n�im filmo-

films'ke forme. 'Medutim, kada je sapu­
nic-.i. splasnula, videlo se da forma, sa­
ma po sebi, nikad nije dovoljna u filmu. 
Bolje reteno, ako se forma u filmu oseca 
kao fornna, ona postaje dekoracija, din­
duva, z:nak. Paralelno, iii mimo tog ve­
likog k.lobuCanja 60-ih godina, izvesni 
filmovi izvesnih reditelja (kao Sto su 
,,El" Bunjuela, iH Bresonov ,,Dnevnik 
jednog sve.§tenika"), ne lbogzna kako glas 
no, ali vrlo stameno, pokazali su da 
a s k  e 1t s k i naCin kaizivanja u mnogo 
Cemu ima prednosti . nad film'slkim baro­
kom. Taj natin je, pre ·svega, u sluiibi 
izraZavanja sc;i.drzina koj-e su vezane za 
dubinske, snaine tovekove dileme . .  Iz­
VesIJ.a najnovija dela (kaa Delvoov ,.Co­
vek ol,lrijane lobanje", film brazilijan­
skp,g reditelja Nelsona Pereire . .,Suvi Zi­
vo.t", ,.Slufajno Baltazar" Robera Breso-

na i ,,Pesnica u dzepu" Maraca Belokija), 
potvrduju da , su se nasluCene nove 
vredndsti ra�v:ile u pokret koji je da­
nas teAko mnnoici. Eto, to je za mene 
,,novi film"! . . . On podra'Zllmeva, pre 
svega, podredivanje fonne psilloloskim 
sadtlinama l:ovekove etifilte i metafiziiC­
ke drame danas. Taj i,novi film" ne Zeli 
da .bljeSti, nego da mu'l:'i. On nece da se 
udvara, .nego rvdi pritisak kroz drsko 
slikanje sud.bina svojilh. junaka na na§ 
eti:Ck.i, politicki i druStveni konformizam. 
Ali, taj ,,novi film" se ne sluZi ni paro­
l�m .ni .  vicem

! 
veC ,otkrivanjem psiholoS­

�h 1stma koJe su posledica e·ti'6'krih kri­
� i idej.nog bespuCa savremenog ·sveta. 

• Koj1m vrednostima se nail novi .tl.lmovi 
uklapaju u tokove svetskog .,novog fllma"? 

- Tom ,,novom ifilmu" su se najvM:e 
pribliiili, na primer: fragmentarno Dra­
,gos1av LaziC (,,Top1e godine") Dorde iKa­
dijeviC (.,Praz.nik"), u ablasti ' igranog fiJ­
ma, a od dokumentarista Joie PogaCnik 
filmam ,,Na sporednom koloseku". Na­

- .Cln kaz1vatija u naVederiim' filmov.iina 
6Ve se vge oseca kao posledica napona 
materije koja mora da bude 'iskazana: 
to je kao kad ,Citate DostojeV'Skog - dok 
citaite, a i posle, savdeno vas se ne 
tite. kako je on pisao, kakva mu je re­
Cenica, a kakva interipunk.cija vec vas 
nO"Si sadrzina. Neste slitno (:o

1

v.ek oseca 
gledajuci Bresonov '.film ,,Slul:ajno Bal­
tazar" _ili Belo�jevu ,,.Pesnicu u dlzepu'\ 
a takv1 trenuc1 postoje i u ,,P.razniku" i 
u .,Toplim godi.nama" . . .  

vima, pa mi se �inl, buduCi da se boji.m 
ke.ko njihovoj generalnoj egzaltaciji joS 
nema ,pnwog oonova, da temo, aiko Zelirno 
da ,saCu,v.amo ov,a,j ,status, a svaka'ko da ie­
limo, 1duCih godina mor.ati da proizvodimo 
bar pet do §est zai,ste i21vrsnih dela. Da li 
Ce to uvek biti moguCe? 

Ako Vas interesuju neke sire relacije u 
svetu novog iilmia, onda moram da priz­
nam k4:1.ko sam ubeden da Cehoslowci tu 
jO.S ISuperiorno vcxle glavnu iret. Njihcwi 
rezultati su plod krv.ave dvadesetogodiSI).je 
bonbe sa princiipima birokr:atskog ikinema­
tografS'k.og Ustlrodstva, a, 00 ·drugoj strani, 
njihova -tehnic.ka baza biLa je jo§ pre rata 
na n.ajvi.Sem nivoo. Mi okove birokratske 
svesti joS nismo potpuno ,raz.bili, a o kon­
solide.ciji tehnike da i ne ,govorim. U polo­
vini n&ih filmo.va sawim je nerazwnljivo 
ono Sto ljudi govore, i ¢o uo�te nije spo:. 
redan ,problem. TehniCka perfekcij.a otva­
ra moguCnost za puni razvoj furme. Uosta­
lom, tehniOka kultura uslovljav.a pojavu 
jedne nove i <SU>ecifiCne filozofSke note. 

Tu su joS i m.ad-a.rski sinea.sti koji su 
ne.m vrlo ,bliski. Oni se, upravo tkao i mi, 
sve vise obraCaju iStoriji, ill istorijs'kim 
posledicama nekih dog.adaja - onim feno­
menima koji 5u u njihovom trajanju bili 
jedno krvavo iskustvo. I ljudi na Zapadu 
vrlo ·rado gtedeju te filmove, iaiko bi se 
moglo pretpostaviti da ih nece in.teresovati 
problemat:i-ka ,Ciju dublj.u fenomenologiju 
ne poznaju. Ali, ,njih baS ti  filmo,vi zani­
maju. Iz njih saznaju da ljl.lidi ,,iS one stra­
ge" five na isti neCin, da imajru iste prob­
leme, d-ste ljubavi, i-ste Zelje. Neposred­
nost ljudskog -suOCavanja u ovom slutaju 
z.nal:i mnogo vise od iCiste fonne, i ti su fiJ 
movi moCno oruije u l'IUSenju ve'Statkih ba_ 
rijel'a, dokaz da se u t'Ziv. ,,politiiSkoj fi­

lozo!_iji" ne sme VliSe gqvoriti o g;ranicama 
vec o zejedni�kim problemirna. Ideologija 
sve OiCi,glednije· prestaje da bude . krajn.ji• 
ci-lj. Jer, sreca je is:ta i za jedne i z.a. dru:­
ge, i za cme ii za bele. 
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