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slojeva smisla L

O svom dosadasnjem filmskom opusu
i o svom najnovijem filmu ,Skupljaci
perja”’ Aleksandar Petrovi¢ kaze:

— Smatram da moj filmski izraz evo-
luira, a ,Skupljaéi perja” nastali su u
kontinuitetu iz svega onoga .§to sam do
sada radio. Da li j to deo iste etape,
ili pocetak necega novog, tesko je reci —
ali, to je novi doseg, svakako. U pogle-
du stila, rediteljskog metoda i sadrzaja
to je, svakako, evoluiranje i pomeranje
unapred ... Da govorimo prvo o sli¢nos-
tima (koje su, u isti mah, i stvaranje ne-
<eg novog). Svi moji filmovi su jalco
svedeni, prestih dramskih §ema — re¢ je
o jednostavnoj dramskoj kombinaciji,
koja deluje melodramatski. Uvek je ret
o neltom priprostom dogadaju: u filmu
~Dvoje” junaci su Ona i On, u ,Dani-
ma” neka udata Zena dozivi u toku jed-
nog dana nedto s drugim &ovekom, u
filmu ,Tri” imamo tri ratne situacije:
proganjanje, a u ,Skuplja¢ima perja”
odnose dva tri lika na emocionalnom i
sentimentalnom planu. Ali, u sva ta &e-
tiri filma postoji i jedan drugi plan,
koji neposredno proisti¢e iz ovog prvog,
a koji je pravi smisao i lice filma: on je
u kentrastu s melodramskom jednostav-
nos¢u, po svojoj komplekssnosti i i¥age-
nosti u gledanju na stvari — u kon-
trastu je sa uprod¢enoiéu primarnog
dramskog nukleusa iz koga proistice. I
sam 2ivot sveden je na banalne stvari,
jer tragedija u zivotu nekog &oveka je
neki veoma banalan dogadaj. To je, dak-
le, ono &to je slitno u svim mojim
filmovima....

e A 3ta novo donose ,Skupljadi perja”?

— Pre svega, kad je ref o ,Skuplja-
¢ima perja”, to je film u kome imamo
jedno beskrajno umnoZavanje slojeva
smisla (film je struktuiran kao sediment-
na stena). To je moj najmanje uhvatljiv
film. Dramska struktura ovde je privid-
no amorfnija, ali je zato zivlja i stvar-
nija, oplemenjena raznim nivoima filma.
Sama dramska struktura ocrtava moral-
nu dilemu: problem je eti¢ke prirode —

re¢ je o opredeljenju izmedu dobra i

puriSa dordevic: m

e Nakon poslednjeg pulskog testivaia u na-
%oj i icistici i mesto zau-
zela je teza po kojoj Vada tri poslednja filma
— ,Devojka”, ,San”, ,Jutro” — predstavijaju
izraziti trilogijski most o istoriji jednog rata i
sudbini jedne generacije u ¢&ijoj armaturi vrlo
lako pronaéi iz-
vesnog li¢nog stila od njegovih pocetnih dilema
do konaénih sadrZinskih { formalnih reaultata.

@ Moram da priznam da u trenutku
kada sam poteo sa snimanjem ,Devojke”
nisam mogao ni da sanjam kako ¢u slede-
¢e godine raditi ,San”. Takode: u vreme
formiranja ,Sna” ni na pamet mi nije pa-
dala moguéncst da se sve to moZe nasta-
viti u ,, Jutru”. Kritiéari su. dakle, pre me-
ne 'samog otkrili u tim filmovima zajed-
nitke niti i zajednitke imenitelje. Zasto ja
aiisam bio sposcban da predvidim sve te
stvari? Razlog je vrlo jednostavan — zbog
sisterna produkcije. Ja kao autor, a to ni-
kako nije samo moj problem, nisam bio u
situaciji da stvaram dugorotne planove.
Nisam, ta¢nije, mogao da se oslanjam na
bilo kakvo planiranje duzih staza, jer ni-
kad se nije znalo §ta dolazi sutra.

Sada se stvari .menjaju i ja konadno
prime¢ujem da u mojim filmovima, kao
kod Balzaka ili Prusta, na primer, iz de-
la u delo idu iste li¢nosti, bez obzira na
to Sto se ja svesno ne trudim da im to
trajanje omoguéim. Da sam, poéinjuéi
»Devojku”, znao 3ta ¢e se sve dogoditi u
»Jdutru” verovatno bih vise paznje posvetin
njihovoj unutrasnjoj eveluciji, no, kako
avog trenutka drugacije gledam na stvari,
obe¢avam sebi da ¢u se u buduénosti tru-
diti da to ispravim. To znati da — ako se
pJutro” zavrsava 1945. godine — moj sle-
deéi film treba te li¢nosti da dovede u,
na primer, 1948. godinu, da ih sretne u
njihovom tzv. ,mirnodopskom Zivotu”, u
vreme prvih &arki izmcdu socijalisti¢kih
zemalja. Ako je pobeda hila mir koji je
eksplodirao kao bomba, i ako taj mir nije
bio niSta drugo do nastavak borbe te, ako
hocete, rata, onda ¢e taj budu¢i film mo-
rati malo da se distancira od junaka i da
sasvim objektivno sagleda kako su oni
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umnozavanje

U tome
litnost Mirta,
Koji istovremeno poseduje i atribute naj-
veceg moraliste — Hirista! (on, kao Hris-
tos, wlazi na magarcu u bajtu, i mrtav

zla, izmedu Lucifera i
je filmu ,najnegacivnija”

Boga. ..

odiazi na magarcu, obrnute glave — a
izmedu te dve tacke u ftilmu iskopan
je ponor moralne dileme). Zato sam za
moto tilma i uzeo citat iz Jevandelja o
demonima koji se iz ljudi sele u svinje,
a iz svinja u jezero (isti moto uzeo je i
Dostojevski za roman ,Zli dusi”)... Pop
Paja je duplo dat. To je moj najkom-
pleksniji lik — on premosé¢uje ponor iz-
medu Mirte koji jaSe na magarcu i Mirte
postavljenog na magarcu glavatke. Iznad
tog ponora, koji predstavlja ambis u ko-
me tonu sve moralne dileme koje ¢o-
vek pokusava da razre§i — iznad svih
tih dilema, putevima svoje li¢ne slobode.
tumara u filmu Beli Bora. On nije ni
moralan ni nemoralan — za njega moral
i ne postoji, jer je slobodan! On je ubica,
ali ne izaziva osudu i antipatiju: ljudi
ose¢aju da on nije nemoralan, da delu-
je po. svome, van svih moralnih dile-
ma, pa je u tome smislu i neduzan. U
trenutku kad Beli Bora nestane u mag-
mi ciganskog naroda, svi po€inju da ga
brane i kriju — postoji bedem oko nje-
ga, jer instiktivno ose¢aju da je on per-
sonifikacija te njihove ¢eZnje za slobo-
dom... Cigani nemaju morala, kao d
poezija. Njihov dozivljaj sveta je poet-
ski: oni svet dozivljavaju kroz sam Zi-
vot, kroz stvarnost. Takav profil mora-
la treba dovesti u korelaciju s profilom
morala koji ocrtava film ,Tri”, a koji je
jod sav u koordinatama klasiénog mora-
la: ,,Skuplja¢i perja” su jedan od moguc-
nih odgovora na pitanje koja postavlja
kraj filma ,,Tri".

e No, izuzetnost moralne dileme nije jedi-
na odlika Va%eg filma: on je, pored toga, i
spektakularan, zar ne?

— Da, to je film spektakularnog tipa.
I, meni li¢no, to je jedna od najdrago-
cenijih odlika toga filma. U ogromnoj
masi sludajeva, spektakularni filmovi su
minorni — dok je ovaj moj najspektaku-

l;rniji film, istovremeno i moj najdublji
film, jer omedava sadrzajne prostore slo-
jevitije od onih u kojima sam se do sa-
da kretao — ti su slojevi avanturistié-
kiji, vide polarjzovani...

e Da li je to odiika ,,novog filma"?

— U godini smo 1967, a kod nas (a
na zalost i u jednom delu svetske kriti-
ke, okovane mentalitetom provincijalnog
intelektualizma!) predstava ,novog fil-
ma” vezuje se uz filmove koji su bili
olicenje modernog filma i novog vala
pre pet do 3est godina, Danas, film jed-
nog Antonionija deluje okostalo. Filmo-
vi~parole, ili meditativni filmovi &ehov-
ljevskog senzibiliteta, kao i cerebralno-
-spekulativni i poetski ffilmovi deluju kao
senke nelega Sto u proslosti veé¢ postoji,
deluju kao fantomi... Nema pravog
ynovog filma” bez apsolutnog dozZivljaja
onoga koji ga stvara, bez stvarne prave
pcezije. ,Novi film” se ne nalazi tamo
gde se nalazi spekulacija i racionalni
trik. Film nam omogu¢uje da dozivimo
spoljno, dekorativno, spektakularno bo-
gatstvo sveta u kome zZivimo... ,Skup-
1ja@i perja” su dokazali da spektakl, bo-
datstvo vizuelnih oblika, raskodni zivot-
ni spektar, ne sprefava (ako se svemu
tome pride s pravim metodom), vet na-
protiv da omogucuje posezanje za jo§
dubljim smislom i poniranjem u sadrZaj.

o Bez obzira na slojevitost smisla, o kome

govorite, Va§ film je rado gledan i od naj-
Sire publike?
— ,,Skupljaéi perja” su uspostavili

most izmedu publike i oazbiljnog filma,
oni su po broju gledalaca ®ak i potukli
mnoge filmove plitkog sadrZaja! Regioni
komercijalnog filma, dakle, postali su
svojina ozbiljnog filma: ,Skupljaéi per-
ja” idu i ka sirokoj publici i ka dubini
sadrzaja — time ovaj film brani i pravo
egzistencije ozbiljnog fikma uopste...
Inade, u tome filmu ima dosta onoga $to
ne odgovara prosetnom gledaocu: dra-
maturgija je fragmentarna, karakteri ni-
su upros¢eni, no to biva kompenzirano
spektakularnim vrednostima filma. Mi
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ziveli u godinama socijalisti¢ke izgradnje,
u vreme ,socijalistikih odnosa medu soci-
jalistiékim zemljama”. Mislim da je kraj-
nje vreme da se skine romanti¢ni veo sa
odnosa :koje smo tada irnali sa nadim soci-
jalistitkim susedima. To je vaZno dsoliko
za nas, toliko i za njih.

e Priéa o trilogiji je znadi...

@ ...prilino besmislena. Ja nemam
nameru da napustim svoje junake u &asu
kada sam ih, u stvari, tek otkrio. Moj
krajnji cilj je da napravim film &ja bi se
radnja -dogadala, na primer, u 1970. go-
dini, u nekoj blizoj buduénosti, dakle, u
kome bi se obilno sluzio insertima iz pret-
hodnih ostvarenja.

e U tom ciklusu sve je zapocelo poetizaci-
jom. Evo sada i destrukcije.

@ Tatno. U mojoj rekonstrukciji pros-
log vremena ima i destruktivnih elemena-
ta. Cini mi se da :u sebi gajim izvestan
revolt. Jer, nas su u to vreme prili¢no
opasno lagali. Sada je dosao trenutak da
se prizna kako je sve to u stvari bilo. Ta
demistifikacija nije vazna samo za film,
samo za mene, samo za moju generaciju.
Vaznost takvog posla ogleda se u mnogim
drugim stvarima — u savremenom gleda-
ocu, pre svega. On treba da sazna da je
mir isto tako opasan kao rat, isto tako
neotekivan, isto tako straviéno odgovoran.

e Pogledajmo ovaj problem iz drugog as-
pekta. U vadim filimovlma vrlo je primetan
izvestan dualizam pristupa situactji. Na jed-
noj strani, &njenicama se prilazi sa vrhunskim
poetskim odnosom, a, s druge, one se pos-
matraju kao jedan — nazovimo ga tako — ,Zi-
votni 'ki¢”. U oba aspekta primaran je proces
ironizacije koji mesa nivoe na jednom visem
planu. Zellte li njime da poesski odnos spusti-
te na novo upbitajene komunikacije, ili da
banalno dignete na nivo poetskog?

@ Vrlo zgodna iprimedba... Analizi-
raju¢i filmove koje snimam teoretidarl
moje uzore pronalaze u francuskom, Ce-

ir je eksplodirao

hoslovadkom, italijanskom, ili, u krajnjoj
liniji, u revolucionarnom sovjetskom filmu
Dovzenka i Barneta. Sve to nije taéno.
Moj ideal je ona wvrsta ameritkog filma ko-
ja se, na primer, vanredno reprezentuje
Kaprinim delom ,Dogodilo se jedme noéi”.
U tilmovima takve vrste litnosti su malo
lepse nego nasi poznanici, re¢i koje izgo-
varaju su malo ,poeti¢nije” od onih koje
¢ujemo na ulici, dogadaji dovode do talk-
vog razreSenja koje je uvek malo srecnije
od naseg vlastitog Zivota .., Oni, su dakle,
malo ,podignuti’, ma:lo idealizovani, malo
»Doetizovani”. Jedino Sta tu nedostaje jes-
te upravo proces ironizacije. Posmatrajuci
sve to gledalac je &esto odusevljen, ali ni-
je u stanju da se otngne maksimi: sve je
to lepo — bas kao na filmu. Razmisljajuéi
o tim filmovima do$ao sam do zakljudka
da prema svojim junacima i njihovom ziv-
ljenju moram zauzeti ironi¢an stav. Jer,
moje je iskustvo indenti¢no njihovom, a
ja se danas vrlo ironitrio odnosim prema
onome 3to mi se nekad dogadalo. Imajuéi
ironi¢ne relacije prema vlastitom iskustvu,
sasvim je normalno da takav odnos uspos-
tavim sa iskustvom wsvojih junaka. ili sa
nasim zajedni¢kim iskustvom.

e Primefuje se da je taj odnos sve izra-
zitiji.

@® Da, on evoluira. Menja se i drastié-
nost tematike. Ljubav u ,Devojci” je fe-
nomen sa kojim ne moZemo i ne smemo
uspostaviti lrona¢ni ironiéni odnos. ,-Poli-
titka filozofija” u ,Jutru” to dopusta u
punoj meri. Ironizacija njenog ap‘surdnog_
skiopa omoguéava da ,Jutro” u sebi sadrzi
sve: i smeh i tragediju, i Zivot i smrt.

e Kretemo se, dakle, ka destrukciji ideala.

@ Nije u pitanju destrukecija samih
ideala, veé destrukecija ljudi koji su bili
njihovi nosioci. Oseéam da vetina damas-
njih mladih ljudi ne moze tako lako, kao
§to sam svojevremeno ja mogao, da po-

smo i ranije ose¢ali da u spektaklu ima
n_eéeg imanentno filmskog (kao u filmo-
vima Minelija, recimo): svaki filmski
spektakl zasnivao se na' vizuelnom do-
leyljaju, mi smo ga primali kao senza-
ciju preko slike. Zato, ne treba se
st_xdeti spektakla i onoga 3to je sustingki
filmsko u njemu!

i Bto je

® Ono ito je intimisticko, dakle,
Vasih  filmova

1 ranije predstavijalo sustinu
to sada ostaje u podtekstu?

~— Ovo &§to sam rekao nije jedi -
mula modernog filma, ali ;2 1i::enaosf\%-
jena 2a oabiljni film jedna oblast vige.
»Skupljadi perja” su pokazali da granice
izmedu ozbiljnog i spektakularnog filma
nisu odredene spoljnim elementima, ne-
go vrstggn senzibiliteta i dubinom poet-
s};o_g do.zw‘lja;a. 2ato su crvotoéni i mem-
Litvi svi oni kvazi-moderni filmovi u ko-
jima se mtelektualno spekulife na gim-
nazijalskom nivou, gde se ‘prezvakava sa-
vremgni verterizam koji smo preziveli i
ostavili iza sebe... Danas, za modernog
Sineastu,, ne moZe biti prihvatljiv film
kao 3to je Babajina ,Breza”, film snim-
IJen. po literarnim regulama proslog ve-
ka i sa senzibilitetom nasih dedova. Dak-
le, da bi jedan film bio nov, da bi
usao m kolosek »novoga filma” i da bj u
gpdt,el}slu ‘poneo snazan intimisti¢ki do-
Zivljaj, on mora biti, istovremeno, na
i;agu ‘psihologije i morala svoga vreme-

héi. g‘:eks Su zamerili Vasem filmu, da suvife
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na to odgovarate? D]

= ?‘o kada mi neko zameri ito moj
film ima dokumentaristiéku fakturu, to
J€ za mene veliki kompliment. Sve je u
»Skupljatima perja” iskonstruisano pred
kamgmm (¢ak i onaj vasar s konjima).
Sve je u tome filmu stvar rezije, sve je
U njemu rezirano. A, opet, sve maksi-
malno li¢i na autenti®an zivot... Neki-
ma smeta $to u mome filmu ne vide fil-

mqyani teatar. No, u »Brezi”, recimo,
naéi ée to u Runoj meri: kad ¢éovek grli
brezu, grcajuéi i tome sli¢no... Ja sam

ceo _t:ilm radio po knjizi snimanja, u
150103 je do tandina bila izvrena monta-
Zna gqaliza filma, pa je film do tanéina
bx_o i iskadriran unapred. Knjige snima-
nja sam se drzao koliko god je to bilo
moguce na terenu, a natursitike sam te-
rao da igraju na natin na koji ih je
takvo kadriranje obavezivalo. Ukratko,
:,Skuplja*éi perja’ su jedan maksimalno
izelaboriran film!

® Kakvo je Vas i
doru” novog “Jugosiovensiag fiima " o2 otk

— Mi smo za samo dve godine, 1966. i
1967, uspeli da se nametnemo svetu. Od
nagrade filmu ,Tri” u Karlovim Vari-
ma, pa do uspeha filma ,Jutro” u Vene-
ciji, mi smo dokazali da smo jedna od
najinteresantnijih i najslobodnijih kine-
matogrqfija u svetu. Naravno, ne zna se
dokle ¢e to trajati... Da li je re¢ o
nekoj ,,'éugoslovenskoj Skoli”? Ne veru-
j(?l:ﬂ.“ kola, po meni, postoji kada kod
viSe autora ima netega zajednitkog, tip-
skog. A nadi su filmovi veoma razliditi,
ki'ao f'to i auteri predstavljaju individu-
alnosti.

kao bomba

kaze prstom na aekog i kaze — eno mog
idola, eno doveka koji olitava moje idea-
le. Odnose¢i se ironi¢no prema idealima
proslosti, ja danadnjem gledaocu omogu-
¢avam da se realno suoli sa svojim idea-
lima. Ja ne Zelim da on napravi moju

gresku. Pa, prema tome, ako tako smem
da kazem, filmovi koje radim nisu samo
evokacije odtomaka mog Zivota, nego fil-
movi o Zivotu uopste.

® Razvijajuéi ovu mitologiju sazrevanja jed-
ne gemeracije Vi ste neminovno morali formi-
rati { odredene postulate vlastitog stila. Nith
Jje kritika vet zapezila, all nas interesuje Va#d
pogled na taj problem.



Govoreéi o putu koji je presao od svo-
jih amaterskih pothvata (,Triptih o ma-
teriji i smrti”, ,Lavirint”) i poluamaterski
realizovanih filmova (,Vode”, ,Grad”), do
»~Neprijatelja”, ,Povratka” i, kona¢no ,,.Bu
denja pacovia”, 2ivojin Pavlovié kaze:

— Koliko ja to mogu da definiSem, bio
je to put od simbolizma ka verizmu. Pod
simbolizmom mislim na sve ono to ulazi
u film kao metafora, tipsko znatenje lika
itd. Re¢ je o okretanju od simbolizma, o
okretanju ka Zivotu i konkretnoj Zivotnoj
situaciji. Verizmu, dabome, ne teZim kao
cilju, ve¢ ga koristim kao sredstvo, koris-
tim se veristikim osobinama filmske sli-
ke..

a li je to razlog zanemarivanja montae
u va§em najnovijem filmu ,Budenje pacova’?

— Ja sam montazu, iako sam teorijskd

bio njen zagovornik, ose¢ao u praksi kao

ZIVOJIN PAVLOVIC

kost u griu. U svom poslednjem filmu,
,Budenje pacova”, blagodare¢i tehni€kom
razlogu (tonsko snimanje) otkrio sam da
otuvanje prostornosti u filmu potencira
ekspresiju koju sam hteo da dobijem mon
tazom. ‘rako mi je duzina kadra omogu-
¢ila da razvijem svoje sklonosti ka re-
ziji ... Operacije unutar kadra imaju jed-
nu posebnu ,softanost” koja ne maltre-
tira gledaoce. U montazi se prostor krsi i
lomi. Ameri¢ki film je montaZu okretao
u pravcu deskripcije, a pri tom je radio
poloviéno: hteo je da bude ubedljiv u pre-
zentiranju prite, a u isto vreme je tezio da
pritu nadgradi ekspresijorn putem mon-
taZe (narativne). Medutim, montaZa je
mogucna kao ekspresivni izraz samo mi-
mo naracije (Ajzenstajn, izvesni delovi
Kurosave i Orsona Velsa). Saznavanjem
Zalosne &injenice da je igrani film, ipak,
pre svega najblizi literaturi, moje teo-
rijske iluzije o univerzalnoj sveobuh-
vatnoj moé¢i montaZe su u samoj praksi
pretvpele poraz. Tako, ekspresija kojoj
ja liéno teZim, biva bolje postignuta
kombmatorlkorm unutar kadra, nego li
lepljenjemn kadra na kadar..

e Znali 1i takva vrsta ekspxeslje i dublje
poniranje u konkretni ambijent?

— Da. Ali i dublje poniranje u odnos
ambijenta i aktera drame.

e Da li je to korak blize istini na filmu?

— Jeste! Sada, sa distancom prema
svim filmovima koje sam do danas sni-
mio (imajuéi ma umu i amatersko, mo-
gu reéi da se moaj proces rediteljskog
sazrevanja odrazio najviSe ba§ na ovome

planu ... Elementi iz ,Povratka” i ,,Voda”
razvili su se u ,Budenje pacova”’ — to
je podlezanje prinudi koju sam Zivot

¢ini nad filmskom tehnikom. Forma po-
staje sekundarna: »lepota”, ~efekat”,
»tehnidki vic” bravuroznost ma koje vrs-
te, ¢ini mi se da sve viSe uzmitu pred
onim $to bi se zvalo postovanjem Zivotne
Cinjenice. Bolje reteno, tezim da film
samo koristim na najbolje moguéni na-
¢in ,da ulovim tu Zivotnu &injenicu u
njenoj punoj dimenziji. Naravno, mislim
na zivotnu @injenicu koja mi je potreb-
na, na onu koju ja odabiram...

e Da li je, na jednom 3irem planu, re¢ i o
izvesnom ,uzmicanju’’ estetike pred Zivotom
u novom jugoslovenskom filmu uopste?

— Pitanje je dosta delikatno. Kod nas
je, pre prave revolucije na filmu, pret-
hodila komformisti¢ka revolucija: diri-
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istinaumesto lepote!

govanu kinematografiju je smenio este-
tizam, koji se i danas stimuli§e jer je
bezopasan (lep je, simpati¢an i pospe$uje
varenje!) .Ali, prava revolucija je poéela-
Lazi¢, Kadijevi¢, Makavejev i, delimig-
no, Aleksandar Petrovi¢, koji se jo$ mije
oslobodio estetizma ...

e A PurlSa Dordevié?

— To je isto neka vrsta estetizma, ali

iskrenog, mada u njemu ima i loSeg uku- -

u kome ima
Nijegov
»Devoj-

sa — to je galimatijas,
pravih, autentiénih  vrednosti.
najkompaktniji film dosad je
ka”... Kod Puride mi smeta Sto se opse-
sija jednim vremenom nikad ne krista-
life u ideju, dok filmovi njegovih du-
hovnih oteva (Dovzenka i Barneta) ima-
ju i svoj misaoni razanj na koji su na-
taknuti. Ja u PuriSinim filmovima, izu-
zev jedne mutne emocionalnosti, razli-
vene s velikim digresijama, podatne
ovom ili onom kompromisu, ne uspevam
da namiriSem ono 3§to se zove ,podetni
udarac”. Bio bih sretan da sam gluv i
slep §to se njegovih filmova tite, pa da
nisam u stanju da u njima otkrijem ono
%o smatram za temelj jednog umetni¢-
kog dela,

® Govoretl o autorima s kojima je, po va-
sem miSljenju, podela prava revolucifa u do-
menu domaéeg fllmskog izraza, pomenuli ste
imena iskljuéivo beogradskih reditelja: moze
1 se, veé danas, govoriti o nekim 2ajednid-
kim odlikama beogradskog rediteliskog kruge?

— Izvesne osobine, kao $to su: sprem-
nost da se polazi od Zivota ka idejama,

da se postuju osnovne odlike ZzZivota (a
to su: rusti®nost, amoralnost, vital-
nost...), da se brze ili sporije nautene
stvari prepustaju zaboravu, da se sve
vise misli na ono §ta, nego li na ono
kako — to su, po mome miéljenju, pri-
li¢éno difuzne odrednice sa kojih se, ipak,
oseta jedan odredeni miris. Naravno, to
j miris ovog naSeg podneblja i naSeg
domaceg smrada, koji je dostojan posto-
vanja. ..

e Jedna je od dominantnih tema u vasim
dosada&njim filmovima (,Neprijatelj”, ,Povra-
tak”) tema dvojnika. Zbog dega insis-
tirate na dvojstvu li¢nosti u na¥e vreme?

-— Mo2da je to personifikacija izvesnih
etitkih konflikta koji postoje u ovome
drustvu, mada ja nisam siguran da je

@/

bas tako. Dvojnik je svesno uzeta fi-
gura iz ekspresionistitkog filma i litera-
ture. To je pokuSaj da se metafizicka
formula izvesnih religija, koje komuni-
zam pokuSava da prevazide, primeni na
disociranost komunisti¢kog morala u na-
Sem drusdtvu. Ukoliko se isti problem na-
zire i u ostalim mojim filmovima, upr-
kos napustanju simbolitnosti, izraza ko-
jiln je bio obeleZen film ,Neprijatelj”,
to ¢e pre biti osetljivost na i dalju hro-
ni¢nost istih problema u nasem drustvu,
nego svesno variranje ve¢  formulisanih
ideja.

e A vasa trenutna preokupacija?

— ,Budenje pacova” je poku$aj da se
odslika osnovna ideoloSko-moralna di-
lema savremenog Coveka u savremenom
drustvu, na 3to je god mogute Sirem Zi-
votnom planu. U tome smeru, u neku ru-
ku, krefe se moja ambicija i u. projektu
na kome sada radim. Blizina eti¢kog
poraza, koji se oseta u svakoj ¢estici
ovog drudtva,. najtitkije . se, &ini mi .se,
odrzava na duhovnom profilu generacija
koje tek nastupaju. Junak mog novog
filma, Dzimi Barka, mladi¢ je koji ima
zdravu Zivotnu motoristiku, ali ne zna
kuda ¢e sa sobom... Mislim da je sva-
ka tema odbranjena dobrim kvalitetom
filma!

e Va3e shvatanje ,novog filma'?

— Stav mi je dosta precizan. Posle
laznih sadrzina, doslo je do hipertrofije

filmske forme. Medutim, kada je sapu-
nica splasnula, videlo se da forma, sa-
ma po sebi, nikad nije dovoljna u filmu.
Bolje reteno, ako se forma u filmu oseca
kao forma, ona postaje dekoracija, din-
duva, znak. Paralelno, ili mimo tog ve-

likog klobuéanja 60-ih godina, izvesni
filmovi izvesnih reditelja (kao Sto su
.EI” Bunjuela, ili Bresonov ,Dnevnik

jednog svestenika”), ne hogzna kako glas
no, ali vrlo stameno, pokazali su da
asketski naéin kazivanja u mnogo
¢emu ima prednosti.nad filmskim baro-
kom. Taj natin je, pre svega, u sluzbi
izrazavanja sadrzina koje su vezane za
dubinske, snaZne ¢tovekove dileme. . Iz-
vesna najnovija dela (kaa Delvoov ,,Co-
vek obrijane lobanje”, film fbrazilijan-
skeg reditelja Nelsona Pereire ,,SuviZi-
vot”, ,Slu¢ajno Baltazar” Robera Breso-

na i ,Pesnica u dZepu” Marka Belokija),

potvrduju da .su se naslucene nove
vrednosti razvile u pokret koji je da-
nas tesko mirnoi¢i. Eto, to je za mene
snovi film” ... On podrazumeva, pre
svega, podredivanje forme psiholoskim
sadrzinama ¢ovekove etitlke i metafizi¢-
ke drame danas. Taj ,novi film” ne Zeli
da bljesti, nego da mué&i. On nece da se
udvara, nego vrsi pritisak kroz drsko
slikanje sudbina svojih junaka na na$
eti¢ki, politicki i drustveni konformizam.
Ali, taj ,novi film” se ne sluzi ni paro-
lom ni vicem, veé otkrivanjem psiholos~
kih istina koje su posledica eti¢kih kri-
za i idejnog hespuéa savremenog sveta.

e Kojim vrednostima se na# novi filmovi
uklapaju u tokove svetskog ,novog filma’'?

— Tom ,novom filmu” su se najviSe
priblizili, na primer: fragmentarno Dra-
goslav Lazi¢ (,,Tople godine”), Dorde Ka-
dijevi¢ (,Praznik”), u oblasti igranog fil-
ma, a od dokumentarista JoZe Poga&nik
fllmom »Na sporednom kolgseku”. Na-
&n kazivanja u navedenim filmovima
sve se vide oseca kao posledica napona
materije koja mora da bude ‘iskazana:
to je kao kad &itate Dostojevskog — dok
Citate, a i posle, savrieno vas se ne
ti¢e kako je on pisao, kakva mu je re-
Cenica, a kakva intenpunkcija, veé vas
nosi sadrZina, Nejto sligno ¢ovek oseca
gledajuéi Bresonov film ,Slu¢ajno Bal-
tazar” ili Belokijevu ,Pesnicu u déepu”,
a takvi trenuci postoje i u ,Prazniku” i
u ,Toplim godinama”...

¥ Moj odnos prema umetnosti filma
jeste odnos koji diktira moje srce. Ja film
nikada ne pravim po nekoj unapred odre-
denoj doktrini, ve¢ po ose¢anju. Tu se ne
radi o &isto filmskom, ¢isto formalnom de-
lu posla. Ja sam, tako, po strukturi for-
malne fakture, moZda vrlomoderan, ali mi
se Cini da sam po psihologiji vrlo staro-
modan. Jer, ruku na srce, u pnvom planu
moguce su koketerije — u drugom: ne!
Koketujuéi sa formom mi ¢esto primora-
vamo istinu da ostane u pozadini. Moj po-
kusaj, moja Zelja za uspostavljanjem rav-
noteZe, sastoji se u tome da Zivotna istina
od koje se polazi bude obradena u tak-
voj formi da na kraju do publike stigne
kao umetnidka istina. Osnovno je: ja ne
Zelim viSe da laZem. Kada sam nanije
sizmisljao” filmove — Vi ih se seéate:
,Dva zrna grozda”, ,,Leto je krivo za sve”
— stvari su bile prosto tragitne. Kada
sam poceo da govorim istinu o sebi i sve-
tu sve se iz korena izmenilo. Moje se pre-
tenzije, prema tome, ne kreéu u pravcu iz-
nalaZenja nekog specificnog metoda, nekog
posebnog stila. Ako ga vi pronalazite u
do sada ostvarenim delima, onda je to za
mene samo jedan veliki kompliment.

% Ne moZete, medutim, osporavatl 8injenicu
da je, u trenutku svog nastanka, ojka’
iormaino pripadala onim strujanjima ko:a su
tada bila vrlo aktuelna na planu izraza.

¥ Mozda. Ali, ta biva sa Vasim za-
kijugkom ako kazem da sam na ,Devojku”
¢ekao &etiri godine?

% U redu. Jedan niz zajednidkog senzibilite-
ta u svakom sludaju ostaje. Ali, upravo te
li€nosti sveseke kinematografije za koje su Vas
vezivall malaze se sada na izvesnoj prekretnici
zavriavajuéi svoje stare clkluse formalnih is-
trazivanja { zapoéinjué nova traganja. To se
izgleda, pokazuje lao meminovnost, i Antonlonl
donosi slede@ zakljudak o onima kojl poku-
Zavaju da okamene svoje iskustvo: ,,Za vreme
projekcije filmova nekih velikih reditelja ose-

¢ao sam neku vrstu uZasavanja 1 stida, gotovo
fiziéki bol.” Da 1i fe, u tom kontekstu, , Jutro”
samo karika ili tadka?

Yr Veé smo rekli da se stvar ne zavr-
Sava, da 'smo stigli samo do 1945. godine
i da sve mozda tek polinje. To nema veze
sa formom. Pazite, kod Antonionija (vrlo
nesrecan, ali glikovit primer) uzimaju se
mitovi savremenog, tzv. modernog &oveka,
da bi se eventualno objasnila njegova is-
torija. Kod mene se dogada suprotan pro-
ces: ja obradujem njegovu istoriju sa na-
dom da ¢u do¢i do biti njegove mitolo-
gije. Istorija je modernija od gospodice
Tvigi { ja znam da je pre dvadeset go-
dina, vise silom %ivota nego snagom zahte-
va mode, Zivelo mnogo devojaka takvog
izgleda. Zivot je, ovako ili onako, sada ili
tada, najinteresantnija stvar. Otkud toliko
pesama, toliko muzike, toliko slika? Zato
jer je svaki fovek jedan pojedinadan poet-
ski fenomen. Mitologija je, medutim, op-
§ta. Sasvim je plod slucaja $to se sluZzim
bas li¢nostima koje ste upoznali u mojim
filmovima. Li&nosti bi mogle biti druge,
ali ne i duh vremena. Ne i istorija.

Postoji, ipak, vreme proslo i vreme sa-
dasnje. Meni je izvanredno stalo do toga
da moje opservacije o vremenu proslom
stignu sa punim efektom do swvakog gleda-
oca vremena sadasnjeg. U tome je smi-
sao Gitavog posla, svih ,trikova” koji se
zovu filmska rezija.

¥ Ciklus se, kona¢no smo utvrdili, nastav!ja.

Ali, gde pod&inje? Od ,Devojke’? Od ,, Prvog
gradanina male varofi”, mozda?
Yr ,Prvi gradanin male varosi” sasvim

lepo stoji u tom kompleksu. Sedéate se:
bivsi borac kao predsednik opstine, godine
Sezdesete. Ali, to je jo§ bio film sasvim na
»,amerid¢ki nagin”, sa nizom $ablona. ,Op-
Stinsko dete” i ,Leto je krivo za sve” su
plodovi otaljavanja posla na bazi ogoljene
egzistencijalne borbe. ,Dva zrna grozda”
smeSan poduhvat... Kratkometrazni fil-

movi? ... ,Devojka sa naslovne strane”,
,2Kontrabas”, ,Mladi¢ s ruzom”, ,Trube
Dragadeva”, ,Jova Mijatovi¢”, ,Majka, sia,
unuk, unuka”, »Pogibija Bate Jankovi-
6a”... To su filmovi m kojima sam se
najviSe pribliZio pravom sudejstvu teme i
realizacije, jer u kratkometraznoj poduk-
ciji iz raznih povoda, od 'kojih su i neki
liéne prirode, malo ko od nas uspeva da
stvari dovede do kona¢ne realizacije ide-
je. Cini mi se da. smo Pomalo neozbiljni
kada je u pitanju kratkometrazni film.

Y% Sa svim tim delima Vi ulazite u okvir ono-
ga 3to se imenuje ,novim jugoslovenskim fil-
mom”. Sta taj termin znadi za Vas?

Yr U Jugoslaviji postoji jedan veoma
mali krug ljudi koji se ozbiljno bave fil-
mom. To su: Petrovi¢, Makavejev, Pavlo-
vié, Mimica i, naravno, Hladnik od koga
potinje taj ,novi film” i koji bi, da re-
dovino snima, danas svakako bio nase naj-
vece rediteljsko ime. Ostali se bave ,po-
slovima”, ali je krajnje vreme da shvate
kako je autorski film ujedno i najkomerci-
jalnija investicija. Na taj nacin ,Skuplja-
¢i perja” postaju jedan od najznaéajnijih
dogadaja uistoriji naseg fidma, jer za mo-
derni i novi film svojom tematikom os-
vajaju ponovo ona podruc¢ja koja je svoje-
vremeno bespravno zaposeo komercijal-
ni film.

Y Kakva je dtuacija sa tin ,novim” jugo-
slovenskim filmom u 3Iritn evropskim, odnos-
no svetskim relactjama?

Yr Za vreme posete ovogodi$njim fes-
tivalima u Berlinu i Veneciji imao sam
dosta mogucénosti da o tom problemu raz-
mi&ljam. Mislim da je pravi ,bum” jugo-
slovenskog filma jo§ wvrlo daleko, i da su
svi ovogodisnji sjajni uspesi samo jo& niz
kuriozuma. Ali, divno je aatudujuéa Zelja
svih eminentnih zapadnih kriti¢ara da sa
punim entuzijazmom piSu o nadim filmo-

vima, pa mi se &ini, budu¢i da se bojim
kako njihovoj generalnoj egzaltaciji jo§
nema pravog osnova, da ¢emo, ako Zelimo
da satuvamo ovaj status, a svakako da Ze-
limo, idu¢ih godina morati da proizvodimo
bar pet do $est zaista izvrsnih dela. Da li
¢e to uvek biti moguée?

Ako Vas interesuju neke Sire relacije u
svetu novog filma, onda moram da priz-
nam kako sam ubeden da Cehoslovaci tu
joS superiorno vode glavnu ref. Njihovi
rezultati su plod krvave dvadesetogodisnje
bonbe sa principima birokratskog kinema-
tografskog ustrojstva, a, na drugoj strani,
njihova tehni¢ka baza bila je jo$ pre rata
na najvisem nivou. Mi okove birokratske
svesti jo§ nismo potpuno razbili, a o kon-
solidaciji tehnike da i ne govorim. U polo-
vini nasih filmova sasvim je nerazwnljivo
ono $to ljudi govore, i 0 uopdte nije spo-
redan problem. Tehnitka perfekcija otva-
ra mogucnost za puni razvoj forme. Uosta-
lom, tehnidka kultura uslovljava pojavu
jedne nove i specifiéne filozofske note.

Tu su jo§ i madarski sineasti koji su
nam vrlo bliski. Oni se, upravo kao i mi,
sve viSe obracaju istoriji, ili istorijskim
posledicama nekih dogadaja — onim feno-
menima koji su u njihovom trajanju bili
jedno krvavo iskustvo. I ljudi na Zapadu
vrlo rado gledaju te filmove, iako bi se
moglo pretpostaviti da ih nece interesovati
problematika ¢iju dublju fenomenologiju
ne poznaju. Ali, njih ba$ ti filmovi zani-
maju. Iz njih saznaju da ljudi ,,s one stra-
ge” Zive na isti naéin, da imaju iste prob-
leme, iste ljubawvi, iste Zelje. Neposred-
nost ljudskog suotavanja m ovom sludaju
znac¢i mnogo vise od &iste forme, i ti su fil
movi moéno oruZje u rudenju vesdtatkih ba_
rijera, dokaz da se u tzv. ,politi¢koj fi-
lozofiji” ne sme wviSe govoriti o granicama
veé o zajednitkim problemima. Ideologija
sve odiglednije prestaje da bude . krajnji’
cilj. Jer, sreéa je ista i za jedne i za dru-
ge, i za crne i za bele.



