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makedonski filmski autori.

Kad se u Skoplju govori o ma-
kedonskom filmu, odmah se do-
daje da on predstavlja deo ju-
goslovenske produkcije, ne za-

da se umiri savest producents.
nego da se vodi neka briga o
razvoju sopstvenog kadra.

U meduvremenu, makedonska

lazim, naravno, u obj Ja
kako se taj deo produkcije ukia-
pa u jugoslovenski film, u tok
ove njegove misaonosti, senzibil-
nost i estetilou. Mnogo je udob-
nije legitimisati stanje jedne
produkcije kao sastavni deo eks-
panzivne i uzbudljive umetni¢ke
atmosfere kakwvu je stvorio jugo-
slovenski film, a mnogo teZe, ako
ne i muéno, odgovoriti na (pita-
nje $ta je to stvorio i dao ma-
kedonski film,

Neosporna je <&injenica da
umetnidko delo stvara autor, ili,
bolje reteno, autorska li¢nost.
Na $pici nekoliko dugometraZznib
i daleko brajnijih kratkometraz-
nih fi'mwova, realizovanih za ,Var
dar film”, bila su ispisana imena
makedonskih autora, koji su ra-
dili za skopskog producenta vise
od 10 ili 15 godina. (Moramo od-
mah da podvudemo naSe dubokc
ubedenje da autenti®ni makedon-
ski film mogu da stvore jedino
makedonski autori, kao §to su
nacionalnu knjiZevnost, na pri-
mer, stvorili nacionalni. kmjizev-
nici, svejedno 3to je tehnitki deo
saradnje u kinematografiji po-
pularniji i korisniji). Mada su se
ovi autori u raznim fazama svog
rada kreativno nivelirali sa ju-
goslovenskim filmskim umetni-
dima, bar u kratkometraznom i
dokumentarnom filmu, oni nikad
nisu imali svoj kontinuirani raz-
vojni put. DeSavalo se ¢ak da
neki od njih postanu dobitnici
pocasnih nagrada na Beograd-
skom festivalu, ali veé sledec:
njihov poduhvat zbunjivao je i
na:;jdobronamernije posmatrade,

Naravno, jedan deo krivice z2
ovo snose i sami autori. Mozda
oni nisu bili dovoljno radoznali
za nova filmska izraZajna sred-
stva, mozda su, naviknuti na je-
dan sistem mi$ljenja. sami spre-
¢avali radanje neke nove emo-
cije, saznanja ili asocijacije. Me-
dutim, atmosfera u kojoj su ra-
dili ovi autori najmanje moZe
da se nazove stvarala:¢kom. Za-
klju¢eni dogovori sa jedinom pro-
ducentskom kuéom mu republici
obezbedivali su filmskim rad
nicima solidnu egzistenciju. Pre=
ma #im dogovorima trebalo je da
oni proizvedu nekoliko krat-
kih filmova, a za eventualne ne-
uspehe se nije oseéao od-
govornim, Ali ,Vardar film” je
svoje majambicioznije poduhvate
poveravao manje ili viSe autori-
tetnim imenima sa strane. U
stvari ovu praksu skopski pro-
ducent je uveo od samog formi-
ranja, a nekoliko incidentnih po-
kusaja da neki ozbiljniji projeki
poveri svojim kadrovima imali
su tek formalni karakter. Rekli
bismo dasu to viSe bili pokusaji

ki afija ostvarila je ne-
koliko uspeha u jugoslovenskin
okvirima. Zilka Mitrovi¢ ekrani-
zira dve neobidno znadajne epi-
zode iz istorije makedonskog na-
roda. U vreme kad su ekranizo-
vani filmovi ,Mis Ston” i ,So-
lunski atentatori” moglose povero
vati da ée ove dve spektakularne
razglednice jednog od najdrama-
ti¢nijih perioda wu istoriji make-
donskog naroda pobuditi neki
dub, da ée se progovoriti uver-
ljivijim jezikom, da se proces
otkrivanja teme makedonskog
filma privodi svojoj fazi i da ée
drama, ne samo legendarnog veé
i anonimnog heroja, naé¢i svog
interpretatora. Medulim, u ovim
filmovima trijumfovao je jedinc
organizatorski talenat Zike Mit-
roviéa, njegov izvanredni oseéa;
za ritam i besprekorno rukovo-
denje glumcima. Tako je make-
donski film ostao ne samo bez
istrazivaéke radoznalosti, nego i
bez svog autentiénog autora.
Doduse skoro svaki od reZi-
sera koji su radili u Skoplju im»
li su svetlih trenutaka u radu
na kratkometraZnom filmu. Tone
trebada se gubi iz vida. Brankce
Gapo, na primer, ne samo u,,Gra-
nici”, pokazivao je jasno tenden-
cije eksponiranja jednog lidnog
dramatizma, zna¢imodernog shva
tanja filmske umetnosti. Dimit-
rije Osmanliu ,Dvanaest iz pPa-
pradika” nije ostao samo uzbud-
ljiv thronidar socijalnog proble-
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ma, veé i spiritualni, sasvim in-
dividualni animator jedne svoje,
mozda nedovoljno umetniéki raz-
vijene strasti. U sudbini usam-
ljenih wugiteljica u zabaenom se-
lu ima mnogo litne melanholije,
usamljenosti i rezignacije. Tak-
vo individualno shvatanje pred-
meta narocito je uoéljivo kod
Aleksandra Puréinova u kratko-
metraznom filmu ,,Novine, novi-
ne”. Iako koncipirana sasvim me-
dramskid, $to je mozda jedna od
njenih wvrlina, ova lirska repor-
taza uzbudljivo otkriva jedan
senzibilitet, krajnje osetljiv za
metamorfoze koje mnastaju na
ulicama, parkovima, izlozima i
kejovima. Letnje kise, uZareni
sunéani podnevi, oStre senke sta
bala nad blatnjavim uliénim plo-
¢ama, takouzbudljivo, opsenarski
i skoro mitolodki opevani u ma-
kedonskoj poeziji, dobijaju svo-
ju likovnu dimenziju i viziju u
ovomn krartkom i, za sada, jedinom
filmu. Narawvno, konirasni grad-
ski pejzaz Skoplija, u kome se
talco misti€no i pomalo metafi-
zitki zare viSe civiiizacija, bio
je predmet vie podulrvata. Me-
dutim, svi su se ti poduhvati
svodili samo na povrSinske im-
presije, neprodubljene., nedoZiv-
ljene, tako da su ostale gole Te-
portaze i turisti¢ke razglednice
Pored filma Puréinova, u posled-
nje vreme grad na Vardanu po-
staje neka vrsta opsesije kino-
amatera, koji, doduse nedovoljno
vesdto, ali sasvim dozivljeno i au-
tenti¢no, neguju sopstvenu viziju
oviog memirmog, drevnog, surovos
i pitomog ambijenta.

Skoplije je, kao 3to ie poznato,
bilo tema i Bulajicevog filmn
~Skopje — 63” koji je izazvao
poprili¢no polemike. Medutim, i
‘ova, pomalo grandomanska re-
portaza o zemljotresu te$ko moze
da se olovalifikuje kao autentié-
no makedonsko delo. Bulajié¢ ju
je obradio kao radoznao sused
koji se na$ao u razrufenom gra-
du nekoliko dana posle tragedije
i u njemu traZi ono 3to je ne-
obiéno, predimenzionirano, suro-
vo i egzotitno. On je pre Alek-
sandra Petroviéa u jugosloven-
ski film uveo Cigane, ali kao eg-
zotiéni ornament koji ne uzne-
miruje nasu savest, Jedino u sek
vencama na groblju ovaj epski
pripoveda¢ je postigao izvesnu
emocionalnu autentiénost masov-
ne tragi¢nosti. U zloslutnom sja-
ju sveéa pred fotagrafijama po-
ginule dece, u zgréenim licima
starica nad grobovima, u sveda-
nosti oveéa mad humkama ne-
poznatih 1yudi, ima nesto od pa-
ganskih obreda, neito od veéne
tuge Makedonaca, od njegovog
bola kroz koji se uzdigao do pes-
nika, mislioca i borca.

Tema zemljotresa nasla je me-
sta i u filmovima nekoliko dru-
gih skopskih reZisera. Koto Ned-
kov je smimio ,Pet i Sesnaest”
neposredno posle tragedije. Nje-
gove ambicije bile su jasne; da
bude veran hronikar straviénih
dogadaja, $to nije bio sludaj sa
poduhwvatom Branka Gapa. U
svom filmu ,Bolki, stradanja i
nadezi” on je imao pretenzije da
odalbira, da reducira, da sinteti-
zira i da stvori ne samo indivi-
dualnu veé i d¢ilozofslau wvizigu.
Uspeh je bio, mnaravno, polovi-
dan.

Danas se ovoj temi pristupa
mnogo obazrivije. Skoplje u
svojoj ftragediji nije usamdljeni
grad. Opasnost od masovnih ra-
zaranja mozZe da ufedini ljude,
ali ona isto tako moZe da iza-
zove i podozrenje, nepoverenje i
mrznju. Trijumf savesti, slobode
i lepote mogué je koliko i pobeda
zla. To je tema novog filma Di-
mitrija Osmanlija ,Memento”
¢ija se radnja dogada za vreme
skopskog zemljotresa i susreta
solidarnosti. U ovaj svoj poduh-
vat Osmanli polaze mnogo nade,
iako on nije bez rizika, utoliko
vife §to prvi Osmanlijev film
»Mirno leto” nije bio ponajbolje
primljen, Uostalom, ,Mirno le-
to”, radeno prema jednom ana-
hroni¢nom scenariju, ne moze
mnogo da kaZe o kreativnim mo-
gucénostima jednog mladog sine-
aste. U tadaSnju konstelaciju
jugoslovenskog filma on je bio
sasvim standardno uklopljen,
mada ovom mladom foveku mo-
Zemo zameriti da mozda nije
imao dovoljno razvijeni sluh za
ono S5to se deSava m svetskom
filmy, KaZem, mozda, jer on nije
imao pravu Sansu da progovori
sopstvenim senzibilitetom.. Nje-
mu je bilo ponudeno da snima
ono za 3ta se nikad nije zalagao,
o ¢emu mozZda nikad nije raz-
miSljao. -Autoru je bilo neophod-
no da snima i — on je snimio.

To se uostalom ponovilo i u slu-
&aju  Branka Gapa. Afirmisan
prevashodno kao autor sa izra-
zitim afinitetom za savremenu
temu i za kamernu dramu, on
se prihvatio sizifovskog zadatka
da realiauje istorijsku dramu
,,Dani iskuSenja”, toiikko daleku
njegovom senzibilitetu, njegovoj
umetnitkoj prirodi, i — ako se
govori o autorovom intelektu —
njegovoj estetici. Ipak. ovi ljudi
su snimali. To je bila njihova
umetnidka egzistencija. Nisu na-
pravili dobre filmove, ali nisu
bile na dnu rang-liste jugosloven-
ske produkcije. A kada se imaju
u vidu okolnosti u kojima su ra-
dili, to moZe da predstavlja re-
lativni uspeh. Nadajmo se da ¢e
nam njihovi naredni radovi ot-
kriti ono 3to se stvarno krije u
njihovoqj prirodi.

Pored Osmanlijevog projekta,
i Branko Gapo priprema drugi
film. Zasad se ne zna mnogo o
njemu. Autor je uzdr2ljiv i obaz-
riv. Radosna je ¢&injemnica, me-
dutim, de ée taj projekt biti re-
alizovan m samostalnoj produ-
centskoj grupi. Na plodonosna
iskustva nekih jugoslovenskih
autora nisu ostali neoseiljivi ni
makedonski reZiseri. To je moz-
da jedini put ka njihovoj afir-
maciji. Ne smemo biti skeptici
kad je reé¢ o makedonskom fi'-
mu, Neka budu manje uspe3ni i
drugi filmovi navedenih autora.
To bi, u stvari bilo normalno
odekivati, posto proces stvaranja
umetni¢ke liénosti nije ni jedno-
stavan ni brz. Neophodan je pro
laz kroz zablude i otkrivanje tih
zabluda. A na pubi do svoje is-
krene, autentiéne i uzbudljive
pnrode makedonski autori jed-
va su imali moguénosti da u
svojim delima uoge ono §to je
tude njihovom senzibilitetu i
umetni¢tkom temperamentu.

Ovde mozda treéba da spome-
nemo prisustvo wveéeg broja Kki-
noamatera koji predstavlja ne-
zvaniéni deo makedonskog filma
U oceni njihovog rada ne moze
naravno biti govora o nekom
superiornijem  poloZaju prema
ostalim jugoslovenskim kinoama
terima. Medutim, kad je re¢ o
makedonskom filmu, oni ipak za-
uzimaju svoje mesto, mada se ni
o jednom amateru ne moZe B0-
voriti kao o arelom autoru, OnJ
$to pobuduje paZnju u ovim fil-
movima jeste sasvim filmsko gle-
danje na probleme. MoZda ni
jedna misao ovih entuzijasta nije
do kraja razradena, nijedna emo-
cija~ poipamno kristalizovana, pa
ipak nacin kako se eksponira na
primer iavesno seéanje, izvesno
stanje jenosti, nesigurnosti,
ili jedan trenutak ljubavnog mz-
budenja, do te mere je filmidan,
vieslojen, nov i suptilan, da se
u viSe mahova pitamo otkud su
ovi mladi Jjudi nauéili da ovako
osefaju ta tako wmalo poznata
dusevna stanja, Svakako, to je
prethodnica nove generacije, koja
uvek zbunjuje, navodi na raz-
misljanja i na nova analitidka
ispitivanja.
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organizaciji, proizvodnji, reper-
toarskoj politici, distribuciji i,
dalje, u filmskoj publicistici, kri-
tici i recenzii — umesto da
sveS¢u o njihovoj prirodnosti i
odgovarajuéom akcijom budu
prevladani, inaugurisani i oza-
konjeni na razini iskljutivosti.

Kao ni zanrovska tako ni uza
opredeljenost za jedan tip filma
ne mora, niti moZe, iita preju-
dicirati kad je u pitanju kvali-
tet. Omedivanje - produkcije i
ogranitavanje snaga na odrede-
nu usku sferu moze dometi od-
redene prednosti. U sludaju
»Sutjeska-filma” usmerenost na
jedan vid kratkog dokumentar-
nog filma pokazala se kao plod
realnog poimanja afiniteta i mo-
guénosti, kao usaglaavanje em-
bicija § snaga. Koncentracija
proizvodno-stvaralatkih mogué-
nosti praktiéno je znadila sre-
divanje prilika na Ppozicijama
delotvorne samospoznaje. Dak-
le, drustvena narudZbina, uprkos
svojoj nedokrajlenosti i para-
doksno teskoj obrazlozivosti, jas-
na i nedvosmislena, stvarala&ki
se verifikovala u kakvo¢i i ka-
rakteru rediteljskih talenata. In-
dividualne stvaralaéke savesti
ukazale su se kao produzena
ruka kolektivne, drustvene sve-
sti. Ta sinhronizovanost i osnov-
na uskladenost izmedrile su u
poslednje dve godine niz ,Sut-
jeskinih” filmova koje odlikuje
zajedni¢tka duhovna i moralna
konstanta i, istovremeno, do-
voljna autérska diferenciranost
pojedinih dela; to jest, vredno-

sti koje su se afirmisale na ju-
goslovenskom i na medunarod-
nom planu. MoZe se re¢i da je
iz krize koju je znadila najezda
dokumentaraca saprosedeom she-
matski konstruisanim od ele-
menata statistike i verizma u
takozvanom ,film-istini”, jedi-
na ,Sutjeska film” od jugoslo-
venskih producenata iziSla ne-
okrnjena, &ak osnaZena . Bez
predrasuda i kompleksa u ovoj
kuéi je nastavljen, i to s kon-
ceptom i sistematski. jedan tra-
dicionalan dokumentarni tret-
man druStvenih stanja i situ-
acija, toliko uspesno da je taj
i takav postupak reafirmisan, da
se tak pocelo govoriti o ,sara-
jevskoj dokumentarnoj $koli”.
Postoje dva dovoljna razlogz
koji opominju na nedovoljnu
osnovanost tvrdnje o novoj
»3koli”, bar u ovom trenutku.
Prvi je: kraj svih znaéajnih
rezultata koje odlikuje zajedni¢-
ki imenitelj, ,Sutjeskina” naj-
novija dvogodidnja produkcija
ne poseduje ni opdte ni poje-
dina&ne Kkaralcteristike novogili
autentidnog stila. Kao $to je veé
redeno, kroz tu produkciju grupa
autora je obnovila, osveZila, udi-
nila ponovo relevantnim jedan
tradicionalni prilaz. Znaésjan
podstrek i doprinos toj obnovi
predstavljalo je debitovanje dvo
jice talentovanih i ambicioznih
autora — Vlatka Filipovifa i
Bakira Tanovita. Medutim, sa-
mo su prvenci ovih autora zna-
¢ili krupan, upravo presudan za
afirmaciju producentske orijen-

tacije, obol. Ve¢ sledeé¢i njihovi
filmovi znadili su ili izvestan
pad (Tanovié) ili jaku teZnju ka
preorijentaciji (Filipovié¢), Dak-
le, u oba sluéaja osobine stil-
ske sveZine i jedinstvenosti kon-
cepta filmova znaéajnih u ovom
kontekstu, na izvestan naéin su
izneverene.

Drugi razlog je: tek izuzetno
i fragmentarno uspevaju autori
(prvi  Filipoviéev i Tanoviéev
film i ,Paci pjesaci” V. HadZ-
smajloviéa) da izbegnu aprior-
nom koncipiranju, podvodenju
materije u kalupe shematskoga
prosedea — i da se ,neopazeno”
uvuku pod koZu stvarnosti, ne
povredujuéi je veé¢ stvaralaéki
prateéi tokove njena smisla.
Dakle, veoma retko autori ot-
krivaju bogatu i protivreénu
slozenost stvarnoga zivota a
mnogo ¢&e$ée podnose raporte,
prave reportaze, o onom $to im
se u jednom ambijentu i ljud-
skoj sredini uéinilo zanimljivim
ili karakteristiénim. U drugom
sluéaju, shodno pristupu, izdas-
no se sluze elementima aktuel-
nog sociologiziranja i politizira-
nja (u slici i reéi) izvestavajuéi
o izrazitom tipu drusivene i eko-
nomske situacije. Taj izraziti
tip, medutim, rede se trai i
nalazi u matici stvarnosti a &e$-
¢e u jzuzetnom sluéaju koji sa-
drzi dovoljno egzoti¢nosti (pri-
mitivizma) i pitoresknosti, 3to
problem u isti mah &ini atrak-
tivnijim i pojednostavnjuje ga.
Drustveno-ekonomski i mental-
ni reljef terena (Republike) ve-

oma je bogat i raznovrstan i
za gkicirani pristup predstavlja
upravo neiscrpan izvor. Ovakav
tretman stvarnosne materije sto-
ga deluje prili¢éno muzeolodko-
-klasifikatorski, pogotovo u ski-
ciranoj distributerskoj situaciji.

Pitanje udela teksta u filmu
ne postavlja se na nekom teorij-
sko-estetitkom nivou. U film-
skom dokumentarcu moZe samo
da se obnavlja i izoStruje pi-
tanje flunkcije teksta. Moze 1i |
sme li da ta funkcija bude is-
klju¢ivo eksplikatorsko docira-
nje, informisanje ili laZna, loSa
poetizacija? Mogu li naknadne
spisateljsko-spikerske reenice
da premoste procepe i provalije
osnovnog, vizuelnoz u delu? Zar
moze valjati film ¢iji je krov
od redi? Izvesno je: dobrog,
pravog filmskog teksta u filmu
nilkad nije previse. Ali je jod iz-
vesnije: ukoliko je delo vizuel-
no, dakle ortodoksno filmski,
kompletnije, bolje i sugestivnije
organizovano, utoliko mu je u

sudtini sve manje teksta po-
trebno. Nedavno 'sam protitao
scenarij ponuden ,Sutjesci” u

kojem se, posle prve naznake
ambijenta i ideje, niZu red&enice
u kojima se obe¢ava da ¢e se
tekstom (poredenjima, statisti-
kom, i tako dalje) bogato komp-
letirati buduéi film. Po mom
misljenju, to nije dobro, jer
upravo ,Sutjeskino” iskustvo
kazuje da to ne moze dobro bi-
tl. UteSée teksta u filmu moZe
se reSavati jedino od sludaja do
slutaja, i to 'kao pitanje zma-

tajno i veoma delikatno. Sreéni
primeri, kao ,Paci pjeSaci”, po-
tvrduju da samo kao estetski
element tekst u filmu moZe da
bude neophodan. Svi drugi slu-
¢ajevi podloZni su nacéelnoj kri-
tici, a isto tako i konkretnoj
kriti¢koj analizi fumkcionalno-
sti teksta., Ta kriti¢nost zanema-
rena je u produkciji o kojoj je
reé od Cega jedinu Stetu trpe —
filmovi.

Uistinu, najnovija dvogodis-
nja produkcija ,Sutjeska-filma”,
kraj sve uspelosti, najznatajnija
je po tome 3to je otkrila pravu
Sansu i naputila se u dobre
perspektive. Uprkos trenutnoj
neizvesnosti, i nedovoljno jasnoj
autorskoj usmerenosti, prirodno
je olekivati da ée srzna vred-
nost orijentacije angazovati do-
voljno autorskih afiniteta i stro-
Zze i doslednije fiksiranih ambi-
cija, da ¢e iznedriti i &iste, ne-
patvorene stvaralatke doku-
mente, dimenzionirane kao film-
ske poeme o masem danasnjem
¢ovelu, njegovu Zivotu i dela-
nju. Da ¢e stvaralatki afirmi-
sati univerzalne vrednosti u ob-
li¢ju sadasnjem i realizaciju ne-
kih wve¢nih potencijala ljudskih

Ukoliko se ima te vere u pers-
pektivu, utoliko ima smisla kri-
tika sadasnjega stanja i situa-
cije u ,Sutjeska-filmu”. Inade,
doista bi bilo dovoljno konsta-
tovati da ona u jednom vidu
kratkog dokumentarnog filma u
nas prednjadi, $to ranije ne be-
Se slucaj.
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