BEKSTVO

Jednoga dana

Diéi ¢éu se sa pisaeg stola

I poéeéu da se udaljavam od redi,
Od vas

I od svakog poloviénog posla.

Spaziéu jedno brdo u svetlosti.
Iéi éu ka njemu

Sve dok mi nme ostane za petama.
Zatim du krenuti za oblakom
Sve dok mi ne ostane za petama.

Sunce ée ostati isto za petama,
I zvezde i cela vasiona...
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Zaigraj, duSo!
Otvori vrata biblioteke i zaigraj

MARIN S

ORESKU

BRDO U
SV ELREOST ]

Medu tolikim mudkarcima veoma mudrim

Koji su ostavili svoje glave

Na nekoj knjizi

Kao na éiniji Salome.

Oni su tvoji najbolji prijatelji.

I svi ti govore sada da zaigra$,

Zato $to samo ti moZed

Da nastavi§ pokrete koje su zapoceli.
A lepota igre

Ne treba da se izgubi.
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Sve stvari gledam

Duveput,

Jednom da bih bio veseo,
Drugi put da bih se rastuZio.

DVAPUT )D

Drveée ima smeh
U liséu

I veliku suzu

U korenju.

Mlado sunce je
Na vrhu zraka,
A sunéevi zraci
Ubodeni u noé.

Svet se zatvara savrieno
U dva omotaca

Gde sam nagomilao

Sve one stvari

Koje sam voleo

Dvaput.
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SKOLJKA

Sakrio sam se u jednu $koljku,
na dnu mora,

Ali zaboravih u koju.

Svaki dan silazim u dubinu

I provia¢im kroz prste more

Da naidem na svoju.

Ponekad zamislim

Da me je progutala neka ajkula
I trazim je svuda

Da joj pomognem

Da me celog proguta.

Dno mora me priviaéi i pladi
Milionima $koljki
Bliznakinja.

Dobri ljudi, ja sam u jednoj od njih
Ali ne znam u kojoj.

Koliko puta sam iSao Pravo ka nekoj
Govoreéi ,Ova sam ja”,

A kad bih je otvorio

Bila bi

Prazna.

PUT

TOCAK
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Ja zivim u jednom toéku.
Vidim to po drvecu.

Uvek kad gledam kroz prozor
Ugledam ga, ,

Jednom sa liféem u nebu,
Jednom sa lid¢éem u zemlji.

I po pticama

Koje lete

.S krilom na jugu

I s krilom na severu.

I po suncu

Koje mi se rada
Danas u oku levom,
Sutra u oku desnom.

I po sebi
Koji jednom jesam,
Koji odjednom nisam.
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Zami3ljen i sa rukama na ledima

Idem po pruzi,
Putu pravom
Koliko je majvife moguée.

Iza mene, veoma brzo,
Dolazi jedan voz
Koji niSta nije o meni ¢uo.

Ovaj voz — svedok mi je Zenon starac —
Neée me stiti nikada,

Zato $to éu ja imati uvek izvesnu prednost
Pred stvarima koje ne misle.

Ili ba$ ako surovo bude
Preko mene prefao,

" Uvek ¢e se maéi jedan Covek
Koji ée mu poéi ususret

Preveo sa

Pun misli

I sa rukama ma ledima

rumunskog

Kao ja seda.

Ususret crnom Sudovistu

ADAM
PUSLOJIC

Koje se priblifava zastra¥ujuéom brzinom
I koje me neée susti¢i
Nikada.

(NASTAVAK SA 3 STRANE)

8to Aksel, glavni junak istoimenog dela
Villiersa de Ilisle Adama, odbacuje prak-
tiénu srecu u ljubavi sa Zenom koju voli
u korist jedne iluzorne, fiktivne erece i
beskrajnog duhovnog zanosa. Oni se voie
i odluéili su da izvrSe samoubistvo. Nje-
ljubavnica Sara ima samo jedan
: htela bi. pre nego §to umre, du
dozivi srecu jedne ljubavne no¢i. Ali se
Aksel opire, boje¢i se da mosle toga lju-
bavnog pijanstva nefe imati hrabrosti da
umre i da niihova ljubav na taj na€in
nete posvedociti deplasiranost stvarnosti.
To je misaoni svet Cija je bitna filozote-
ma jnferiomost svega realnog i prakti¢-
nog. svet koji je Nife okarakterisao Poz-
natom slikom u vagnerijanskom duhu, a
prema kojoi svi Loengrini napustaju svo-
je Elze i pre nego Sto osete ukus svad-
benih no¢i. Tesko je re¢i Sta je tu Cemu
pretpostavliieno i gde je granica pomiza-
vanja stvarnosti a ‘gde granica estetizi-
raju¢e sublimacije.
tim umetniékim i estetizirajuc¢im
arabeskama &ak i odnos prema prostitut-
ki, kako pnimecuje Hauzer, dize se na
rang jednog uzviSenog kulta: ,Prostitutxa
je osudenik i izgnanik, buntovnik koji se
buni ne samo protiv ustanovlienog gra-
danskog oblika ljubavi ve¢ i protiv nje-
govog ..prirodnog” duhovnog oblika. Ona
ne razara samo moralnu i drustvenu or-
ganizaciju osefanja, ve¢ razara i osnove
samog osetanja. Ona je hladna usred
bure strasti. ona jeste i ostaje nadmotni
posmatraé strasti koji budi, ona se oseta
usamlienom i ravnodusnom kad su drugi
ushiceni i opijeni — ona je ukratko,
umetnikov Zenski dvojnik”. (Hauzer A.,
Socijalna istorija umetnosti i lnjizevno-
sti, tom IL. Kultura, Beograd, 1962. str.
390.) Taj izraz ,imetnikov Zenski dvoj-
nik” treba razumeti tako da umetnici u
takvom drustvu osecaju kako se i sami
prostibuiSu, kako jevtino prodaju svoje
tajne i kako ih razdire neslavma sudbina
da opisuju Zivot iz koga su i sami isk-
ljudeni.

Zivotne istorije impresionistitldh boe-
ma ®re spadaiu u teSke socijalne i umet-
ni¢ke tragediie nego u lako i privlaino
obojene boemske devijacije. Evo, na pri-
mer, kako je opisan sinopsis Remboovog
Zivota: neurastenik. nikogovi¢, besposli-
&ar. skroz pakostan i opasan &ovek kofi
luta od zemlje do zemlie, uspeva da Zzi-
votari kao utitelj iezika, torbar, cirkuski
namestenik, lucki radnik, poljopriv-
redni nadniar, mornar. dobrovoljac ho-
landske voiske. mehanilar, istraZivag, ko-
lonijalni trgovac i bo@ena Sta sve jog,
negde u Africi navladi zaraznu bolest tako
da moraju da mu odseku mogu u jednoj
bolnici u Marseju. i najzad, u trideset-
sedmoi godini, postepeno umire u nai-
strasnijim mukama; gemije koji piSe bes-
mrtne Pesme u sedamnaestoi godini, pot-
puno napusta poeziju u devetnaestoj go-
dini. (Ibid.. str. 395.)
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I ja bih rekao. bez teZnje ka drama-
tizaciii, da svirepost ove sudbine ne leai
toliko u njenoi individualnoj proZivlieno-
sti, koliko u tome 3ta je ona kao takva
podeliena sa sapatniS§ivom mnogobrojnih
drugih umetnika-boetna ovog tipa. Zar
bi onda, u tom svetlu, izgledale Gudne
razlike izmedu prethodnih i ovog tipa
boamstva i na estetskom planu u uzem
smislu re¢i. Ako je revolt boena roman-
ti¢ara dobijao formu blagog humora i is-
mevanja tradicionalistikih i konvencio-
nalnih vrednosti. ovaj je morao da se
izdvaja po stepenu gradacije i da pre-
rasta u mesSavinu crnog humora, straha
i razotaranja i ta je stvar jasno wvidljiva
u umetni¢kom stvaralaitvu impresionista
boema. Samo za povrSme Posmatrafe je
slikarstvo Tuluz-Lotreka pod hipnozom
frené-kankana: u njegovoj pozadini lezi

Ukratko: impresionisti¢ki vid boemstva
neodoliivo narasta u najagresivniii vid re-
volta, u tim uslovima mogué, protiv ma-
logradanskog sistema i taktike .moderato”.
U tome se nastojanja impresionistiizin
‘boema potpuno slazi sa onom Mankso-
vom: -,Samo lopov je skroman”, jer on
krade ono 3to mozZe i $to mu padne pod
ruku. a boemi izrasli na ovom krilu, ne
zadovoljavaju se bilo ¢ime. Oni hoce
kradu od Zivota i to drsku, prometejsku
kradu.

DRUGI UGAO:
NALICIE BOEMSTVA

Ako se sada promeni projekcija, posta-
je vidljiva i druga strana boemstva. Ona
spoljaSnja: ona pozerska i opsenjivadka
u sudtini. iako CeS¢e pracena simpatijom
nego treavenom krititkom ocenom. Tom
svojom stranom boemstvo poginje poste-
veno da degeneriSe, gubeé¢i svoi prvobit-
ni. revolucionarni smisao negiranja kon-
formnog i konvencionalnog. Za razliku od
svoje prvobitne istorijske progresivnosti,
kako na ovStedruStvenom planu tako i
na planu umetnosti. boemstvo kasnije,
nefde viSe negde manje, prelazi u prazan
i namesten stav. Tu nije re¢ toliko o
onim umetnicima koji su dokazali svoje
stvaralatke sposobnosti. ali su bili pomalo
nehajni i ravnodusdni za sve ostale ob-
lasti Zivota. Na primer: jedan Brendan
Bijen. afirmisani dramski umetnik, bio je
notorni alkoholiéar koga je teze bilo pro-
naéi u trezvenom nego u pijanom stanju,
jer su ovi prvi trenuci bili zaista retki.
Ali niegov talenat nije dovoden u pita-
nje. Nije dovoden u pitanie ni talemat
naseg MatoSa, Domanovi¢a, Dure JakSica,
Cika Ilije Stanojevita i drugih iz plejade
zasluznih knjizevnika, glumaca i umetni-
ka za nasu jugoslovensku kulturu. Ako
je njihov Zivot bio vezan-za takve kafa-
ne kao S§to su bile ,Tri Sedira”, , Kod
znaka pitanja” i druge, onda za sve one
Sale i kalambure treba traZiti razloge
pored drusStvenih uslova jo§ i u njihovim
psihickim sklonostima i predispozicijama.

Pogotovu Sto oni nisu bili takvi samo
onda dok se nisu potvrdili, nego dobrim
delom, pa ¢éak i viSe, kasnije kada su
postali zaista kulturne veli¢ine nacional-
nih srazmera. Nijihovo postojanje aas
upozorava na éinjenicu da u pogledu
ovakvih manifestaciia boemstva postoje
beskrajne razlike, ¢itav jedam spektar
stvarmih  ili Prividnih vrednosti liénosti
koje su se opredelile za umetnost. Jer,
alko boemstvo nije izraz totalne apatije,
ono ne mora biti ni znak odnosno na-*
govestaj stvaralatkih sposobnosti. Medu-
tim, meuobi¢ajenost boemskih postupaka
treba da privuée pa@nju ma njegove nosio-
ce. U tom smislu boemski oblik ponasa-
nja je 8ifra iza koje se krije jedna am-
kicija: stvarna ili ne. Boemi svojimn po-
nasanjem f{raze propusnicu za literarnu
odnosno umetni¢ku scenu. Ako za to
imaju stvammih sposobnosti i talenta obi-
&no se ubrzo pokaze da je boemstvo bilo
samo S$tap ma koji se oslamjalo da se
lakse i brze potvrdi umetni¢ki potencijal.
Ako nije 'bilo tako, stvar gotovo komig-
no i smesno propada. Otprilike u stilu
one poznate Eliotove sentence .Usne pe-
vaju samo kad ne mogu da ljube”. U
toj sentenci ie uodiiv prizvuk kojim je
Eliot aludirao na razlidite mivoe funkcijo-
nalnosti kod pesnika. Ako su usne spo-
sobne da ljube. a to je mjihova primarna
funkcija. onda sve drugo 3to one rade,
jeste samo naknada za ono Sto treba da
rade a ne rade. Stoga se, ne retko, do-
gada da kreativho nemocne, ambiciozne
a umetnitki malokrvne osobe. uzimaju
razli¢ite boemske ispade kao paravan,
Za njihovo objasnjenje psihoanaliza i
njena teorija o takozvanim ,.odbrambe-
nim mehanizmima” postaje vode¢i me-
tod. Tada grehovi i indiskrecije uzimaju
na sebe plast i ulogu ostvarenja. Ali ako
nekad i uspevaju da pobude duhovnu ra-
doznalost sredine, ovi grehovi i indiskre-
cije nikad ne mogu da sjajno izvrse svo-
ju surogatsku funkciju. NaroGito nemedu
ljudima od ukusa, sa pravim i negova-
mim merilima za istinsku kulturu. Nesre-
¢a je. medutim, u tome $to se poluobra-
zovane i polurazvijene sredine lako lepe
za takve trikove. A sam nadin blefiranja
zavisi od raznih &inilaca: potev od umet-
nidke grane na koju se orijentiSe boem
do klime opSteg drustvenog ambijenta.
Dobro je poznato da slikar boem moze da
obuZe bilo kakvo odelo, da od pet-Sest
raznih kravata napravi jednu sadivenu
debelim kanapom, da moZe da raspara
pete na novim cipelama da bi .odglu-
mio” nehaj, ali da to isto ne moZe da
uéini koncertni muzi¢ar boem, kome viSe
pristaju  drugi rekviziti: leptir-maSna,
frak i bela maramica.

A 3to se same sredine tite oma moe
iéi od ubogih kafanica u kojima se sluZi
¢orbast pasulj i. mozda, Skembi¢i u saf-
tu, preko variietea, sve do prividno otme-
nijih i namirisanth sredina u kojim cveta
specijalna varijanta boemstva: dendizam.
Cini mi se da je Hauzer izvrsno uotio

takva klimu u Engleskoi i uporedio je
sa onim 3to joi odgovara u francuskom
boemstvu: ... Engleskoj dendi do-
nekle zauzima mesto boema, ba§ kao 3to
je u Francuskoj we¢ bio njegov pammjak.
On .je burzoaski intelektualac podignut iz
sopstvene ldase u visu, dok je boem
umetnik koji ie pao na nivo proletarijata.
Utanfana otmenost i nastramost dendija
vr8i idstu funkciju kao 1 zapultenost i
raspusnost boema. Oni otelovljuju isti
protest protiv ustalienog i trivijalnog
burdoaskog Zivota, s tom razlikom d&to se
Englezi lakSe mire sa suncokretom m ru-
pici od revera nego sa otkoplanim oko-
vratnikom”. I dale .Za Bodlera dendi
je Ziva optuZba protiv demokratije na
putu standardizaciie. On u sebi sjedinj
je sve dZentlmenske vrline koje su jo3
i danas moguce; on je dorastao svakoj
situaciji i nikad ga niSta ne zaprepas-
Cuje; on nikad nije prost i uvek uspeva
da satuva hladan stoi¢ki osmeh. Dendi-
zam je poslednie otkrovenje heroizma u
doba dekadencije, zalazak sunca, posled-
nji blistav zrak ljudske gordosti. Otmenost
u odevanju, prefinjenost u ophodenju i
mentalna strogost samo su znaci spoline
discipline koju pripadnici ovog viseg reda
sebi name¢u u danasmjem banalnom sve-
tu; ono Sto ie u stvari vazmo jeste unut-
ra$nja madmoénost i nezavisnost, prakti¢-
na bescilinost i mezainteresovanost za Zi-
vot i delanje” (Thid., str. 404—405.)

Zavr$ni pogled na ovu skicu o boem-
stvu veravatno moze samo da potvrditezu
o tome da boemstvo nije samo gubitak
osetaja za druStvenu odgovornost nego
i niegovo pojatavanje kod umetnika koii
nisu bili spremni da prihvate konformi-
zam po svaku cenu, koji se &esto, i to
ne bez ikalvih razloga. naziva ,patolo-
gijom normalnog”. uzimajuéi jzraz nor-
malno u smiclu osrednjosti i prosednosti.
Nalazeé¢i se pred problemima za koje se
trazi reSenje, boemi su &esto zametali
avangandisticku kavigu sa ustajalim i ba-
jatim estetskim kliSeima. Jedan od njih
ie to vrlo lepo izrazio re¢ima: ,Vise vo-'
lim kad naidem na natpis ,zabranjen
ulaz!” nego ma opomnenu ,nema izlaza”. I.
ako se studiozno prati geneza boemstva,
ova odlika ne moze ostati mezapaZena.
Sto je ovaj pokret na kraju zabasao u
nepoznate tereme. i dezoriientisan, zavr-
$io suprotno svojoj sudbinskoj opredelje-
nosti u jednostranom estetizmu (na pri-
mer. sa impresionistitkom ‘kritikom. &iji
je iedan od glavmih principa prema Ama-
tolu Fransu, da ispri¢a .avanture dufe u
dodiru sa umetnitkim remek-delom”). u

ili, feS¢e antimodnim izazovi-
ma. u_spektakularnim duelima na planu
bizarnth ponaSanja. to ie valida istorij-
ska sudbina svakog prostog revolta. A
takav je. uvereni smo. svaki omaj revoit
koii u svom rusilaékom zanosu zapostavi

cilieve konstrukcije. Ciljeve. koii, istina,
nisu jedini ali su prvorazredni.
Milod ILIE



