
Vrednost m.aterijalnu umetniCkog dela 
nemoguce je iz.raziti cistim ekonomskim 
je2li.kom onako kako je to moguCe k.ada 
su u pitanju drugi proizvpdi - predmeti 
- Covek.ovog riada. Razlog tome je Cinje­
nica da ono pored ekonoonskih relativno 
(utrOSeno vreme) i apsolutno (vrednost 
mater.ijia:la) merljivih Cinilaca, sadrii kao 
bitno duhovnu vrednost koju je teSko de­
finisati. Tim pre Sto je umetniCko delo 
unikat,. jedinstven u svom rodu, neponov­
ljiv u svetu i vremenu. Taj erui,gmatiCni 
momenat doprineo je da se vrednost 
urnetniCkog della obrazuje shodno druSt­
venim sistemima i da se na razllCite na­
aine folilllira njegova cena kao neposredna 
ekonomska adekvatnost prihvaCene vred­
nosti. 

POTRAltNJA UMETNOSTI 
I SI STEM· MONOPOLA 

Ekonomski sistem '1oapitalistickog sveta 
- sistem monopola baS tu izuzetnost ko­
risbi da bi umetni.Cko delo pod.veo Pod 
svoje . <1krilje, tretirao ga u ,skladu sa 
sopstvenim T.akonima. Utoliko lak:Se Sto 
se rnoZe na vrlo "prihvatljiv" na.Cin us­
postaviti veza izrned:u eni.gmatiCne duhov­
ne vrrednosti umetniCkog dela (koje kao 
objekt po ·sebi ne sadrzi Ciste ekonomske 
fak.tore vec se ovi na njega reflektuju) i po 
jave da se cene koje monopol di!ktira 
mogu sna'Zno udaUava,ti od stvarne vre<l­
nosti proizvedenog objektc.. 

Pri tom uvlaCenju umetniCkog dela u 
si��em monopola vaznu ulogu igraju po.s­
rednici koj.i se javljaju kada konsument 
ne egzistira samo kao korisn:ik: duhovnih 
vrednosti de1a, vec ispoljava i svoju ego­
istiCku potrebu da delo poseduje, a po sili 
drustvenrlh odnosa nije upuCen na clirek­
tan konta.kt sa njegovim proizvod.aceffi. 
Tim subjektivnim rnomentom potraZ.Ilje 
(posedovanje u cilju isbicanja druStvenog 
prestifu i ulaganja kapit.3.l;a), objektivnim 
momentom nepostojanja apsolutnog eko­
nomskog pakazate1ja vrednosti del� uz 
napore pasrednik.a da izvuku korist iz 
tw1eg rada, obrazuje se monopolistiCki 
sistem potraZnje i d'istribucije umetniC­
kih dela. Ovo je praCeno stalnom i rastu­
Com tendencijom monopola da u trci za 
Profitom ve'Stackim uutem stvara vrednCYSt 
umetnitkam delu, slUZeCi se u tu svrhu 
mOCnim ,angafov.anjem sred.stava informaci­
je i propagande i vodenjem specij.alne poli­
trl.ke plasiranja. Vclit.aCki stvorena vred­
nost sugerim se konsumen�1·ma i pojaCa .. 
va stepen potrafnje, a shodno tome podi­
Ze se i cena delu. Na taj naCin posredni­
ci, galeristi, Cija del;atnost formira sn8.Znu 
interniacionalnu berzu likovnih dela (do­
voljno sn.a.Znu da diktira cene, da posred­
no ill neposredno kupuje kritiku i aran­
zi.ra nagrade), u sfanju su da bez teSkoCa 
simuliraj,uCi1Potrainju, ekonomi:su6i brojem 
i ikva'litetom dela ikoja bacaju na trliSte, da 
eksploatisu svoga pulena, od koga su u sta­
nju da stvore zvezdu 08'.k. i ako njegova 
dela nemaju bas n.ik.akvu originalnost i 
umetnicku vred.nost. Njihov,i posloVi cve­
taju sve dok se ne suOCe sa krizom tr­
z.i.§t.a, btlo da je on:a izazvana stanjem 
ekonomskog sistema u celini kao Sto je 
biilo u godinallla od 1929. do 1936, iii da 
je nastaJ.a pomeranjem podruCja investi­
ranja kapitala, kao Sto je to ovih posled­
njih godina sl�aj. 

U takvom sistemu umetnik je suOCen 
sa prema njegovoj liCnosti neprijateljski. 
nastrojenim nai'.',,nom potrafnje, gde on 
viSe oseca da se potr3Zuje roba kojom se 
mOZe SpeOrulisaiti nego duhovne vrednosti 
koje delo nosi, suOCen je sa sistemom ko­
ji u sebi saddi eilemente prinude: eko­
nomska m..visnost, stvaralac iskljufen iz 
toka fivota sopstvenog dela, galerista re­
Sava o njegovim u�Cima na velildm 
manilestacijama i fak ih sam priprema, 
pravi primalac njegovih urnetnic.kih po­
ruka ostaje za njega maltene anoniman, 
s priliCTlo razloga gubi poverenje u struC­
ne Ii eti.Cke kvalltete kritike. Sve to u 
stanju je da kod urnetnika stvori speci­
j'alnu .Psihozu Cije karakteristike nisu da­
leko od Mar.ksovog tumaCenja otudenja 
od sopstvene dela.tnosti. U os'balom izves­
tran broj najnovrijih umetniCkih pokreta 
(pop-ar, nova realnost) baS su tako i -in­
tonirani - dovesti otudenje od sopstvene 
de1atnosti do kulminacije, samu delatnost 
shvaititi kao apsurd, bilo u cilju sooijalnog 
protesba ill pak kao manifestaciju sl:aga­
nja i mirenja sa postojel:im stanjem. 

USMEREN,A POTRAltNJA 

Sistem monopola u kapitalistifkom sve­
tu, iako domi.n;antan, in.ije i jedini naCin 
da se util:e na potralnju i da se ona ka­
nallse odredenim smerom. Javlja se joS 
jed.an koji donekle prerasta okvire druSt­
venih sistema, a to je sistem driavnog in­
vestiranja sredstava u prikupljanje umet­
niCkih de'la. Ia'ko tu dolazi do izraza danas 
vec skoro Wl'iv�lno prihvaCeno huma­
nistiCko sba.nomte da je umetnost neop­
hodna fo-,eku i neophodna dru§tvu, lako 
je zarni.slibi ka1ko i ovaj sistem u ka,pita­
lizm.u ,ipaat rnora d:a bude 'ba.:r osencen 
prisustvom sistema monopola. 

U soo:ijalistiCkim zerrdjama ova usme­
ravana potrafnja ibiCe osnova na kojoj se 
regulliu materijalna pirtanj,a oko wnet .. 
nosti. 

Ako je u sistemu monopola teziste ba­
Ceno na umetniCko delo .kao favor profita, 
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shvaCeno Jcao roba gde se duhovne vred­
nosti vest.om ekonomsk.om politikom ko­
mercijallizuju ill se pak veStaCktl. stvia,raju, 
dotle sistem koji je izgraden u Sovjets­
kom Savezu uzima kao orjentaoionu bazu 
duhovni momenat dela, s tim Sto ovaj n;i­
je shvaCen apstrra'ktno kao wnetniCki, �to 
nije esteti� nt..�rejudiciran i ideoloSki 
hezbojan. Naprotiv, polazeci od pretpos­
tavke da je wn:etnost neophodna za kul­
turni, dakle i sooijalni progres zajednice, 
on vec u njoj podnazumeva i 'kvalitet . 
umetnosti, Cime se un.apred odred:uje op­
seg njenog dejstva i naravno, zbog uloge 
koju 6e, imati ,i slu:ibe koja joj je predvi­
dena, oda"eduje se d. njen druStveni status, 
Sto se opet neposredno reflektuje na ma­
terija'lnom pl.a.nu. Ako se te pretpostavke 
usvoje kao moguCe, prihvatljive i po 
wnetnost delotvorne, onda se krug egzis­
·tencije wnetniCkog dela, koji podrazume­
va pored ostalog i momena t potraZ.nje, 
njegovu vrednost i cenu koju postii.e, zak­
Lapa na jedan reklo bi se prircxlan naCin. 
Naime, postoji potreba za umetnoSCu (ona 
figur,ir.a kroz potrainju odredenog tipa 
umetnosti), postoje umetnici koji su 
spremni i sposobnd da ovoj potrebi udo­
volje, postoji centralizovan aparat .kojl 
•kontroliSe potrraznju i distribuciju, kont­
rolise Ii definiSe vrednost dela i odreduje 
novfanu proti,vvrednost. Dok u sistemu 
monopol� dolazi do stvaranja ve§tacke 
vred.nosti koja ne mora da bude adekvat­
na sitvarnoj umetnifkoj vrednosti, ovde 
dolazi do mehan.iCkog identifilkovanja 
materijalne .i duhovne VTednosti, samim 
tim Sto je precizno oznafono koje z.ahte­
ve jedno delo mora da ;ispunjava. Ukoli­
ko je ono bliZe predv:i(ienim ideolOSkim 
normama, ukoliko je v-ise ispunjeno ko­
rektnOSCu (ponekad, istina retko, i HCnom 
snagom wnetnika) u okv.iru kodifikovanih 
li:kovnih formula, utold'ko je njegova vred­
nost veca, Sto se automatski odraZava na 
cenu, koja moZe dostiCi, Imo i u sistemu 
monopola iako iz drugih uzroka, basnoslo­
van iznos. Ovim umetniCko delo jOS uvek 
ne prestaje da bude izuzetak n.a koji je 
tesko primenihl Ciste ekonomske fonnu-
1lacije ali ie bar :or'ividno ublaZena ostrina 
te izuzetnosti: mm postoje poznati i utvr­
deni 'Cinioci o karakteru <lela k.oje.se potrazu 
ie lako j.e moguCe .da mehaniacim .putern 
njima budu zamenjend Cinioci koji bi ioo­
Ce va:Zili z.a odmeravanje vrednosti nekod 
drugog proizvoda. PoSto je precizira.na 
svrhsa dela) ideolOSko vaspitnd karakter) 
ispada nonnalno da njegova cena bude 
proporcionalna sa Ciniocima koji obeCa-

vaju da Ce ta svrha biti optim.alno ispu­
njena. 

Nezgodna str.ana ovog sistema je u to­
me Sto ograndCava uzlet stvaralal:ke i slo­
bodne umetnicke ima.ginacije. 

Kako kod nas ·stoji stvar s ovim prob­
lemom? Pre' svega teSko je uopS.te neSto 
odred:enije reci o sistemu potraznje poSto 
se ono Sto nazi vamo tim imenom zasni va 
na potpuno apstraktntlm pretpostavklama 
s obzirom na date uslove. Naime, pretpos­
tavlja se da je umetnost pravo i potreba 
radnog Coveka all istovremeno ona mora 
biti stvaralaCki slobodna i s1obodna za 
stvara1la.Stvo, neprejudicirana nik.akvim 
via.n4,metnd.Ckim zahtevom i rtika:kvim pro­
tcliranjem ·bilo koje _ estetil:ko wnetniCke 
doktrine. Potrainja takve umetnosti, u 
najl:istijem smislu umetni.Cki VTedne, pod­
razumeva izvanredno kulturno r.azvijene 
najsi.re slojeve druStva, pojectince kod ko­
jih Ce svest o prirodi wnetnosti kao auto­
no.mnog stvaralaCkog napora :J.judskog du­
ha ici podruku sa neophodnim znanj ima o 
njoj i individualnom krihlCkom sveSCu -
jer primanje umetnosti je pre svega jedan 
inteleluln.lalJ.an cin. Zasada postoje siamo po­
malo ohrabrujuci n;apori da se u tom 
smislu ne3to Cind, '1:e da takva patrainjia 
umetnosti, koja zasada postoji samo kao 
idaalna i apstroktna pretpostavrka., dobije 
i svoju neophcxlnu socioloSk:i opravdanu 
determinantu, a osnova tog napora ogled.a 
se u tome Sto se pa,rola o pna,vu radnog 
Coveka na wnetnost ne shvata kao steril­
na prosvetiteljska misija priblli.avanja 
urnetnosti nivou prosecnog i ianonimnog 
radnog Coveka, vec kao nesto sasvim sup­
rotno - njegovo uzdizanje iz te sive be,z­
�iCne prosecnosti, kroz opSte kul,turno a 
1stovremeno i umetniCko obrazovanje, 
zna-Ci do onoa z.euenoE! trenu•tka kada on 
bude JP{)Sed.ovao u ,neophodnoj meri razvije­
nu ;kJritiCku a mOZda i kreativnu svest pra­
vog primaoca. 

Delo koje se sa ovalkvih pozicija konsumi­
ra u ime druStva ne moZe da ima karakter 
robe Cak ni u onom prenosnom znaCenju 
kakve smo niapred razmotrili, jer s jedne 
stran:e shod.no druStvenim uslovima ono 
nema nilmkvu ill samo beznaCajnu pro­
metnu vrednost, a s d.ruge u njemu ruije 
predviden nijedan Cinilac ciji je uCinak 
moguCe unapred predvideti ili plarJ.ratri, a 
ko]i_Jbj se mehanicistiiOkim putem, ,procenji­
vanJa pretvarao u 1bazu za materijalnu 
vredn�t dela. Pcxi dati.In pretpostavkama, 
a drugih .nemamo, umetni&o delo bi tre­
ba.lo da egzistira kao potencijalna opSta 
svojina u naj�istijem posedovanju isklju­
Civo duhovnih vrednosti. 

Zanimljivo je u kakvom se vidu javlja 
pretipostavka o umetniCki vrednoj a ide­
oloSki neprejudiciranoj umetnosti kada se 
ona primenjuje pni otkupu urnetnickih 
dela. Pri odabiranju umetnil:kih dela ui­
me dru.5tva i za dU.Stvo njegovi, za ovo 
komoetentni predstavnici. izxlvaiaju ono 
sto naz1vaju ,,objelctivniin kv.alitetom", 
slUZe&. se 'PI"i tome .,obj'ektivnim kriteri­
jumom", 'Sto 1)00.razurneva otkrivanje vred­
nosti bez obzira na formu, stil, pravac ill 
estetiCku doktninu dela

1 a naravn.o i bez 
obzira i na sve njegove moguCe vaneste­
tiC.ke kom,petente. tMedutim. ono Sto se na­
ziva objektivnim 1kva<litetom moguce je 
racionalizovati i primeniti so.mo u okviri­
ma dnevnih i tekuCih stanja, kako u 
umet:nJiokoj iprqduk,ciji talko i u svesti, is­
ku'stvu i teorijsko.i opramljen·osti onih koji 
joj pristup3.ju T.arad ocenjivanja i vred­
no\llanja. Ia.Ko bi potraga za objektivnim 
kvalitetom u uobrazilji mnogih koji se ba­
ve ovirn nezahvaln'im poslom trebalo da se 
identifikuje sa otkrivanjem · unive.rzaln.ih 
vanvremenskih i opSteljudskih vrednosti, to 
le 1nak samo ietlna iluzija. Takve viredno.sti 
pastoje all one nisu apsolutne i nadistorijs­
ke - znaC'aj koji im mi pripisujemo, pri­
dala irn je vet sa.glasnost sa sopstvenim 
vremellom i subjektivni kreativni poten­
cijal wnetnilm, a da C8k .ni u sopstvenom 
vremenu one nisu izrast:ale uslovljavane 
prihvatanjem po nekom univerzalnom 
objektivnam merilu. I' taiko uprkos pog­
resnoj intenciji sa kojom ovo stanoviste 
prirnenjuju drllStveni mandatori, i�ko 
ovaj pojam sa kritiCkih pozicij'a moZemo 
napadati kao mediokritetsJd (budu6i da 
u praksi toleri�e i anahrone umetniCke 
forme), on ipak ima neku fun,kciju, jer 
hte'li ne hteli, nj�e se .svodi na razumnu 
meru, ukoliko se vec ne iskljuCuje potpu­
nd, onaj faktor koji zbunjuje, ona pret­
posta,vka da delo koje imamo u 11.1:lroma 
no.si u sebi i jednu transcedentalnu kom­
,pon.entu (ona nije ni.sta dru1w do svo.istva 
stvaralaCkog po.tencijala umetnika) koja 
se reflektuje u vreme a sa kojom se danas 
u svetu tako mnogo SpekuHSe na svirn 
planovima od kri tiC'kih do komercij alnih. 

Ako je da'kle: 1. SocioloS-ka determinan­
ta potraZnje dela to1iko nepouzdanai ona 
egzistira kao svesit manjine, kao plemeni­
ta parola a ne Siroko zasnovana potreba 
za � samostalnim odredivanjem u konsu­
miranju wnetnosti - potreba koja bi po 
op.Stem stanju kritit:ke svesti mogla do­
nekle da 'bude aciekvat tezi o nekom ob­
jektivnom kvalitetu, a ako se ipak na tom 
,,objektivnom kvaHtetu" insistir.a, (Sto opet 
proizilazi iz teze o slobodno razvijenom, 
Sirokom nijansir.anju nespu:tane umetniC­
ke liCnosti i odgovarajuCe neuniformnosti 
izraza); 

2. Ako je jasno da ne postoji moguCnost 
da umetniCko delo procesom prolaf.enja 
kroz vet:i broj stupnjeva intetpretacije 
njegove vrednoni do t:renut.ka ostvariva­
njia njegove najpotpunije funkcionalnoshl 
visestruko poveca svoju maierijalnu vred­
nost, Cirne se iskljuCuje njegov znaC3.j kao 
robe; 
3. Ako je vec zakonskim putem i.Z cene 
umetniCkog dela iskljuCen iznos koji od­
govar.a iznosu utro.Senog materijala (bar 
teorijski, putem poreskih olakSica), Cime 
se iskljuCuje joS jedna komponenta robe; 
- Onda bi najpribli:Zniji zakljuCak o to­
me na Sta se odnosi materij.a.lna kompen­
zacija z.a likovno delo bio da je u pitanju 
nagradivanje intelektualno umetniCkog 
rada koji je u njega investiran, pri Cerri.u 
se sistem vrednovanja tog rada ne bi 
mnogo razlikovao od onog na koji se 
uopSte stvarakl.Cki rad bio on tehniCke ili 
nauCne prirode kod nas vrednuje. Narav­
no, ,to nije izvedeno u nekom izuzetno 
Cistom v.idu i to treba shvatiti samo ap­
roksimativno, jer mCSiaju se mnoge se­
kundarne, a ip.ajk: !?naZno prisutne komPo­
nente. P1etuCi Ciha!vu mre.Zu protivre<:nos­
ti Ciji je fundamentalan uzrOCnik nepos­
tojanje precizne socioloSke determinante 
za tip potrafnje koji se forsira. Takvi mo­
menti bi hill: znaCaj liCnosti Cije je delo u 
pitanju d zraC-enje njene prisutnosti u 
druStvu uopste, na planu koji nije isklju­
Civo umetniCk.i, polith�ki momena,t u 
smislu potrebe za stimuliranjem umetni­
ka iz prov:incijske sredine ill neke druge 
republike, socijalni momenat, posebno 
kada su u pitanju ml'ad·i i ma.terijalno 
ugroZ.eni umetnici, a svi oni zajedno do­
vode do devJjacije ionako nepouzdanog 
,,objekibivnog kriterijuma". 

SUS.tina gornjeg zakljucka bi bila da je 
opSta tendencija kod ms za razliku od ra­
nije razmotrenih, da se kao baza za oce­
njivanje vrednosti kojoj Ce se pru.Ziti ma­
terUalna naknada u:zm.e vrednost ra<la 
(naravno Jcomplementer ovome je rezultat 
rada), a ne predmet gde treba · uspostav­
lj;ati ravnotezu izmedu kl'itiCko struCJlog i 
materijia1Ln.o novCanog valoriziranja. Teo­
rijski gleda.no i u idealnoj situaciji od ko­
je smo beskrajno daleko, ovo bi mog].o da 
znaci potpunu irelevantnost vLasnistva 
dela. J ednom stvoreno delo. :p.rema ipos­
tojecim kriterijumima ocenjeno kao umet­
niCki vredno, autom3.tski postaje opSta svo­
�ina zajednice. Nagradivanje rad.a koji ga 
Je proizveo nije nuZno skop6ano sa otudi­
vanjem predmeta u 'koji je taj rad inves­
tiran, te time iSCezava jedini momen.at 
zajedniCki svim sistemima koji se danas 
koriste pri formimnju materijalne nadok­
nade umetniku - nuZnost da taj mome­
j� ��t. neodvojivo povezan sa alijenaci-
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