
PREDSTAVA U SLOVENSKEM 

NARODNEM GLEDALl$C:U 

Naslov, koji smo zaplsall, veC sam po sebi 
sasvJm odredeno upozorava na unutra!nje od­
nose i dramatsku strukturu komada Petra 
Weissa Proganjanje t ubtstvo Jeana Paula J\.fa­

rata ("u lzvodenju glumal:ke trupe chareton­
skog zavetHita, pod vodstvom gospodina de · 
Sada", koju sad izvode u Draml, all se ne do­
t1Ce 1slovremeno I osnovn1h d1menz.ija ljubljan­
ske postave. Naslov, prl tom, dakako ne sadrii 
rukan:ve vrednosne KritertJe Jer se, ni u We1sao 
vom tekstu ni u rebjl Mileta Koruna, ne radi 
o pit.anju ko je vl�c u pravu - de Sade U1 
Marat. Stvarni su 1 Jedan i drugi, i to Je do­
voljno. Pitanje valorlzacije mote da se postav­
lJa politll:koj interpretacljl, koja Je, misllm, u 
osnOvi zatvorena sadrtinskoj suAtlni drame. 
Nivo polltike je i inate nuf.no nivo stvarnostl, 
jer su 1 kod Weis&a Sadove 1 Maratove egzlsten 
caliJe u osnovi sreduclrane na polltifke dimen­
zije, a ipak je u prvom redu znafajno to da 
njlhova zajednitka veza, dakle njlhov odnos, 
polltiku u svom jezgru prevazilazi 1 time se tz 
politike uzdlte u lstoriju. To znafl da se uz dl­
jalog medu de Sadom 1 Maratom mote raz.go­
varatl samo o istuj lJudskoj sudblnl koja je u 
istoj merl osoblna slobodnog delanja i neke te­
melJne fovekove zatvorenostl u objekt1vn1, od 
fovekove slobodne volje neovlsn1, samostalnl 
red stvari u svetu i odnosa medu njlma, dakle 
ne-slobode. I tek je ta povezanost nlvo sudbine 
i traglke, nivo istoriJe, jer u nJoj lstovremeno 
postoJI politifka polemika i transcedenca, um­
nost 1 tudost, dru§tvenost 1 pojedinafnost, slo­
boda 1 otudenost ltd. - dilema koja Je u os­
novi nerazre§ljiva 1 na koju kao na nerazrel­
ljivu u pofetku treba prlstati, Jer daje celo­
vitu sllku tstorljskog. To znafl da je sve .Ito je 
bllo stvamo bilo t razumno, pa ma stajalo &a 
ove ill 1a one strane odnosA. 

Markiz de Sade stojl na jednoj strani, na dru­
goj Marat, ovde moral apsolutne sumnje i �1.s­
tog, nad socijalnom praksom malodu!nog inte­
lektuallzma, tamo prlncip efikasnog revoludo­
nainog delovanja 1 krvl, a ta praksa nepres­
tano deformlle njegovu realizaclju. Marat sam 
ka!e negde u tekstu ovo: ,, . .  , mnogi od onlh 
!:;to au u pofetku bill s nama (opet koketuju sa 
starl.m bljeskom) t sad je of.Jgledno (da Je bllo 
od revolucije) korlstt samo za trgovce I cln­
care." Qnda de Sade tzrife potpunu anatemu 
nad svakom revoluctonamom promenom sveta: 

zvlf.dlm Ja na to kretanje gomlle (ko:le se vrtJ 
� krugu ( . . .  ) verujem samo u sebe." Ipak ui 
ne radi o tome da Maratova makslma - ,.MO­
ku nasuprot stavljam delan:le ( . . .  ) 1 neke atva­
rl progla..§avam za pogre§ne) i prlhvatam se da 
th promentm 1 poboljhm" - bude do kraja 
poreknuta 1 nadoknadena nekom drugom mak 
simom, ill da bude revalorizovana. Previle je 
fiva, acela zaobuhvata jedan ljudskl llvot. 
Petru wetssu je stalo do ceUne profimanja 
dvaju ekstremnih a jednako temeljnih egzia,. 
tencijalnlh principa, koje predstavljaju oba 
ufesnika polemike u njegovoj dram.l. Tu negde 
treba tratltl welssovo spisateljsko ishodlilite. 

Ipak je pomenuto lshodi§te potrebno oprede­
llti jol jednom su§tlnskom dimenzljom. Treba 
se natme zapltatl Kome Je u dlJalogu data pred­
nost prvog udarca, jer se po njemu �lgledno 
upravlja fltav daljni tok. Tek je kroz pofetak 
mogute analiziratt autorov odnos prema prob­
lematici. Ako smo nalme rekll da je pisatelj­
sko ishodi§te ovog teksta u potrebi za objektivt• 
uctJom grade, gledanja u svet kakav Jeste a 
da nad njlm ne bude tzr�en sud ill bude 
apriori podeljen na dobre 1 zle ljude, onda 
smo u stvari rekli samo ono §to u osnovi obe-­
lefava takozvanu ,,realistifnu" llteraturu bez 
neke posebne ., tendencije", a time smo priz­
nall 1 neku .,idealnu" knJitevnost s kojom bl 
sve ostalo pisanje trebalo samo poreditl 1 onda 
jednostavno suditi nad njim. A to je, ako dobro 
porazmlsllmo, nivo politike I prakticizma, dak• 
le ravan ne-objektivp.osti. Nivo je motda odgo­
varajutl, ko to tacrlo z.na, aU nam se u slufaju 
Mara.ta Cini nedovoljl'ln. Peter Weiss naime ta­
kozvanu ,,reallstlfnu" knji!evnost prevazllazl. 
1nteresuje nas svakako gde - a to opet z.nafi 
da ispltujemo saddlnu, unutralnju napetost 1 

strukturu alla u njegovom tekstu - onu poaeb­
nost koja njegovo ,,reallstifko" pisateljsko is­
hodilte lzdi!e nad llteraturom svoga tlpa, onom 
koJu z.namo iz. proUostl. Istlntta je dakako 1 

jedna i druga Uteratura, Jer obe konstltu11u 
prostor, a prostor opet obe omogutava. - Naj­
pre je dakle potrebno lspltivanje u prostoru a 
onda zam.lsll njegove analize, prvog udarca u 
polem.lci Hi dij alogu medu de $adorn 1 Mara­
tom. 

- Petru Welssu, nemafkom .Tevrejinu, koji 
od 1938. godlne kao emigrant flv1 u SvedskoJ, 
Uteratura je u prvom redu delovanje svedoee-­
njem. Princlpl brechtovske dramaturglJe, koJi 
stoje u prvom planu njegovog shvatanja pozo­
rtlta, tzgublli su onu fvrstinu i pouzdanost me-­
rila koja Je Brechtu omogul:avala drarnattku 
kao pouku, kao agltaciju za promenu 1 revolu• 
ctonisanje sveta. Osnov Welssovog dramaturikog 
prostora nalazl se dakle u raspadanju tog sve­
ta za koji je .,agttovao" Brecht, u raspadu vred 
nosnlh merlla, te naposletku u jednoj mogu6,­
nost1 koja llteraturl joA preostaje: anallzi sve­
ta, odnosno konkretnog egzistenclJalnog pros­
tora t svedofenju o njemu bez. ikakvo& reall­
zatorskog projekta. Sru§lo se takode 1 srednjl 
stub Brechtove dramaturgtje, nastojanje sa ta­
kozvanim Verfremdungs EUekt. z.a dezilu'.l.ionls­
tll!kim, neoosredno angaf.ovanlm 1 sentlmenta 
oslobodenim teatrom. Weissu Je ostalo brech­
tovska racionallstlfka 1 poetifna nota, a de:r.ilu­
zionistlfka nastojanja zamenlla je sinteza V -
- efekta 1 starog Uuztonlstifkog teatra, maet, 
staJallAte z.a koje se Brecht u pozori§tu z.ala­
gao, I staJall§te koje je u pozon,tu por:1.c�o. 

Prva ravan je JtuztonlstH!kn: na pozomlcl se 
rekonstrul§e neko autentil!no istorijsko doga­
danje, sa svom potrebnom podrobnoll:u 1 ver­
no!l:u. Kao Ato je Welssov savremenik 1 Jsto­
ml!ljenlk u svojlm dljalo1:lma Slu�a:1 Robena 
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amertfkom. komilljom za atomska pitanja, kad 
e rad.llo o poverenju drl.avne bezbednosti !i­
zil!aru Oppenheimeru, tako Je i Peter Weiss u 
Maratu obnovio Inllje charentonskog zaveti§ta, 
u kojem je od godine 1801. pa sve do svoje 
smrU 181'1, kao 1nternlrac, boravio markiz Al­
phonse de Sade. U charentonsku ludnicu su n a ­
ime zatvarali 1 .,takve ljude kojl nisu bill du­
!evno bolesnl, all su svojlm vladanJem onem.o­
'gutavall boravak u dru.§tvu. U tom je zatvoru 
bilo 1 takvih IJudl koji su zgre!ili stvari koje 
ruje bilo dolifno raspravlJati na javnim sud­
skim raspravama, pa 1 Ijudi koje su z.atvarall 
zbog te§kih poUtltkih prestupa", kako u Pozo­
ri.§nom listu autor obj3Snjava svoju rekonstruk­
ciJu. SvoJevrsna 1 potpuna dru§tvena izolaelja, 
koju izmedu ostalog mark.lz de Sade do!ivlJa­
va u Charentonu, nikako ne z.nal!l 1 njegovu 
dru!tvenu eks-komunikaciju, jer je umobolna 
tamnlca samo posledica neklh njegovih soc1Jal­
n1b stavova, posledica koja do kraja raz.ot.kri­
va 1 potencira njegov - u osnovl goli 1 fisto in­
telektuallstifki - druUveni status. Ludnica 
dakle nije metafora sveta u kojem Je sve mo­
gute 1 gde svaka ref mote da bude teAka ill 

pak sasvnn bez te!ine, 1 gde Je sve istovreme­
no stvarno 1 nestvarno, nego predStavlja onaj 
rub nekog dru&tva i njegovih moralno-pollti� 
kih ugovora, gde su po logicl 1 posledicama tlh 
lstlh ugovora st.Vari dovedene do apsurda da 
bi postale JasniJe 1 ofigledruje, - rub gde stva­
n l nJlhove posled1ce vise nije moguCe re!a­
vati nonnalnlm dru&tvenim _putem i gde je u 
osnovl ukinuta svaka moguCnost kompromisa l 
ponov,nog, rehabllltacionog prilagod.avanja ill 
autokritlke. �por sa dru!tvom ovde je zavden 

i Jednom zauvek nerazre!ljiv. •.ro Je grotesk.ni 
svet bolnika i osud.enik.a, gde se urnnost 1 Iu­
dost, bolest i zdravije slivaju u jedno, iznutra 
kojeg ni za jedno ni za drugo vile nema krite-­
rija. Merila 1 sudovi dolaze spoljil, iz onog sve­
ta koJi je Charenton izmisllo, te se I konstitu­
isao u njemu. 

D,:ugi sloj drame je dezlluzlonislifka igra u 
igrl, koju u umobolntci izvodl markiz de Sade 
1 koja prikazuje smrt revolucionara Jeana Pau­
la M.arata pod notem kontrarevoluclonarke 
Charlotte Cordayeve. Ovde se scenska lluzlja i 
istorijska rekonstrukcija zavriavaju. U vet: pome-­
nutom Weissovom splsu Prtinedbe uz tstortjsku 
pozadtnu na�e tore stOji 1 ovo obja§njenje: Sa­

dov .,odnos prema Maratu, kako ga prikaz.uJe-­
mo u ovom komadu, sasvim je iz.mUljen 1 pro­
izilaz1 samo iz ;ledne stvarne ¢1njenice: de Sa­
de Je govorio na MaratovoJ pogrebnoj svefa­
nosti . . .  " A lpak· je Marat, kako ga Weissov 
komad prikazuje, autentifan, jer su, sem kof.ne 
bolestl zbog koje je mnogo vremena presedeo 
u banJi, 1 dijaloz.i rekonstru1sanl po stavovlma 
otkrtvent m  u nJegovlm autentil!nlm spislma. -
Igru o kojoj je rel! 1graju bolesnlci charentons­
kog zaveti§ta, u nju se bitn1m dijalozlma 1 su­
dovlma uklju¢uje 1 njen autor 1 reffser de Sa­
de, tako da je po svojoj strukturi u stvari po­

lemika lzmedu njega I Marata. 
Treba se upitatt §ta znal!i sintez.a ovih dvaju 

osnovnlh dramatur§kih stajall§ta otkrlvena u 
tekstu Petra Weissa: takozvanog .,dramattenog" 
1 .,eplfnog" u pozorl§tu. Da se rad! o sJntezi doka­
zuJe vec 1 to da Je jedno 1 drugo stajaillite vrto teA 
ko razmedlti: autentifna sredina umobolnlce j e  us 
lov da se ukljul!lmo u njegovu suAtinsku tgru, 
u epsku, dezlluzionlstlfku, glumafku obnovu 
Maratovog pogubljenja. Oboje je znafajno u Ls­
toj med. Prednost prvog udarca mogul:e je u 
jednakoj meri po brechtovsk.1 pripisati autoru 
kao rekonstruktoru tstorljskog dogadanja te de 
Sadu kao prvom akteru rekonstrukdje, kako se 
postavlja protlv .Jeana Paula Marat.a. De Sade 
je kao autor tgre u lgrt I kao njen sudeonJk u 
stvarl prvl akter u njoj, Marat, fijl Je kraj 
poznat vel: od samog pol!etka, samo manje tu 
vl§e nepokretan te bespomotno zatvoren u sud­
bln.u a da ni§ta ne mote uftnitl protlv nje. De 
Sade Je u odnosu na dramsku radnju slobodan, 
Marat zatvoren u nju. A lpak Je u su!tint zat­
voren 1 de Sade, jer je lzolovan u tamn1cl-bol­
nlcl t njegova je lgra samo tzlaz u nuMI. Nje-­
govo se delanje u cellnl lscrpljuje u ftstoj tgrt, 
u f.Jstom intelektuallstifkom delovanju, koje 
kao slntezu autentlfnog delanja i rekonstrukcl­
je mole da osm1sli jedlno neko treCI, onaj ko 
u njoj uop§te ne ul!estvuje 1 u njoj se ne opre­
deljuje, nego stvarlma dozvoljava njihov logU!­
nl, samostalnl tok. A to Je autor Peter Weiss 
Ufno. U njegovom osm!§ljavanju vlasttte a lsto­
vremeno t tude - rekonstruJsane - tgre, u os­
tavljanJu otvoren!h vrata, u objektlv1z.mu 1 u 

neopredeljenosti te otvorenosti prema celinl pro 
blematike - prevazidenl su I Brecht l stan­
dardna ,,realllltil:na" literatura kao odsev neke 
istorije. Citav disput izmedu de Sada i Marata 
zasnovan je na pouci 1 prcslltnom sukobu jed­
nog egzislenc!Jalnog principa s druglm, zasno­
van je dakle na ishodu nJlhove polemlke. A 
rezultat mote dy, bude jedino ni!ta: i de Sade 
I Marat lstovremeno nemaju i imaju pravo. I 

Jedna i druga koncepclJa sveta jeste 1 nije 
promenljiva, obe - svaka na svoj naCin - kon­
stitui§u svet, a svet tek kroz obe koncepcije 
postoji. Stoga Welssova drama i ne mo!e bit! 
drama pouke, ne mo!e bit! Lehrdramatika, ia­
ko Je projektovana u tom pravcu. Stoga je to 
drama uCeSfo u dijalogu 1 stoga se gledalac na 
kraju ne mote opredelitl nt za jednu n1 z.a dru­
.i:u stranu dijaloga, !to bi po njegovoj spolja 
prakticist!Ckoj strukturl morao da ul!inl : argu­
ment! de Sada 1 Marata su iste vrednostl. O d ­
IuCiti se za jednog o d  njih dvojice bilo bi l!isto 
politifko delovanje, akt opredeljenja, koJe je u 
fltavoin toku drarne neprestano anatem.lzovano. 
u !me fega je anatemizovano - to je nemoguCe 
doznati. Struktura sveta u kojem fivimo je po­
litlfna, zatvorenl smo medu raz.llfite polltike, 
opredeljeni smo - a svet nije moguCe poricatl 
zat.Q !to je svet - ljudski svet. Mogute je je­
dino zivetl u tom svetu. Biti prisutan - kako 
u opredeljivanju tako i u prakticistlCkom od­
lueivanju, imatl ruke krvave do lakata, kako 
to negde kate Sartrov Hoederer, znafi nlje mo­
guCe tivetl cellnu sveta nego samo neke nje­
gove konstituante. Problti se do cellne sveta 
z(1aCi spoznatl njegovu dtjalematifnost. U tome 
Je mo!da jedlno mogute konafno saz.nanje iz 
wetssovog dlsputa 1 jedina moguCa mlslena to­
talizacija koju autor neprestano izazlva a da je 
nikada do kraja ne mogne izazvati. 

Auter naime - zajedno sa svojlm de Sadom 
- neprest.ano nastoji da otkrije re!enje, a lsto­
vremeno neprestano pristaje- na njegovo ni!ta. 
Maratova figura je linearna 1 baA u toj svojoj 
flstoti 1 z.namenje Jedine moguCe, ravne i do­
sledne socijalne akcije. De Sade Je kompllko­
vanljl, jer se svojim egzistencijalnim saznanji­
ma pustavlja na rubu starog dru!tva, te poku­
hva da aflrml!e ravan flste izdvojenosti i ne­
ovisnostl, muka i subjektivlzma, a da to ne 
mote reallzovati jer ga bivanje samo nepresta­
no nagoni u dljalog sa svetom, u polem.lku s 
njlm; s te strane on sam predstavlja protiv­
stav Maratu, jer ne-stav ne mote postojatl, baA 
kao ni cellna sveta. Anatema nad Maratovom 

_revolucljom kao najlntenzlvnijim socijalnim 
anga!ovanjem ne vodi nlkuda. Mogute se revo­

lucijl odupreti, all i to opet n!Ata ne z.nafi: 
,,t sad'Marat/ sad vidlm/ kud vodU ova revo- . 

luclja/ ka slabljenju pojedlnca/ utapanje u jed­
nollfnost/ odum.lranJu raz.umnostU samozatajU 
smrtonosnoj lz.nemoglostl/ pod dr!avu/ Clje je ost 
varenje neizmerno daleko/ udaljeno od svakog 
pojedincai i vl§e je nije moguCe napasti/ ja vi ­

§e ne pripadam nikamo . .
Polemlka th konstltui§e i potvrduje. U muk se 

nlje moguCe zatvoriti. Nema vefnih i nepokret­
nlh stvarl. Sttsku, koja se rada iz osnovne di­
leme sveta, mogul:e je razrelttt jedtno smrCu. 
Smrt je jedinl !lvi bog. Cltav Jjudskl !ivot 
kreCe se u tom pravcu, a hteo bl da obesna!i to 
saznanje. Zato de Sade neposredno pred Mara­
tovu smrt mo!e da ka!e ovo: 

.. Marat/ §ta su svl pamnetl 1 govori/ prema 
onoj/ koja sad stoji ovde I hol!e k tebV da te 
polJubi 1 obgrll ( . . .  ) Pogledaj/ stoji ovde/ s 
grudlma gollm tspod marame/ motda kod sebe 
ima not/ da rasplamsa njime igru ljubavnu . . .  " 

Marat pada pod no!em Charlotte Cordayeve, 
a de Sade ostaje sam, vi!e nl samom sebi ne 
pripada. I ono saz.nanje koje je lzrekao Jo! u 
pol!etku lgre, potvrdeno Je - bar za nJega. 
Smrt stvari zbrlle 1 inate, t ne dodaje lm vred­
nostl: ,,Svaka smrt, 1 najokrutnija/ tone u pot­
punu ravnodulnost prlrode ( . . .  ) nlJedna lepa 
lndlvldualna smrt/ ne pokazuje se vlAe na§im 
of.Ima/ samn jn� oher.verf>deno umlranje/ u knjf! 
bl mogll odagnatt l!ltave narode/ hladnom pro­
rafunljlvo§Cu." Ovde se Marat l de Sade ko­
nafno lzravnavaju. Obojlca su utonuli u ,,obez­
vredenu" gomHu chrentonske umobolnlce 1 nJe-­
nog gledall§ta : bolesnlka, fetlrl lumperprolete-­
rlzovana peval!a, prlpovedal!a, glumaca, ltd. J 
dl.rektor zavetl§ta, gospodln Coulmler spada 
medu njih, mada je vlast 1 cenzuru lmao u 
svojlm rukama. A to, u stvarl, nt§ta 1 ne zna­
CI 1 ne razreAava. 

To nl§ta stoH u :finalu Welssove drame. 
Bar na kraju ovog razmllljanja potrebno je 

napisati pondto o prcdstavi. Osnovno izVO· 
dafko pitanJe Progan;anja i ubistva Jeana Pau­
La Marata leii, mislim, u dramaturikom prob­
lemu kako razmediti autentil!nl svet charen­
tonskog zavcti�ta od de Sadove lgre I kako pr! 
tom sal:uvati idejnu snagu njegovih dijaloga I 

nJihovu konkretnu ulogu u umobolnil!kom am­
bljentu. Drugim re¢ima: to znal!-i da je osnovni 
problem lzvoaenJa u odnosu Izme<lu autentiCne 
igre i aez1lu:uomst1Cke igre u igri. Akcenat na 
jednoJ ill na drugoj strani mote da sru§i os­
novnu ravnote1u Weissovog teksta, kao Sto bl 
JC sruS10 i akcenat na jeanoj od dveju prvih 
uloga. 

.Keztser Mlle Koruna se po svojoj pozoriSnoj 
opredeljenost odlul:io da igru izvede pre sve­
go. s vid1ka umobolnlce, znaCl, da je u prvom 
redu grad1 na doseUJivoJ , grotesknoj 1 spekta­
Kularnoj rekonstrukciji charentonskog grobUa, 
gde je radnja postavljena. Rekonstrukciju je 
obav10 sa svim potrebnlm i nepotrebnim (i ki­
Cerskim) grotesknim barokom - u mizanscenu, 
pokretima, rekvizitima, kostimu, zvuCnim kuli­
sama. (Prikladno rBSClanjena pozornlca delo je 
arh. Svete Jovanovita, a 2:lvopisni glumaCki kos­
timl Alenke Bartlove) A sva ta Zivoplsnost je, 
naravno, lmala za posledicu samo to da je de 
Sadovo ,.izvod.enje" bUo sasvim deplasirano 1 

zamagljeno, a sadrilnsko jezgro prestrukturi­
sano kao da je de Sadov dijalog s Maratom 
blo tu s�o zato da bl Mile Koruna mogao oko 
njega da poka1e sve svoje domiSljate egz.ibici­
onistiCke mogul:nostl a dn njima nl izbHza ne 
dotakne stvarne temelje Weissove drame. Osim 
toga Je tzvetitafentm pevanjem - bilo ga je 
vi Se no §to zah teva sama struktura teksta - 1 
spretno�risao, tako da se fitava kulisa de Sade­
Maratove polemike prometnula u bezbriZnu i 

preoptereCenu ilustraclju gde se sva o§trina te 
kulise dakako gubila 1 time u osnovi dezavui­
sala 1 istinu 1 smisao polemike same u kojoJ je 
ipak stIBtina l!Jtavog Weissovog teksta. Ostao je 
naravno teatar i spektakl koji je poteo t z.avr­
a10 se u vrlo JednostavnoJ mBSkaradnoj izve!­
tatenosti koja sem radostl od Zivota skoro da 
ne kazuje nikakvu drugu poruku. 

Po takvom pozori§nom shvatanju, sama ref 
na sceni ol!iglednc ne mo!e bitl !iva, na svakl 
nnCtn je treba oblofiU pokretom, rekviz.itom, 
muzlkom. Rezultat je naravno upravo suprotan 
onome .§to bl neko ol!ekivao: ref ne otivljava 
nego zamlre pod. teZinom Cit.ave te nepotrebne 
scenske ,,dom.llljatosti''. 

Maida bl trebalo promenitl 1 skicu pozornice, 
kako je u svojim primedbama preporuCuJe Pe­
ter Weiss, 1 predstaviti de Sada i Marata u po­
zadlni, na uzdignutoj seen!, tako da se sve os­
talo, iskljuClvo ambijentno dogadanJe odvija is­
pod njih, jer se ono kroz Citav tekst nigde I 

ne ukljufuJc u njihovu Igru (izuzetak Je narav­
no Charlotte Cordayeva), nego ostaje na nekom 
nltem, podredenom nivou kao saputnik 1 ilus­
trator dljaloga, polemike 1 konfiiktiranja. 

S tlm u vezi treba pomenuti jo! I 'dovoljno 
razradenu 1 mlsleno izgradenu ulogu Marata, 
Jmju je tgrao Polde Bible sa o�trlm tdejnlm ak­
centlma I Ienearno a da joJ sem plasU.flcirane 
re¢! nije dodavao nlkakva suvi§na ilustrativna 
pomagala. Marklz de Sade Jurija Soufka blo 
je oNgledno prevHic zasnovu.n kao ldeolo§ka 
poza a manje kao stvarna, egzJ.stencijalna su­
protnost Maratu. Motrla Soufek veC po flzisu 
ne odgovara de SadovoJ flguri, iako treba priz­
natl da je mlsleno blo dobro shval:en, mada 
prevge jednosmeran. 

Sudelovao je skoro Citav glumafki zbor ljub­
ljanske Drame. 

Preveo sa slovenatkog G . .T. 

i��t°iik� 
pesma 

Iz ove pesme sunce izlazi 
koga greje koga gre]e 
koga crno greje 
u cijoj glavi stvara i:uda 

iz ave pesme sunce iztazi 
kome izlazi kome izlazi 
kome crno izlazi 
Cije Celo izigrava ko nebo 

iz ove pesme sunce izlazi 
nekome izlazi nekome izlazi 

J 

belo sunce belo sunce er-no 
neko]/� sr�(f/-2013 

UZA UDNA 

PESMA 
NiSta neCd stvoriti 
od ovo m'.llo sunca 
Sto te greje 
od ovo malo nesigurnog 
neba Sto te pokriva 

Ni.§ta nete§ stvoriti 
od ove §ume Sto ne zna da je §uma 
od ove staze Sto ne zna kud vodi 
od ove tjubavi 
o kajoj je gorko pric!ati 

NiSta neCeS stvoriti 
od obraza svog i!istog 
ad odane reci od iskrene du§e 
od pomisti svojih od nada 
od crnih vrana sebe 

Dragoljub JEKNIC: 


