»Stvar: koje su prosle, gde su one?”
M. Jaksié

Bilo bi neosnovano sagledavati Smrt godi$-
njeg doba, kratki roman i, ujedno, do ovog
broja Polja jedini do sada objavljeni tekst Olge
Ostojié-Bel¢e, u onom sasvim slu¢ajnom kon-
tekstu kratkih romana koji su, zajedno sa nje-
nim, na T g
1962. godine. takvog 3
utoliko je veca ukoliko su ostalih pet izabra-
mh romana manje dobri ili sasvim lodl. A oni
to — sa izuzetkom romana Glasam za ljubav od
Grozdane Oluji¢é — uglavnom jesu.

Prvenstveno zbog ne sasvim beznatajnih kva-
liteta Grozdaninog romana, potom zbog toga 3to
su oba romana izabrana na istom konkursu i,
na kraju, zbog te formalne &injenice da su oba
autora Zene, mozda ipak ne bi bilo na odmet
da se natini paralela izmedu romani Glasam
za ljubav i Smrti godiinjeg doba. Posle otkri-
vanja beznatajne sli¢nosti da su glavni junaci
oba romana mladenadikog doba, u daljnoj pored-
bi ova dva dela nailaziéemo na razlike. Dok je
Grozdanin roman prezasicen brojnim siZeima,
organizovanim u jedno na nadin reportaZe za-
nimljivo fabularno tkivo, dotle je Olgin roman
sveden na malobrojne i filigranske, 3krto da-
te, tek ovlaé skicirane sizee, medusobno neorga
nizovane u &vriéu i homogeniju fabularnu grad
nju. U Smrti godisnjeg doba odredeni doga-
daj sam po sebi potpuno je ireievantan; fabu-
larna grada tu predstavlja samo onaj gornji,
povrsinski sloj proze, iza koga, odnosno ispod
koga se prostiru retenice koje imaju ambiciju
da na jedan meditativno-lirski na¢in IskaZu at~
mosferu i esenciju datog ambijenta 1 doga-
daja. A roman Glasam za ljubav iscrpljuje se
sav u fabull, tj. u zanimljivoj, sentimentalno-

j» u sustini j

mnosétva siZea. I Grozdana Olujlé, doduse, po-
kuSava da ostvari atmosferu ambijenta i doga-
daja, ali uspeva samo da krelra njihovu pod~
grejanu temperaturu. Sem toga, Smrt godisnjeg
doba je za &tavu jednu dimenziju bogatija od
romana Glasam za ljubav: ova druga proza je
sva u beleZenju samo onog dogadaja koji se
zbiva u trenutku pripovedanja, a ona prva, po-
red te prezentne dimenzije, ima i jedan drugi,
bogatiji i sugestivniji od prvog, a u proslost
zarinut plan, koji se obelodanjuje vrlo senzibil-
nim vaskrsavanjem uspomena Line, glavnog ju
naka romana.

Zbog osnovne prirode Smrti godinjeg doba
name¢e mi se misao da bi ova] roman valjalo
porediti sa poezijom. Jer, ima u njemu i gorkih
iskustava, kao, na primer, u poeziji Vesne Pa-
run, all nigde ta iskustva nisu izredena gla-
som jadikovke. Ima u celom njegovom toku
nostaigije, sli¢éne, reclmo, onoj koja preplav-
ljuje pesmu Smrt travd od Desanke Maksimo-
vié, ali je u Olginom romanu ta nostalgija smi-
rena i tiha, sasvim priguSena, ponekad ¢&ak i
ozarena i auvek
bez Desankine tamne i suzne boleéivosti.

kantilenska
nota boji tamnim vaicrima poeziju Giacoma
Scottija. Rane Scottlje ve pesme bile su odzvué-
Ja nekog drugog, blisog a beznadezno dalekog
poanepia, wile Su 1 Jesu neporecivo novo
glasanje u nasem fesnistvu, bez nastavljanja
na biio koju tradicionalnu Iiniju. Takav go-
vor, tih 1 taman, nije se ranije ¢uo u nasoj
poeziji, on zahteva brizljivo prilagodavanje,
slusalaéki napor ravan zahtevima cerebralne
pesnicke dikcije. Medutim, taj govor je naj-
manje cerebralan.

U Scotujevom pesni¢kom svetu stvari stoje u
poiuidilicnom oaaosu, a subjekt pesnikov poku
sava da ih do krajnje horizontale mira izmiri,
da 1h dovede u zamidljeni krug smiraja gde bi
se poistovetile sa njegovim brizijivo izgradenim
svetom simbola. Pesnmkovo ja u tom svetu je
svetiomk koji emituje treptaje raspoloZenja
&ijim mutnim odblescima bivaju konaéno od-
redivane obojenosti predmeta i simbola koje
pesnik uzalud smera potpuno da izrazi. Raz-
reSen simbol ne razreSava uvek i zagonetku
pesme, on &ak zatamnjuje ponekad puteve koji
vode do spozhanja pesnikove prvobitne ideje.

Nekoliko osnovnih Scottijevih simboia kao
sto su more, izvor, smrt, nebo, Zed — u raz-
li¢itim pesni¢kim strukturama ispoljavaju se i
razli¢ita znagenja, njihovo poreklo stalno se
mora preispitivati u uZljebljenjima koje im je
pesnik &esto i nehotino odredio. UdruZeni
Scottijevi simboli ne isklju¢uju jedan drugoga,
all jedan drugog neminovno podreduju. More,
prvi simbol Scottijevog pesni¢kog govora, nad-
masduje svu melanholi¢no-kantilensku tamnost,
skrivenu i i&
pesnikovu nad svetom — brujom, neobjasnji-
vom premoénom sonornodéu u datim sklopovi-
ma reti, blagim romorom koji je ve¢na zaloga
za Zivot. More: nigde onog nostalgitnog, pro-
fanog veé¢ poimanja njegovog punog simboli&-
kog znaZenja. Kao Sto je Sen DZon Pers kao
papirna bespomo¢na barka upravljao smerovi-
ma svojih i i morekaza i p ko-
naéno do svoga sustastvenog ostrva spasa sred
mora, tako 1 Scotti, nadnet nad dubokom taj-
nom mora, goneta zagonetku njegove mirnoce,
iz pesme u pesmu svesniji blagdanskog, nemer-
ljivog Zivota u njemu. Scottijevo more je anti-
teza smrti, poezija je beznadeZno osudena da
mu se priklanja i da u njemu trazi svoje iz-
vore, kao #to u smrti otkriva svoje nesaznate
uvore. Jer Sta je poezija:

Trenuci iskrenosti

riject — ribe u mre#i
izmedu ambise i trenutka
da se kafe smrt tii more.

Pesnik je ribar koji danonoéno bdi nad neiz-
vesnim ulovom, osuden na to da godinama lovi
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U trenutku dok ovo piSem odjednom dolazim
u duboko ubedenje da se Olgin roman na Sirok
i opsti naéin moze definisatl jednim jedinim,
prvim stihom davne pesme davnog Milete Jak-
Si¢a. To je pesma Stvari ioje su prosle, a njen
prvi stih glasi: Stvart koje su prosle, gde su
one? U znaku takvog pitanja stoji ¢&itav roman
Smrt godidnjeg doba, jer ova proza je, prven-
stveno ako ne i jedino, traganje za minulim,
koje treba oteti zaboravu i na neizgubijiv na-
&in ukotviti u sebi kao dragocenu uspomenu. A
odnos Olge Ostoji¢-Belée prema uspomenama
je blag, kao 5to je to, na sasvim drugoj strani,
odnos Stevana Raitkoviéa prema travama.

Ako inade treba, u Olginom sludaju ne treba
prevideti i ¢&injenicu da je ,strastan ¢&italac
Prusta, VirdZinije Vulf i Stajnbeka”. Osobito u
delima prva dva autora Olga Ostojié je mogla
uvideti kolika je vrednost detalja koga otimaj
zaboravu. Ali, njene su to o&i kojim pronalazi i
sagledava detalj iz svoga vidokruga i njen je
to glas kojim otkriva specifiéno bogatstvo fili-
granskih arabeski boje, zvuka i pokreta. A iz-
vanredni senzibiiitet za boju, miris i zvuk samo
potvrduje nepatvorenu osebujnost njenog ta-
lenta.

sa nehomogenom i ne
sa nekolikim
tek ovla$ ocrtanim , Smrt

Rez brojnijih siZea,

pravu vrednost tek u buduénosti, i ta vrednost
bice utoliko vec¢a ukoliko je debiji i guséi sloj
vremena koje ga prekriva:

,U mestu )e poaignuto mnostvo novih kuéa,
prostranih i temeijnih i gotovo istog tipa. Gra-
aene su bez maSte i ljubavi, ali ja im ne pori-
cem izvesnu buduéu lepotu, koju ée steci
onoga dana kada ljudi budu mogli da ih se
seéaju.”

Davna vremena i prostori javljaju se u ovoj
prozi u nesimetri¢nim i krhkim, a uveliko zla-
tastom prasinom prosiosti inkrustiranim odlom-
cima. Ukoliko je detalj proslosti davniji i uko-
liko je vide oplemenjen patinom minulog, uto-
liko je njegovo ozivljavan)e teze, ali, bas zbog
toga, i strastnije i dragocenije. Za vrlo senzi-
biinu Linu nije od veégg znalaja da ozivi
u celini svaki davni pokret i svaku davnu reg,
ali joj je od vrio bitnog zna¢aja da svim sv
jim &ulima ponovo oseti sve nijanse mirisa i
boje, dakle sve nijanse atmosfere tih torzoa
pokreta i redi. I ona u tome uspeva: minulo se
javlja ozareno nekakvim difuznim svetlostima,
u mekim, pastelnim bojama i u tamnomuklim
zvukovima. Dakle, Citava ta atmosfera nema
ni za trenutak u sebi britkljeg svetla, jarkije
boje, ni jadeg i jasnijeg zvuka. Kao da 1 u sa-

doba kao da nema’'ni svoga glavnog junaka.
Istina, Lina, glavna junakinja, postoji, ¢ak ne-
prestano traje u prvom planu ove proze, ali
kao jedino zbog toga da bi vaskrsavala i bele-
zila svoje uspomene, istovremeno nam otkriva-
juéi ¢udnu alhemiju svoga prise¢anja. Zato je
ova proza manje roman o Lini, koja provodi
jedno leto u kuéi svoga detinjstva, a vie ro-
man o seéanju.

Dva vremenska plana, sadasnji i prosli, spon-
tano i neodvojivo se prepltéu u Smrti godisnjeg
doba. Ovaj sadadnji bogat je Lininom ljubav-
lju prema Ivanu i, §to je vaZnije, nizom njenih
vrlo senzibilnih opaZaja o sebi i o prostoru i
vremenu u kojem dife. No, taj prezentni plan
i samoj junakinji je manje bitan i drag: nje-
gova vrednost je pre svega u tome 5to je on
realno data, nezamenljiva i neizmenljiva, je-
dina moguéa startna platforma sa koje se odlazi
u sebe u potragu za sobom proslim. Tako je i
sadadnji trenutak manje drag od minulog tre-
nutka, ¢ija ogromna vrednost nije u nekakvoj
njegovoj izuzetnosti, veé¢ jedino u tome 3to je
- pro$ao. A sadasnje zbivanje imaée svoju

si¢usne ribice, da &eka
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Cas sre¢e i otkrovenja. No, pesnik Scottijev ni-
je bez ulova i bez nade, on Zivi u veri da je
more neiscrpno, da ée za sve onosvetske i ovo-

Ali u direktnom spoju nebo poprima
sasvim drugi smisao. Pesma ,Prljateljstvo” iz
zbirke Obale tifine tipitan je primer Scottije-
vog humanitarnog altruizma, €ak njegove skri-

svetske mreZe biti ulova. Posle svega, D
je nam more, zamoreni lutanjem kroz svet,
traganjem za smislom svoga trajanja, vraéamo
se u svoja pluéna i zapluéna pristanista, svesni
da nam posie svega preostaje Zivot. Bio bi to

vene 8 , jer je radost re¢ prijatelj
bez obzira kako to na eskimskom kaZu; ali
poenta pesme donosi jedini sukob dvaju pot-
pornih i bitnih Scottijevih simbola:

podtekst Scottijevih razmiSljanja o
nerazjasn, i im.

No rect mi $ta da Zelim u tolikom moru
plidak hrid...

Fesnik se pita: Cemu sada plakati? Iako kovr-
&ica smo nebeska u prolazu, iako smo toliko
mali a toliko zabrinuti za svoju toboZ-
nju niStavnu materijalnost — postoji nesto 5to
nas odvraéa i izbavlja iz svih tuga. A more je
uokolo nas. To smo zarobljeni Zivotom oko nas
koji nas liSava umiSljene velitine ali i uobra-
Zene nidtavnosti. Covekov kosmos pluéni i za-

Pa j more
ogromno dobro more
visoko

protiv neba.

Smisljanje mora je pesnikova ideja srecnog
i mirnog sveta, ali nebo nije §to i smrt jer smo
veé ,nebeska kovréica” i ,veé sja se sloboda
neba” (Posjedovanje), no je samo jedan drugi
svod Zivota,
liden zahteva i imperativa ljudskog, za 5to se
pesnik nesebi¢no bori. Scottijeva angaZovanost
u sustini je ljudski bunt protiv nepravde, pro-
tiv rata, protlv svega inhumanog, ali taj bunt

nije & pobuna niti retori¢no

pluéni ipak je naj iji od svih

U sopstvenoj malenkosti
svaki &ovek je &itav svet.

Odavno poznata a nikad potpuno nesaznata
tajna &ovekovog smisla opstojanja u neuhva-
¢enom smislu planetarnosti bila bi i srZz raz-
reSenja iri jalne filo-
zofije Glacoma Scottija.

Simbol neba u dosluhu sa simbolom more u
Scottijevim pesmama je god Zivotnosti 1 pos-

eksklamiranje. Scottijevoj poeziji skoro potpuno
je stran patos i neprevrela retori¢nost, ttha
mislenost njegove poezije nenametljivo opomi-
nje &itaoca da je stvar poezije i dalje da slavi
¢oveka, ali ne fanfarskim parolama no razum-
nom i toplom pesni¢kom re¢ju.

Scotti je samo jednom napustio svoje veé
ustaljene kanone govora u ciklusu ,,Smeh mud-
raca'’ (Obale tidine) kada se, pokuSavsi da izgo-

moj feri ima mnogo od one patine kojom
su oplemenjeni davni predmeti i lica. A druk-
&ije ne moze ni biti: vremenski prostor koji
deli sadasnji trenutak od proslog ipak hije pot
puno, do kraja premostiv, izbrisiv. Kada bi to
bio, kada bi to mogao da bude, — ¢&itava igra
bila bi bez ikakve draZi.

Ali, se¢anje nije samo draga igra ne&ije usam
ljeni¢ke dokolice; ono je, pre svega, borba za
.prostore kojima u proslosti raspolafemo”. Ti
prostori ne mogu se izboriti na§im vraéanjem,
P i realnim dozivl; jem, koje pone-
kad moze da bude pogubno:

»Ljudi s druge strane vidika razlikovali su se
od nasih poznanika i sve $to im je pripadalo,
¢ime su bili okruZeni, imalo je dotle nevidenu
tajanstvenu draZ.

Ali mi smo ih sreli pre dve-tri godine ¢ od
tada izbegavamo sliéne susrete, jer ispravijaju
nade secanje ¢ ograni¢avaju prostore kojima u
proslosti raspolazemo.”

Tako su, eto, prostori proslosti koje smo jed-
nom tesko izborili ponovo izgubljeni. Ali, sada
neopozivo, zauvek.

Ima nefega dnevnifarskog u Olginom bele-
Zenju vrlo inventivno odabranih odlomaka
prezentnog 1 proflog zbivanja. Taj utlsak do-
lazi otud $to autor odabrane detalje nije pove-
zao u jednu celinu &vriéeg kontinuiteta. A bas
to odsustvo romansijerske kohezije pripoveda-
nja verovatno je spasilo ovu prozu od balasta
eventualnih isforsiranih retenica, a, sasvim si-
gurno, omogutilo je da se svaki zabeleZeni de-
talj ukaZe u svojoj nezasentenoj, punoj vred-
nosti i lepoti. Sem toga, njegova dnevniZarska
struktura, udruZena sa njegovom sasvim mir-
nom je ovom
romanu o sefanju ton nepatvorene spontanosti
1 uverljivosti.
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besporetka pojmova, nikako ne mogavsi ispli-
vati na nivo svog nivoa govora i  mislenosti.
Isforsirana elipti¢nost, ovog ciklusa potpuno za-
nemaruje i negira neke rane principe Scottije-
vog pesniStva: probranu deskripciju, nevestad-
ku konciznost i jasnost misli. Mali broj pesama
Giacoma Scottija s pretenzijama da ironi&no-
alegorijski naslikaju svet oko sebe, bez rableo-
vske smeie jasnosti, stoje u opusu pesnikovom
kao zaludni eksperimenti, nakalemljeni na bist~
re sige njegove tihe | mislene retitosti.

Seint napolitanski pesnik pod drugim suncem
otkrio je svoju pravu pesni¢ku vokaciju. Nje-
gov prvi kvalitet je umesnost lirske minijatu-
re. Negde na drugom polu od BaSoovih mini-
Jjaturnih dragulja 1| besprekorno uskladenih i

saZetlh kristala manjoSuovskih pesama; — do-
sta bliske Si-kingovskim minijaturama sa ,,jed-
nostavnim rafinmanom” — minijature Giacoma

Scottija nose u svojim nesirokim strukturama
bezmernu Sirinu emocije i gipku prostranost
misli. Slikajué{ nevidljivu atmosferu raspolo-
Zenja stvari i prirode koja ga okruZuje, Scotti
slika svoj li¢ni treptavi svet. Njegove kratke
pesme najdubije poniru u nepojmljivosti &ove-
kovog bivanja u svetu, one koriste jata wvanj-
skih simbola za razjasnjavanje unutarnjih sve-
tova, veéno nesmirenih, kretljivih i nedosazna-

Re¢ Smrt natkriva poeziju Giacoma Scottija
sveprisutnim tamnilom. Ona je sigurna. Pesma
Jedino $to je sigurno najbolje razjasnjava
Scottijevo poimanje smrti. I more je &ak ne-
moéno da joj osujeti premoé. Taj redak trenu-
tak i i moZe na-
vesti &itaoca na o pesimi
mu Giacoma Scottija:

Bolje je kazivati nista vjeruj mi
kazuj smrt
ona je sigurna.

Takav zakljuak zacelo bi u sustini bio po-
greSan. Scottijeva sumnja u ljubav, prostor,
vreme trenuta¢na je ma koliko bila izvesna.
Pre je Scottijevo odredenje ijavljanjesmrtiiz-
vesno pomirenje sa njenim fatumom, ali ne
bespomoéna pomirenost no trezveno osefanje
kraja. Straha od smrti tu nema, govorimo slo-
bodno re& smrt, ona je poslednje §to nam pre-
ostaje. Ali, ne zaboravimo, more je uokolo nas,
bolje je bitl ¢ak na dnu Zivota nego na dnu
mora. Ovde je dno mora dno Zivota preina-
&enog u smrt — ako je smrt dno Zivota a ne
vrh Z%ivota, sledeéi prvu pesnikovu premilsu,
dovek se stalno spudta i najveéi je u &istom
&asu rodenja.

»O smrti, poslednja ljubavi” uzvikuje u je-
dnom trenutku pesnik Scottl i osuduje sebe na

vori svoj svet gorkom sar ir
¢u, zapleo u kod¥mar neobjagnjivih simbola

ljubav: svako ima u sebi crva kak-
vog zasluZuje. Pero ZUBAC
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