Mada je kod nas u poslednje vreme pos-
tala we¢ uobiCajena podela ma tzv. kon-
vencionalni i tzv. movi film, ja senjome,
u oviin redovima povodom 13. festivala
jugoslovenskog igranog filma u Puli, ne¢u
koristiti jer, jednostavno, smatram da pri-
mamliivi spoi .novi jugoslovenski film"
jo§ uvek treba ispisivati s krajniom op-
reznodéu i bojazljivoséu. A to ¢e re¢i da
sam, za razliku i od nekih doskora uzdrz-
liiviiih i u hvalama Skrtiith krititara, i
posle ove Pule. misljenja da mna$ film jos
nije izaao iz nama dobro ananih okvira
da bismo ga mogli okrstiti kao .novi”.

Ali, buduéi da su ove godine dosle do
izrazaja izvesne stvaralatke tendencije
koje ukazuju na izvestan boljitak, buduci
da su se. bar na izvesnim planovima stva-
raladkog postucka, ispoljile izvesne razli-
ke, to éu, saobrazavajuéi se tim namera-
ma i razlikama, filmove ovogodidnjeg Fes-
tivala razdeliti na grupu krutih, konven-
cionalnih filmova i grupu nesto rastresiti-
iih ostvarenja. Ponavliam da su razlike iz
koiih ie proizisla jedna ovakva, na brzu
ruku napravljena i nadati se. u otekiva-
niu prvog jugoslovenskog movog filma. ne
dugoveka podela, primetne samo ©a 1z-
vesnim planovima stvaralacko-reziiskog
postupka, dok su na idejno-saznajnom
planu obe grupe filmova prili€no porozne,
(i naizanimliiviji reziseri imaju vise da
pokazu mego da kaZu.) .

Moram, pre nego $to ukazem na pome-
nute razlike, da kazem da se ove opaske
ne odnose na jednog stvaraoca — Zivoii-
na Pavloviéa, o &ijem ¢e filmu (Povratak)
biti refi ma kraju ovog napisa. ]

E pa, u ¢emu su te razlike? — Ponajpre
na planu fotografije. Petkovicu i Pintaru,
koji su doskora vazili za izuzetke, pridru-
uje se ove godine prilidan broi smelijih
i modernijih snimatelia. medu kojima 2a-
celo majvi§e paznie zasluZuju dvojica mia-
dih Branko Perak i Milorad Jaksi¢. Pa
premda kamera jugoslovenskih snimatelia
j0% uvek nema onu lako¢u pokreta jednog
Kutara ili suptilnost fakture Deka-a ‘ﬂi
Segkih kamermana, moze se reéi da, u iz-
yesnim granicama, njihov_trud &ni da
filmovi Mimice Petrica, Raji¢a, Lazica,
Slijepteviéa, Purise Dordevida i Bula, ica
nisu toliko kruti. tvrdi prljavi, hrapavi i
mradni kao veéina ostalih filmova. v

Ako se u fotografskom izgledu nasi.
rastresitiji, filmovi (grupu krutih i kon-
vencionalnih filmova ne smatram uopste
vrednom pomena) donekle pribliZzuiu mo-
dernom evropskom filmu, njihova dre-
maturgija je veé podrutje tistog doviia-
nja. Dok je Mimica u Prometeju sa otokn
Videvice od Felinija .pozaimljivao" iz-
beljivanje kadrova u fle$-beku, u Pone-
deljku ili utorku je to oslanjanje na Fe-
linija (Osam i po), narotito u dramatur-
3kom pogledu, vrio uoljivo. No to bi mu
se moglo i odpisati da je u fome uspeo.
Izmedu unutrasnjeg sveta, secanja i aso-
cijacija Felinijevog reZisera Marija i unut-
ra&njeg sveta, secania i asocifacila Mimi-
&nog novinara razlika ie u tome 8to su ti
pasazi kod Felinija emocionalno odredeni,

k nas Mimidini ostavljaju hladno, §to
su veze kole izmedu svoiih kadrova us-
postavlja Felini emocionalne pm‘od@. a
veze koje uspostavlia Mimica — tehmitke
prirode. Upotreba fle§-bekova koia je Mi-
mici naroSito prirasla aa srce podrazu-
meva neko znadajnije emocionalno stanje
glavnog junaka. Setimo se Bergmanovih
Divljih jagoda, filma koiji je valida obra-
zac za upotrebu fleS-beka: emocionalno
stanje Isaka Borga ie potpuno opravdano
i potouno odredeno-

San Puride Dordeviéa je me samo u dra-
matur§kom pogledu jedan vrlo. vrlo smu-
Sen film. Sa PuriSfom Dordevicem kao
autorom mikad ne moze da se bude na-
¢isto. Dok se dokumentarcu Majka. sin,
wnuk i unuka i igranom Devojka me mogu
odreéi izvesne vrednosti, San sasvim liti
na kratki igrami film istog autora — Sa-
njare.

Mozda su poredenja izmedu Berkovicte-
vog filma Rondo i Brukovog Moderato
kantabile, na strukturalnom planu, zaista
samo spoliasnije prirode i mozda na to ne
treba obrac¢ati paznju. Ali ono ma §ta i te
kako treba nekome obratiti pazniu e Sa-
hovska simbolika ovog filma.

Prvu grupu (krutih, konvencionalnih),
filmova, veé u skladu sa ostalim elementi-
ma. karakterisu suvi, dosadni. primutivni
i usko-funkcionalni dijalozi. Druga grupa,
restresitiiih, filmova, u dijalozima ima,
ve¢ nekakve literarne ambicije. Uzmimo
Pogled u zjemicu Sunca Velika Bulajica.
Film besumnje poseduje izvesnu fotograf-
sku jedinstvenost koju ie zahtevao jo$
Kanudo. Ali, verujem da nije potrebno bi-
ti narodito natitan i imati nekakvog knii-
Zevnog nerva pa osetiti da su replike koje
nekoliko puta u ovom filmu izvikuje ije-
dan tifusar (B. Zivojimovi¢) svome zdra-
vom dvojniku: .Matija, vrati mi moj lik”
— gisti kié.

O ..poetskim” diialozima Devojke i De-
¢aka u Snu Purie Dordeviéa ne moZe se
re¢i mista vise mego da su ogavni u jed-
nom najdoslovnijem znadenju.

U Roju Mice Popovi¢e, Turin Kahri-
man, koii je ofito mosilac autorovih pog-
leda i ideja, govori otpriiike ovo: .Zena
je matica, muskarac je trut. Matica mna
kraju ubija truta” Dakle, opet, kié.

U Ponedeljku ili utorku Vatroslavia Mi-
mice dotréi u mahnitom trku niz jednu
aleju neka spodaba u crveno-belom pru-
gastom, klovnovskom trikou i zatrazi no-
vac za stan od junaka — movinara. Dak-
le, jeftin humeor.

Ako ovim odrednicama dijaloga u nag-
radenim filmgvima (napominjem da izbor
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nije vrSen maliciozno ve¢ su birana tako
re¢i kljuéna mesta) dodamo plitki inte-

Jlektualizam dijaloga Berkoviéevog Ron-

doa (.Nisam voleo nju ve¢ sam se zaljibio
u vasu sret¢u” kaZe, ma kljutnom mestt
filma. jedan od junaka .trougla”) onda ¢e
bar unekoliko biti razumliiv moi zazor od
upotrebe spoia .novi jugoslovenski £ilm”,

Fo upotrebi muzike gatovo svi filmovi
su konvencionalni. Muzika u nasem filmu
jo§ uvek ima klasiénu ulogu dramatur-
Skog akcentiranja, programatske ilustra-
cije ili emocionalne paralele, Jedini - koji
se u tom pogledu izdvaija je Zivoiin Pav-
lovié. Muzika u Povratku ima ulogu stva-
ranja atmosfere (recimo ,oli Zarnije” iz-
vanredno ,$timaju” uz atmosferu male
kafane iz predgrada i ubistvo) ili emocio-
nalnog kontrasta. (Primer: muzika movo-
godiSnje raspusnosti i veselosti kao kont-
rast sumornom raspolozenju povratnika
sa robije; ili krai filma: kad ,Veliki Al
Kapone” gine Z. Pavlovi¢ pusta plotu
Adamoa). Iz primera se, takode, oglo
zalulju€iti da se Z, Pavlovi¢ libi pisane, or-
kestarske muzike.

Da ¢e pro¢i jo§ koja greSna godinica
dok sa masih ekrana nestane teatarskog
natina glume najbolie govori zlama are-
na Mire Stupice.

DEBITANTI

Ako se na jednom festivalu pojavljuje
toliki broi debitanata treba ofekivati ne-
&bo izuzetno. Umesto toga ¢uli su se gla-
sovi blagonaklone podrske kako filmska
preduzeéa treba debitantima da daiju pra-
vo na greSke i mane. Sto se tog prava
tite mislim da im ga svakako ne treba
uskratiti, ali s ne$to melanholije seéam
se debija nekih stranih rezisera koji su
tom prilikom pravili remek dela, i spoja
wnovi film” koji se rado dovodi u vezu
ba$§ sa debitantima. No manimo se te pu-
ste nade.

Uostalom, Vukoti¢ev Sedmi kontinent
ie dobar film. Mozda mu nedostaje snaz-
nije razresenje, moZda mu manjka dovolj-
no mastovitosti a preti¢e nekoliko ponav-
lianja, ali,. u svakom slu¢aju. naéin na
koji je reSavao gradacije odlaska
dece i opaZanja nijihovog nestanka, blaga
ironija i osefanje mere. potvrduiju u mie-
mu maijstora i postenog stvaraoca.

Pa i za Tople godine Dragoslava Lazi-
¢a, uza svu uprostéenost na planu struk-
ture, uz novinarsku povrSnost i dijalosku
oskudnost, uz odsustvo neke dublie ideje,
valja naéi reti hwvale. Kadrovi jutra u
salu i razgovor sa roditeljima ispod hra-
sta na domek Morave idu u najlepse koje
su se u Puli mogli videti.

Vlada Petri¢, profesor i estetiar filma,
a od nedavno i rezser, uspeva da scene
pred kamerom aranzira realistiéno i uver-
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liivo, bez stilizacije. i sve bi bilo u redu
da se iznad svega toga ne oseta, gotovo
napadan, . autorov humoristi¢ki komentar.’
Evo o temu je red, za one koji film (Ka-
vez iz omnibusa Vreme ljubavi) nisu vi-
deli: Jedna mlada devoika zaljubliena je
u svog suseda — studenta. Dan, pred nje-
gov odlazak u provinciju ona tumara gra-
dom pokusavajuéi da nekom pokloni ku-
_ tiée koje nien otac me trpi. Naijzad ih os-
tavi u neko) rupi i posle toga doZivliava
prvu ljubavnu no¢ sa studentom. Izjutra
student se pakuje a ona uvida da je ku-
tice potopio nocéadnii pljusak. Humorna.
narodnorosloviéna, ideja se moze dostu
lako uotiti. I upravo zbog te nelagodnosti
izmedu unapred nametnute humorne ide-
ie koia je po svojoj prirodi mehaniéna
dakle stiiizovana (Bergson) i realistiéne
prirode filmske slike (a tu teoriju podrza-
va i sam Petri¢), izmedu ¢ulnog dejstva
filmske slike i intelektualne prirode hu-
mora, Petricev film doima se kao ne-
uspeo. Iz slitnil razloga je i Caplin dugo
vréemena oklevao da govori u filmu,

Prita Put Nikole Rajita, iz istog omni-
busa, praznjikava ie i nategnuta repor-
taZa.

Sem interesantne forspice radene u sti-
lu predratnih ilustrovanih reviia, Pre ra-
ta Vuka Babi¢a nije mnogo iznad proseé-
ne filmske komedije.

Filmovi ostalth debitanata
vredni pomena.

DETALJ 2IVOTA U JUGOSLOVEN-
SKOM FILMU ILI OSTRVA

1 DRVECE LEPSE IZRASTAJU
U MASTI NEGO NA EKRANU

U Vukoticevom -Sedmom- kontinentu
postoii prizor u kome pred odima detaka i
devojtice-begunaca sa broda iz mora iz-
ranja jedno ostrvo — ,sedmi kontinent”.
KaZu da je taj trik jbio vrlo skup za izvo-
denje pa nije ni izveden kako treba. Nes-
to kasnije, na ostrvu izrasta drvece i taj
trik je izveden sa perfekcijom kakva se
ve¢ mogla ofekivati od nekoliko ¢uvenih
¢eskih trik-majstora. U jednoi Karpovi-
¢evoj pesmi ima ova slika:

jedva su

befumno se nad poljem
dizalo drvece

kao §to se diZe

kosa od straha

Kad u sebi uporedim Vukoti¢eve slike
konkretizovane maste i Karpovitevu poet-
sku sliku datu u ciglo €etiri reda i inten-
zitet deistva prve i druge, rekao bih da je
druga premo¢nija i to verovatno nije sto-
ga §to je Karpovi¢ mastovitiji umetnik od
Vukotiéa. Ostrva i drvece lepSe izrastaju
u masti nego na ekranu!

Time nikako misam hteo da umanjujem
vrednost filma Sedmi kontinent, Time se,
samo, na nesto posredniji i okolisniji na-
¢in, htelo pokazati ono 3to u modernoj
filmskoj estetici ima prilino pobornika:
uredeni realizam filmske slike, njena konk
retnost. A to ¢e dalie re¢i da su toliko pu-
ta instiktivno ponavliani zahtevi za sav-
remenim trenutkom na ekramu sasvim op-
ravdani i samoj prirodi filmske umetnosti
saglasni. (Mada ne sporim da se trenuci
proslosti ili vanviremena grada maste mo-
gu angaZovati tako da se dobije manje ili
viSe uverliiva iluzija realnosti).

‘Odmah bi se mogio nabroiati popriliéno
filmova sa 13. festivala koji zahwataju
~savremeni trenutak”. Pogledaimo nekoli-
ko najiteresantnijth i majambicioznijih.

O Viadimiru Petriéu i Nikoli Rajitu
vet je bilo reéi.
Sticenik Vlada Slijepéevica je takode

film sa ,savremenom temom”, XtaviSe film
o mladima, Ali, mada znatno &vrséi u dra-
maturskom pogledu od Pravog stanja st-
vari, ovaj €ilm vredi samo kao primer da
filmove o mladima treba da prave ne sre-
doveéni ve¢ mladi autori i da se na fil-
mu uverliivo moZe govoriti samo o onim
problemima koiji su stvaraodeva vlastita
sudbina.

Za Ponedeljak ili utorak, film pored se-
Ganjima i asocijacijama bogat i konkret-
nim Zivotnim detaljima, manje ili viSe za-
nimliivim  ili

zanimljivim u  Tepor-
terskom smislu, moze se mirne du-
Se reti ono &to govorliivi pisac iz

Osam i po govori reziseru: da se film bez
idejno-filozofske komponente raspada na
niz besmislenih detalja. I, da ne bih i sam
li¢io ma tog dzandrliivog intelektualca iz
Felinijevog filma, moram da ukaZem na
razliku. Videli' smo da se Felinijev film
ne raspada na niz takvih detalja: finalna
sekvenca u kojoi Mario diriguje reZiser-
skim megafonom gomilom lica i li¢nosti
povezuje i osmisliava tu mnaoko haotiénu
gradu u jednu évrstu celinu, usto obojenu
intimom i prisnoiéu koje Mimici, kako re-
koh, nedostaju, Mimica ;e verovatno ne-
kakvu ideju ili bolje re¢ nekakve ideje
zacelo imao na umu (o svuda prisutnom
strahu od totalmog uniStenja ljudske vr-
ste, o poeziji svakodnevnice), ali su one
toliko uopstene i meodredene da nisu mog-
le da obezbede koherenciju tog i u buk-
valnom smislu redi Sarolikog materijala.

S druge strane, nedostatak &viri¢e okos-
nice (u dramaturS$kom tebnitkom pogle-
du) to raspadanje samo uvecava. Lako je
uotiti da ie takva okosnica (.Koii je da-
nas den?”’ pita Mimi¢in junak — novinar
svoga kolegu, .Ne znam, ponedeliak ili
utorak” odgovara ovaj), iako uslovna i
gradena na dijaloskom triku koji se moze
i pretuti, Istina, nedostatak dinamicke, ki-
neticke okosnice koja je prirodi £filma
najsaglasniia i kojom je nailalse objedi-
niti detalie ako ve¢ nema koherencije ko-
je im pruza fabula, Mimica resava izbo-
rom zanimanja svog junaka: kako sam ka-
Ze, opredelio se za' movinara jer su liudi
iz te profesije po prirodi aktivni, dina+
miéni.

Napominjem ipak da mi nije bila na-
mera da diskvalifikujem Mimi¢in film.
Vet sama Cinjenica da se o mjemu moze
raspravliati na estetitkom nivou — ide
mu u prilog.

Dragoslav Lazi¢ u svom prvom jgranom
filmu Tople godine ima nekoliko doku-
memntaristitkim nervom uotenih i u doku=
mentaristickom stilu aranziranih detalja
(ve¢ pomenute scene jutra u selu) ali i niz
spormih  (recimo  gledanje Hitkokovih
Ptica, hvatanje dusevnog bolesnika). Dina-
mi¢ka okosnica, kretanie junaka (dvoie
mladih zavole se i prestanu da idu na po-
sao, odlaze u njegovo selo, potuoaju se
jedno vreme i najzad odlaze u nekakvu
zabit gde on rpostaje utitelj) prilicno je
nevesto postignuta, (nema bas mnogo raz-
loga da napuste mosao u Beogradu osim
stamebenih) i liSena uzlazne linije. Prirod-
no je onda Lazi¢evo pribegavanie nekak-
voj vrsti otvorenog kraja, tipa onog iz
Trifoovih ,400 udaraca”: mladi¢ i devoj-
Ka ostaju u praznoj sobi, biv§oj u€ionici,
izmedu Getiri gola zida i nemo se gledaju.
To je vet neSto. Film se intervencijom u
poslednjem trenutku ipak nekako .drzi”.

Tako, dakle, stoji sa neposrednim Zzivot-
nim podatkom u jugoslovenskom filmu.
Tamo gde ga ima, dakie kad umetniku ne
nedostaje meposredno zivotno iskustvo,
autor najéeSte ne uspeva da resi uneke
idejne i dramaturSke probleme, tako da
se film raspada na niz moZe biti i lepih
detalia ali liSenih potpore koje im moZe
dati celinu kao sto i mjthovo nepostojamie
lisava nekakvu mogucu celinu svoie ne
manje znataine potpore. A to jednostav-
nije reeno znadi da protivreénost izme-
du neposrednog zivotnog podatka, deta-
lia i dramaturskih zahteva, zahteva celi-
ne, postoji samo u predkreativnom trenut-
ku a_da je dobar film ‘edinstvo tih pro-
tivreénosti,

Ostaje jo§ jedna napomena: za razliku
od konvencionalnth laznih tvorevina nas-
talih u scenaristitkim i dramaturskim ode
leniima producenata pokasto se ve¢ mogu
sresti. zasad moZda i nevesta, dela u ko-
iima neposredno zivotno iskustvo autora
traga za svojim ijzrazom. (To su recimo
Covek nije tica DuSana Makavejeva iz
rroslogodidnje i Tople godine Dragoslava
Laziéa iz ovogodidnje produkcije).

Predstoji jo§ da se sve to objedini i da

(Nastawvak na 4. strani)




veliki laf

Deco, ja sam veliki laf, ve¢ godinama.

Samo jedan primer.

To je bilo hiljadu.,,. devet sto... tu negde....
Znam samo da je bio dan, a koji dan — toga ne
bih mogao da se setim. Verovatno ponedeljak.

Lovio sam sedam jelena . Sest ulovioa sedmog ne mo-,
gu. Sta da radim sa Sest jelena?

.Potnem loviti sedamdeset i sedam lavova.
Sedamdasatiée@tuiovi[h — sedamdeset i sedmog ne
mogu.,, Sta da radim bez sedamdeset i sedmog
lava?

Vidim, ne$to nije u redu. Hrabar sam ali ni-
sam lukav.

Setim se, pa pofnem loviti sto i deset slonova.
Ali prvo ulovim sto desetog, pa onda redom una-
zad.

To mi uspe, tako da se odmah sledefeg dana
oZenim grenlandskom princezom. Bila je lepa i neZ-
na kao maramica.

Okadim joj oko vrata 220 zuba od 110 slonova.
Prevrte se princeza i padne u more. Jer to je bilo
na brodu.

— Kakav je to brod? — dreknem na grenland-
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STA JE
NA KRAJU

Sta je na kraju?

Na kraju neba, na kraju mora, na kraju pute?
Sta je na k'ra.]u — deca bi htelu da 2znaju!
Zato jedu, zato spavaju,

Zato rastu br3e od kaputa.

Stu je ma kraju srede? Cetvrtak.
A $ta — na kraju &etvrtka? Petak.

Na kraju svih krajeva?

Uvek je jedan movi poletak.

Krajevi se potrose,
Podeci uvek traju...
Poletak — eto 3ta je ma kraju!

Kada se rodio mali mi§, odmah je bio gladan.
Da ne bi pojeo matku ili mifolovku, roditelji su ga
poslah u Skolu za gladne miseve.

I tamo ga je ulitelj utio. Ovako:

Ima péela, al'ti memoj pcele,
jer su plele s jedne strane vrele.

Ima vrana, ti memoj ni vrane,
jer u vrane mnogo mraka stane.

I'ma motki, al'ti nemoj motke,
jer su motke s jedne strane krotke.

I'ma ‘koza, al’ti memoj koze,
jer su koze s jedne strane roze.

Ima basni, ti nemoj mi basne,
jer su basne s obe strane jasme.

Ima glista, al'ti memoj gliste,
jer su gliste s obe strane iste.

..Malom mi3u bilo je dosadno da toliko ud&i.
Ukrao je iz torbe svoga utitelja komad sira i po-
jeo. Ono 3$to jedu uéitelji mogu jesti i daci.

MACKA: Danas nije lako
biti misi¢ sivi
— jer ih juri svako,
jer su svakom Kkrivi.
Ne, to nije lako
biti misi¢ sivi.

s

DUSAN
RADOVIC

(Tekstove Du3ana Radovi¢a uzeti su iz njegove
najnovije knuge koja 6e uskoro izaéi u izdanju
Sad. Naslove je dao sastav-

ljat lzbora)

BIO JEDNOM JEDAN KNEZ
— NOSIO JE BRKOVEZ.

BIO JEDNOM JEDAN CAR
— IMAO JE SAMOVAR.

BIO JEDNOM JEDAN GROF
— NOSIO JE GRAO STOF.

BIO JEDNOM JEDAN SER
— IMAO JE PROPELER...

NESTAO JE ONAJ KNEZ
— AL’ JOS SLUZI BRKOVEZ.

NESTAO JE ONAJ CAR
— JOS SE PUSI SAMOVAR.

NESTAO JE ONAJ GROF
— AL’ JOS SLUZI GRAO STOF.

NESTAO JE ONAJ SER
— JOS SE VRTI PROPELER!

skog cara. — Otkud to more?! Probusite rupe, idem
na dno!

A oni, stare cicije, probuse male rupe!...
tali smo se dva dana do dna!

Ja nervozan, samo palim i gasim cigaretu!

Medutim, na dnu je sve bilo u redu: 220 zuba
i jedna princeza.

Vraéali smo se na obalu &etiri dana. Car je
izigravao gospodina — smetala mu je voda. 7

Cetvrtog dana, pitam ga ja:

— Care, care, koliko je sati?

— Devet i petnaest! — kaZe car. X

— Sludajte, bacite to dubre u vodu. Ja ¢u vam
kupiti novi sat u Svajcarskoj.

Razume se, to je bio samo izgovor. Ostavim mu
zube i princezu i odem.

Putovao sam Sest meseci. Sedmog meseca groz-
no mi se prispava.

Zaspim i §ta vidim? Neki stari otrcani san sa
stiglicima i mandolinom?!

Spus-

— Zar vi nemate boljih snova? — pitam kelne-
ra. Jer tu je bio i jedan kelner.

— Izvinite ,— kaZe kelner — zvacu Sefa.

—A ko vam je Sef?

— Dzigi Bau!

.To je taj Dzigi Bau, koga sam malopre pos-
lao_u c¢osak.
Sta je za mene Dzigi Bau? Nista!
Jer, ja sam laf!...
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KAD SU JEDNOM HTELI

Kad su jednom hteli da mas ponove,
— delili su slonove na bonove!

Jedan bon — jedan slon!

Pet bonova — pet slonova!

I veé prema tome!

Potrodismo §to imasmo bonova
2bog tih crnih i udatih slonova!
Jedan bon — jedan slon!

Pet bonova — pet slorova!

I veé prema tome!

Brzopleto potrodismo bonove,
tedko ¢emo potroditi slonove.
Jedan slon — jedan vek!
Pet slonova — pet vekova!
I veé prema tome!
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MACKA: Ne vidim $ta se izmenilo za poslednjih
sto godina?

MIS: Slusajte, ovo nije 3kola, ne? Ja vam
ne mogu davati &asove iz istorije, ne?...
Smem 1li vas upitati — kada ste pojeli
poslednjeg misa?

MIS: Ma nemojte?!
To ne mogu Kkriti
— mi§ je teSko biti!
Alje matki teze
— zalogaji beze,

MACKA: To u ovom trenutku nije vaino...

| B "4 MIS: No, bravo!... To za vas nije vaZmo,

ne?... Vi ste citali, vi ste negde pre-

titali, ne? u nekim prastarim kuhar-

skim receptima, ne?, u nekim de¢jim

knjigama da mactke jedu miseve, ne?...

Vi spavate na goblenu i ¢&itate stare

knjige, " ne?... Slusajte, to je komi¢no!

nikad niste siti. MACKA: No, kako vi razgovarate?!... Slusajte,
Ne, macki je teZe. ja nisam pojela miSa, to stoji... Medu-
tim, isto tako stoji — da se sedam ge-

MACKA: Cisto sumnjam, verujte, &isto swnnjam neracija mojih predaka podiglo na mi-

MIS: Ja vam to mogu dokazati, ne? Sevima!

MACKA: Vi mene ne razumete: meni je lako da MIS: To stoji, ne? To za vas stoji: sedam ge-
vas pojedem i utoliko smatram da wvam neracija podiglo se na miSevima, ne?...
nije lako... Na kakvim miSevima? ... Vi meni govo-

MIS: Razumen .., Medutim... ako pogleda- rite o proélosti, o jednom vremenu ka-
mo s druge strane, ne?, -— meni nije da su miSevi bili zatucani i verovali da
teSko da pobegnem.., i utoliko smat- ih macke moraju pojesti, ne?... Izvini-
ram da je vama teZe... Biti madka, to te, ja viSe cemim jednu modernu higi-
za vas znali stalno i uvek misliti kao jensku misolovku nego dvadeset maca-
macka... To je glupo, ne? kal... To je samo dokaz da su matke

MACKA: Pre svega — matka, a ne — macka zatajile, da se na maéke vise ne mozZe

MIS: No, eto, ja vam ni ime ne umem izgo- ratunati, ne?
voriti.., To, za ime sveta, nesto znati, MACKA: Matke takode idu za napretkom...
ne? MIS: To nije istina, ne?... Ako su macke

nekad bile lavovi i tigrovi, onda one ne

MACKA: Slufajte, mali... Vi moZete govoriti i idu napred, ne? Onda je vrlo jasno ku-
macka i matka, to je pitanje vaSeg od- da macke idu danas, ne?
goja... Ali, vi ste uvek bili na jelovni- MACKA: Slusajte, vi ste prvi i poslednji mi§ sa
ku madaka... To bi moralo. kojim razgovaram... Ostavite me na

MIS: Komiéno, ne?... Vi gitate ]elovmke od miru i nemojte mi pusiti pod nosem!...

pre sto godins i
Zete nesto dokazati?

mislite da time mo-

Ja sam matka i dozvolite mi da mogu
imati svoje misljenje!

(Nastavak sa 3. strane)

se iznadu vewze, da se u iskustvu uspostavi
red i odnosi, §to ée reééi da se dodedo indivi-~
dualnog pogleda na svet.

POVRATAK ZIVOJINA PAVLOVICA

Povratak je besumnje  majcelovitiji
film festivala, a Zivojin Pavlovié na$§ naj-

kompletniji stvaralac.

Ako je, kao ustupak mne znam tamo
kakvom, mozda i direktnom strahu od na-
dzora, a memam razloga posle zabrane i
bunkerisanja da veruiem u suprotno. bilo
potrebno wneti forSpicu o starateljsko-
-mezimatkom ophodenju i brizi prema
Drestuvmmn\a-mvramxclma u nas. ne
znam valida ni jednog maseg reditelia koji
bi to, gotovo nametanje, obrnuo u svoju
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korist, kao Zivojin Pawlovi¢, O &emu je
red?

U vozu jedan manipulator-madionitar

_ izvodi tnikove s kartama. Onda gleda jed-

noi devoici u dlan. Na njenu primedbu
da .pogada” zato Sto poznaie nienu tet-
ku, tip se obraéa mladi¢u prekoputa .Bi-
1i ste na moru, boravili ste u farijalnom
kampu ... Jesam li pogodio! ..Sto posto”
odgovara miadi¢ za koga o ne znamo da
se vraéa sa robije. .A njegova buduc-
nost?” pita znatiZelina devoika. Mladicu
nalaze posao na filmu (nije li to skrivena
Sala na ratun nametnutog starateljstva?)
i sve je u redu. Ali to moZemo otpisati.
Zivojin Pavlovié je dijalogom ,,Bili ste na
moru, boravili ste u ferijalnom kampu.
jesam li pogodio? — Sto posto!” veé obT-
nuo stvari u svoju korist — postigao je
emocionalno.opredeljenje, izazvao je oseca
nje goréine, bolne ironije tim kratkim
wsto posto”.

U Povratku se, valida po prvi put. sre-
¢emo sa jednim nekligetiziranim svetom
beogradskog podzemlia, predgrada, malih
fudbalskih klubova voza¢a smrti, silova-
nih, unakaZenih i ubogalienih, svetom u
kome se obratunava lancima od motocik-
la i noZevima, gde se misli samo na ,.mai-
njavanje”, gde za ljubav ima prostora i
vremena dok su ulice blokirane zbog do-
laska nekog drzavnika, gde se u sumnji~
vim kafanicama litar rakije ispija na du-
$ak i preti ubodom noZa, dok meki stari
radio u tai madlm.ham prostor ubacuje
neumormno .04 &arnie”

~Veliki Al Kapone” (Bam Zivojinovie —
najsnaznija uloga festivala) gine pored
pruge od milicijskih hitaca i dok voz koji
nailazi iz dubine polako svoiim dimom
aastire deo po deo ekrana, ona gordina (da
li sam ve¢ rekao da e goréina osnovmno ose
éanje Povratka?) polako se prenosi na
Bledaoca. Videli smo u uvodu (koji po hro-

noloskom redu dogadaja dolazi pPosle)
goréinu drugog povratnika ,malog Al Ka-
ponea”. Gortina se dakle prenosi.

Ono §to Zivojina Pavlovica ovim fil-
mom izdvaja od ostalih autora 13. festi-
vala, rekao bih uopste od ostalih jugos-
lovenskih filmskih stvaralaca, jeste, po-
red kompletnosti na fotografskom, dra-
matur§kom, dijaloSkom i muzitkom planu,
upravo to emocionalno deistvo njegovog
filtha. Dalje, uspostavljanie reda, iznala-
Zenje veza i odnosa u Zivotmom iskustvu
§to, po mom nahodenju, dovodi do formi-
ranja individualnog pogleda mna svet (u
ovom slutaju pesimistitkog, dakle dub-
lieg). koji karakteride i ostale njegove
filmove: Neprijatelja, Vode i. koliko sam
mograo da vidim iz scenariia, storiju zab-
ranjenog Grada.

Miodrag STANISAVLIEVIC
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