
Domal:i k:ritiCar ,pi.se o .filmu, uglav.nom, 
iZ!fil:uCi saiete sudove. Tako ,se draf ,pisa­
nja, otkrivanja saddinskih paralela i nji­
hove leiernije interpretacije gubi u Sablo­
nu neprestanog presuditeljskog definisanja 
onoga Sto je ,,dobro" a. Sto je ,,lOSe" u jed­
nom delu, cije vriine i m.ane treba s ovlaS­
nom preciz.nOOCu 2)3.beleiiti negde na mar­
ginarna teku<:eg repertoara. Rezultat je: usi 
Jjena kategoril:nost i izvestan a-utinerski 
odnos prema filmSkoj umetnosti, uopi!iote. A 
film je danas, viAe nego ikada ranije, pos­
t.ao dobar povcxt za razmiSljanje, asocija­
tivno suo�vanje i kornpleksno sagledarva­
nje onih, l:esto dvosrnislenih vizuelnih to­
kova lkoji su se ,s.abrali u ilii mQid.ernog 
senzibiliteta. Zato, sva'.ko filmsko delo sa­
drzi bezbroj direktnih i indirektnih povoda 
za jednu suptilniju anatizu, .aud0Ci ih na 
uvid nat<>j pronicljtvosti. Pisati o fi.lmu, 
dakle, ne znafi samo superiorno s u d  i t i 
filmskom medijumu, nego uroniti u njega, 
o d g o n e t a t i  ga na svoj naCin. 

Evo primera . 

SMRT VESTERNA? 

0d pionirskih vremena Divina Portera, 
kojj je !Urnom .,Velika plja.C.ka. voza" samo 
naslutio pojavu novog ianra, i od brojnih 
dela Tomasa Insa u kojima ,,vestern" do­
bi.ja svoj definitiwii !anrovski oblik, dele 
nas mnoge godine neprestanog ·potvrC,:�va­
nja vH:alnosti i unLverzalnosti ovog ti,PiCno 
ameri6kog ianra. U meduvremenu, ,,ves­
tern" je izgradio svoju dramaturSku termi­
nolo_gtju i svoje Upove, sazdao je svoje mi­
tove, uvrstio se u klastku. postajuai. p.ri 
tom i sam jedan od feniksovskih mHova 
daoaSnje ,,sedme u,rnetno.sti". Amerika je u 
,,ve&temu" gledala ne samo vec:'.l:ito uzbu.d­
)jivu prifu o pionirskom osvajanju DivJde,g 
zapad.a, nego i optimistiCku potvrdu svog 
prosperiteta i svojih gadansk.i.h vnl.ina. 

No, ita se to d�av;a sa ,,vestemom" u 
nate vreme? - moramo .se zapitati, gle­
dajuCi filmove kao Sto Eiu ,,P.ucnj.ava po­
podne" Sama Pekinpa i ,,Kat Balu" Eliota 
Silversten.a, u kojima standardn:i i .godina­
m.a iz.gradivani mitovi vesterna bi.vaju iz­
lo7.eni smi.Aljenoj de:st,ruk:ciji. U ovim .til­
movima, naiine, ni1e r� o bezazlenoj iii 
be$ffiislenoj parodiji Zanra (kakvu, na pri­
mer, nialazirno u veoma rgJ.upom i neduho­
vitom teho.slov.aakom filmu ,J)Zo Limuna­
da", pl":ilkazivanom kod .nas pod naslovorm 
,,RevoLveras iz Alrizone'') - motivi ,su znat­
no duJ:)lji, a izgleda i bolniji. .,Kat Balu" i 
,,Pucnji popodne", sva'ki na svoj naCin, pri­
padaju d<ategoriji .,antivesterna", Jer su 
svesno raskrstili sa tradicijom i izneverili 
su njen duh. 

Veoma su karakteristiCni likovi .,revol­
vera�" koji dominiraju u oba ova ifilrnia: 
Stiv Dzad (,,Pucnji popodne") i Kid Selin 
(,,Kat Balu") daleko su od naoboljih godina 
svog Zivota. Dok DZ.ad Zivi od staire slave, 
nadnifel:i p<>steno m male pare, ali ,s do­
stojanstvom dostojnim svoje re,putacije; 
Selin je nepoprav]Jivi, jadni i alkoholom 
ruinirani pijanac, koji trazi uh)jeb].je kao 
najamn.ik. Dok Stiv Dfad, u oekom WC-u, 
k.ri.som tit.a pomOCu nao6ara, da njegovi 
poslodavci ne primete ,koliko mu je vid 
oslabio (Sto deluje 'Veoma tuzno), Kid Selir 
oblal:i mider .da bi u odlulmom okrtaju iz­
gleidao vitalk k1ao nekada (Sta je neprijatno, 
koliko i isme§no) ! Ta dva stara mom'ka, 
medutim, predstavnici su i jednog ijt,arog 
mo r a I a, jesr .su ispunjeni svojim oseta­
njern dufnosti i Wti: makar i 1Da dzmaku 
soaga, pred sutraSnjicom koja im ine obe­
cava nista dobro, oni su joS hrabri i 5r­
Oani, .spranni da l\POtrebe revolver u od­
branu pravde ... Na suprotnoj strani, u 
sasvim druk.l:ijem svetlu, prikazan.i. su pred 
stavnici ,,nave generacije": to su mladiCi 
sasvim feminiz.irani (,,Kat Balu"), iJ.i 
sprernni na netasne postupk:e (,.Pucnji po­
podne"), u koje se ne moZe imati povere­
nja. 

Ovaj ,,sukob generacija" moraine je pri­
rode. Mladima je malo stalo do starill lko-

I --1'196IZ (J
,,... 

PIRILELE 
SLOBODAN 

NOVAKOVIC 

deks.a i pravHa igre, pa Cak i do legendi 
koje su na •tim pravilima izrasle: svojom 
samoZivOSCu, porOCnoSCu i si.tnom praktif­
noSCu oni negiraju ,svaku idealizaciju proS­
losti i sadaSnjosti. OCigledno je da sa Sti­

vom Di.ad.om i Kidom Selinom, koji vec 
deluju ikao dronjci i u odnosu i0a legendu 
Sta stoji � njih, umire i jedan viteskli svet 
,.vesterna . 

U filrnu ,,Kat Balu" postoji jedna karak­
teristiOOa sekvenca, ispunjena ciniCllim 
podsmehom veteranima: u skroviSte Qd­
metnika, oazvano ironi&io ,.Rupa u Li.du", 
koje je ispunjeno senilniro ,,revolveraSima", 
usahlim barskim lepoticama i paucinom, 
stize mlada i ratoborna Kat Balu (Diejn 
Fonda). Razocarana deprimirajuCim prizo­
rom na lkoji tu nailazi, ona dobacuje pr­
kosno i podsme5ljivo tim. senime. iz jednog 
b i v  S,e g mitskog sveta: ,,Sta, zar ste vi 
oni idoli 1kojima sm-0 se divili u detinj­
stvu!?" Ne iskaz.uje ti ona time i odnos fi­
tave jedne generacije, kojoj i sama pripa­
da, .p.rema staTOm i dobrom .,vesternu", 
njegovim romantiCnim mitovima i l�en­
darna? (U •istome !ilmu, Silversten ide taiko 
daleko da ruSi i de�dira cak: i ,mit o ko­
nju, vernom i plemenitom pratiocu kau:boja 
u osvaJanju Divljeg z.apada, jer je i Seli­
nova raga sklona alkoholizmu !). Mazda .su 
svi ti rnitovi i l�ende, sa kojima je jed­
!Ila .generacija odrasla, sagledani iz danas­
njeg ugla, samo lai i obmana? 

NemOCni da stvaraju nove fiLmske mito­
ve, a bez verovanja u po!:rtojete, ovi se re­
ditelji opredeljuju za njihovo rUSenje: jer, 
u zamenu z.a ,taij Jclasifni svet koji raza.raju 
jez.ikom parodije (.,Kat Balu") .i drame 
("Pucnji popodne"), oni ,ne mogu da ,po­
nude nilkakav drugi, sem Sto bez ikoakvog 
saose<:anja konst.atuju da je isteklo vreme 
one plemenitosti, J:'omantizma i ,vitestva, 
koji su u ,,vestern.u" bili oliCeni. Ne kon­
statuju li oni tako, makar i na �n.direktan 
naCin, da je ujedno minulo i ono vreme vr­
line, optimizma i bezg,ran:il:nog poverenja 
u snagu fovek.a i u njegovu subraSnjicu? 

Stiv Dfad i Kid Selin ostaju bez nasled­
nika. 

Da li je to, u isti mah, i pol:etak smrti 
,, vesterna" kao :i.anr-a, ill samo trenuta.k re­
zignacije ikoji Ce se preboleti? U .svakom 
slu(i,aju, dOSlo je do izvesnog ,.generacij­
skog r.azmimoilaienja": ako je i0akada bilo 
b.rabro piooirski gra.diti jedan novi svet, 
danas je hrabro iiveti u svetu onalwom 
kakav je. A to nije samo svet savremene 
A.merike! 

U PCELINJAKU 

Na neki fudan, ali veoma prlsan nafin, 
tematski se dodiru,ju film.ovi .,Roj" MiCe 
Popovi6a i ,,Brafna postelj.a" Mad'ka Fere­
rija, oba veoma diskutovana u svojim sre­
dinama. Podnaslov F.ererijevog dela jeste 
.,P�ela ma:tioa", pa i to navodi na porede­
nje njegove junalkinje (savremene mla,de 
UaLijanke, vaspiitane u katoliOkom duhu) i 
nase Stojank.e (srpske rSeljanke iz nemirnih 
hajduBkih vremena) koja, takode, ll)ropo­
veda ideju o Zeni-ma..tici, Ciji je prev�od­
ni zadatak: produfen,je vrste (mWkarac je 
tu da odigra ulogu truta, da oplodi fenku 
i da ugine, baveci se u:sput svojim ,,muSkim 
poslov.ima" - u ,,Bratnoj postelji" svako­
dnevnim ,.bizniSOIIl", a u ,,Raju" rnuko­
tr.pnom slobodarskom borbom!). Za oba au­
tora izbor teme i njen rasplet identiCTli su: 
Zenino je da rada, a mus.k·arceV"o da se bavi 
ne'kim dl"\tltveno-dominantnim poslom (ako 

je to za nas bila ,,.vekovna borba zaa slo­
bodu", opevana u S'kolskim .(:itankama, za 
Italijane je to, izgleda, .njihov posloviCili 
.,b�nis"). U oba Hlma, Cak, iako se sudi 
Zeni, osuden Je mus.kar,ac (kao Sta je trut 
osuden na smrt, u odnosu in.a ,I>telu). J;pak, 
mada r.su p.rdC:e prividno iste, sabijene u 
prostor }Xelinjaka, one se s u S t i ns k i ne 
dodiruju: iporuke a.utora, kao i prirode nji­
hovih ideja, dijametra1no se raz.li:kuju! 

Sta se desava u -tim pCelinjacima? 
PopoviC, u ,,Roju", polazi od l:iste a.ps­

trakcije:. njegova je pniCa samo uslovno 
smestena u samura,jsko-hajducki milje us­
tanifke Srbije, lk.oja se obraCunava s Tur­
cima. Reditelju nije stalo ni do d r a m  e 
koju preZivljavaju njegovi junaci, ni do 
s r e d  i in e u ,kojoj se ta drama zbiva -
on neprestano insistira na svojoj p o r u c i 
koja ima ambicije da preraste u izazovan 
i univerzalan ,,filozofski .stav". Tako Jj{:­
nosti \.'tiAe ,propovedaju rediteljevo ,,.vJeru­
ju", 111ego ,§to .kroz dramsku akciju do1aze 
do vlasti•tih stavova (aka akcije, !ragJITI.en­
tarno, i ima, ona je samo ,.dokazni mate­
rijal" iznet u ·sklopu jednog procesa na iko­
me se dokazuje vet done ta presuda: Zena 
nek rada, a mu.skar:ac nek gleda svoja po­
sla !) 

Misllin da je reiija ovog filma uzorna, 
kao i to da je Mi6a Popovil: reditelj koji 
dosled.no krei.ra jedan s v o j svet - ali, 
isto tako, mislim da je taj &vet de!ektan 
u svojoj strukturi, na isti naCin na koji je 
to bio d u filmu ,,covek iz hrastove §wne", 
jer polairi. od apstraktnih pretpostavki i za­
vria.vo. .sc apstraktnim �akljuCcima. 

Gruba ;rcl!eno, aka stvar pojednostavimo, 
Popovic n.a. uopSten oaCin dOkazuje jedn.u 
banalnu istinu: Zene radaju decu, a ml.lS­
karci ratuju. Tako je, pa Sta? To runo ,znali 
i pre filma, to znamo i posle njega. Ono 
Sta .neki pateti6niji kritil:ari ne ze1e da pri­
hvate, jeste Popovd.Cev ugao gledanja iz 
koga :se ne pravi razlika izmedu .,osvajafa" 
i onih koji .se ,,bore za ·slobodu". No, poSto 
,nam u delu nije izloZena r e  a 1 n a .s t p.re­
ma kojoj se reditelj opredeljuje, ne l:ine 
n.arn se narOCito ZlilaCajnim ni n.jegova os­
tala opredeljenja. Ostala je, .dakle, sarna 
i d  e j a filma, u svom destilisanom obliku. 
K.ao Sta nije dozvolio svojim junaoima da 
istinski zi.ve u jednom istinskom ambi­
jentu, Popovic to nije dozvolio ni svojim 
,.idejama": .ugllSio ih je u jednom bezvaz­
dUSnom prostoru. Zato, u ,,Roju" je naj­
manje interesa,ntno ono do fega je .autoru 
najviSe stalo, jer je postupak bio .dogmat­
ski: on nije dozvolio junacima da. se .svojim 
indivldual1nim ljudskim sudbinama upuste 
u interpretaciju njegove ideje, nego im je 
tu idej.u dogmatski nametnuo. 

Kalkvo je naliOje PopoviCeve dogine? 
Fereri, u ,,BraCnoj postelji'', polazi od 

jedne sasvim realne drU.Stvene si,tuacije, 
dovodeti su.d'bine svojih jW1aika u z.a.visnost 
od k a t o.ti � k o g shvatanja morala i po­
rodice. Redite]j, medutim, n.ije na. strani 
ovih shvatanja, on ih ne propoveda kao 
svoja (mad.a ih kao omCu namece svojim 
junacima), ne.go ih analizira i razoblie8va. 
Iz tog procesa razoblil:avanja spontaino iz­
rasta d r a m  a foveka i Zene, kojima su 
crlava i porodica odnegovana u k.r.ilu crkve 
dodelili uloge .. :?Cele" i ,.truta", svodel:i 
njihov 1brafni odnos ID.a pakorno ispunjava­
nje zadataka koje nebo postavlja pred na,s 
(PopoviCevi junaci to rade instinktivno, 
s1epo, a.ti ,je u njihovom l:inu saCuvan red.i­
giozni duh d o g  m e, na jednom primi.tiv­
nijem stupnju!). Po ,toj logici, spavati sa 

Zenom i napraviti joj dete, to je ,.dUZnost" 
mu!karca pre smr-ti, a ne Cin ljubavi i Zi­
vota: tak-0 ljubav, kao i greh, postaje raz.­
log Covekovog umiranja. U trenutku kad je 
oplodenje zavrSeno, Zena gubi svako inte­
resovanje z,a mU.Ska.rca koji je ,.ufinio 
svoje": za crkvu je ob last seksa (kao emo­
cije i putenosti) oduvek predstavljala ob­
last .greha, jedno ,,nuimo zJo" .koje su dog­
matiC8ri prihvatali samo u .,bogol.lR:odnom" 
obliku nUZnog prodUZenja vrste. ·(U jednoj 
sumomoj i straviCnoj sek.venci .,BraCDe po­
stelje", mladenci dolaze u porodiCnu grob­
nicu: Zena je vec .u drugom .stanju i ona, 
vaspitana u ortodolvsnom katoliOkom duhu, 
ozareno favrljajul:i :pokazuje mUZu mesto 
na kome ce .se jednoga dana nalazi.ti ,i nji­
hovi sanduci, pored p�ela predaka!) ... 
Obuzima nas ufas dak, gledajU.Ci Fererijev 
film, pratimo kako takva ,.logika" uni.stiava 
one Jcojih se dot.ice. Tako, Fererijevi junaci 
nisu pokomi propagatori jednog ,,filozof­
skog stava" (koj.i bi u ovom slu6aju bio 1 

stav .same crikve, to jest d o g m a·tsk i  
stav), nego su zrtve takve ,,filozofije" koja 
ih je u ime .nekih ,,vi.Sib oiljeva" i ,,neumit­
nosti", ikoja se mora 1prihvatiti tak.va kiakva 
je, osud.Ua na i5mrt. 

Eto, u tome je ta bitna i sU.Stinsk.a r.az­
lika izmedu ,.Roja" i ,,BraCne postelje" :jer, 
dok Mi6a Popovic polazi od jedne apstrak­
cije, Zelec.i da je predstavi kao realnost, i 
z.avriava .afifinaciJom :dogme - Marko Fe­
reri .polazi od realno.sti, Zeleci da naslika 
njenu aps,traktno.st i apsurdnost, pa ovak­
vom svojom analizom te realnosti razobli­
� va dogmu i bori se pro ti v nj e. 

DOk PopoviCeva Stojanka propoveda 
jednu tezu, Fererijeva junakinja je Zrtva 
,,filozofije" koja !Se na toj teri ,g.radi! 

Ostaje zanimljivo ,pitanje: §ta bi ostalo 
od PopoviCevog, a Sta ad Fererijevog pCe­
linjaka, da je crkvena teza o ,,bezgresnom 
zal:ecu" i danas aktuelna kao neka.d i da 
je svet Zena i &vet mUSkaraca onako po­
deljen kao .Sto se to u ,,Raju" propoveda, 
a od l:ega ,se u .,Br.amloj postelji" z.gra.i.a? 
Kao .i uvek, v.aljda, d o g m a  bi morala 
da ustukne pred 2 i v o t o m .  

ZAJEDNO: GABEN 'I BARDO 

Frosto je neverovc3:tna ideja Klod Otan 
Lare da za partnere svog filma ,,U slufaju 
nesrel:e" odabere Zan Gabena i BriZit 
Bardo, predstavnike ,tako razlil:itih e p  o h  a 
fu'ancuskog filma. To je, za mene, isto tarko 
fantastifno kao :kad bi u nekome filmu Zan 
Pol Belmondo osvajao Gretu Garbo, ili ka­
da bi Sofija Loren po.st.ala partnenka Ru­
dolfu Valentinu. 

Bilo kako bUo, Lara je reiirao i to 
,,fodo": Zan Gaben i B. B. vode Uubav! 
(mada ih stavlja u isti kirevet, Lara je sve­
stan situacije: dok BriZit teta goli.Sava kroz 
sobu, Gaben lei.e kr=aj nje kompletno obu­
l:en, �k i sa d<ravatom oko vrata). Za to 
vreme, nikako ne mogu da zamislim .Sta 
bi se dogaC,ulo izmedu. r.jih, da se B. B. 
nekim Cu,dom poja.vila u �arneovoj ,,Obali 
u magli" umesto tajanstvene i napaCene 
MiSel Morgan, onda k.ad je Gaben bio u 
punoj snazi, !kad je lutao po drwnovima i 
hotelskim isobama, onih godina u kojima je 
Marsel Karne rei.irao .,Hotel Sever", ,,Oba­
lu u .m.agli", ,,Dan se rada" ... Ne, to je is­
kljuteno: njih dvoje se nikad ne •bi sre1i u 
nekom od Karneovih filmova., ka.o §to su se 
ve§taeki sreli u La-rinom. 

Svet Otan Lare blizi je svetu .Zan Ga­
bena nego svetu Briz-it Bairdo: zato mnogi 
ambijenti u ovome filmu podsel:aju na Ga­
ben.a, a Briiit u njima de!luje nestvanno i 
neprik.ladno. Tu su male juvelirnice u pred 
gradu, jedna hotelska soba u kojoj Ce ju­
nakinja biti ubijena i ,glavni junak usam­
ljen u praskozorje - sve nas to podseta 
na Kameovo doba i na filmove koje smo 
dav.no voleli, all ne i na doba koje pripada 
B. B. 

Jedna epoha je nepovr:atno istekla. 
NaSe vreme je i vreme novog filma. 
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DO BRIVOJ E JEVTIC ovo�VliaE� i
J

Predajem ti svoj crni vidik 
svoju kuCU izmilljenu 
svojom smrtu uzori moju oranicu 

'.. 
Crno i belo su boje mudrosti: 
do njih niko nije potonuo 
Bezglasne ptice najavljuju njihovo svitanje: 
krv mrtvih stvaTi 

Govorio sam o tome: 

Arhitekturo otrova otvorena snu 
majstore senki 
groblje raznovrsnih jezika: vrt gde raste§ 

Prodoh kroz mrtva vrata 
lcroz dan mrtvih 
tvoj put toliko jedini da udvoji svako mesa 
da umnoii svaku misao 

U nove predele bez bilja i bez kamenja 
tih prevrtafo zemlje! 

·•
Geografiji koju sanjaju brojke 

,. 
M oje i!ekanje je moja odlutna bitka 
kojom ulazim u geometriju pob ede 

Kroz nesru!ena vrata izlazimo 
u !etnju 

Ponavljamo to !to se moZe ponoviti 
ne reti ne poglede 
svoj odlazak iza koga ostaje 
uvek isti prostor 
prazan 

Mu�ne obale !etnje 
kao !to su obale stabta nemoCne 
pred poptavom zelenila 

Pribli.!ujemo se mestu gde su moguCe reti: 
tu nas doi!ekuje nebo usamljeno sa obe strane 

NOCI 
Beskrajno carstvo krhkosti 
nevidljivo iza gromova 

Blaga nepogoda automobilske trube 

Sta Ce taj prazni vetar 
sa ZilCem iskovanim od vode 
koja nije htela da promeni govor 

-:-
Dan 
udi!e 

i 
izdi!e 
vreme· 

Bio si na ki§i 
sada si pod ko§tanim nebom 
i ugalj tvojih otiju u zemlji dozreva 
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