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Svakog septembra u Zagrebu se okup-
ljaju studentska pozorista iz razli¢itih kra-
jeva Evrope, dolazeci s raznovrsnim pro-
Bramima, idejama i ambicijama na ve¢
tradicionalni medunarodai festival, lroz
koji se kao kroz prizmu prelamaju njihova
uznemirenja i afiniteti: tako, ovaj grad, u
suludo koSmarnim sajamskim danima, po-
staje radoznala i provokativna pozornica
beatarskih eksperimenata najmladih ev-
ropskih intelektualaca. No, studentsko po-
zoriste nije samo ,pozoriste” — ono je
prevashodno studentsko po svome
duhu i karakteru, po svojoj scenskoj drs-
kosti i izazovima lzoje upucuje gledalistu.
To znadi da se na jednoj ovakvoj Cudes-
noj smotri ne suotavamo samo s odnosom
titave jedne generacije prema samome
teatru, nego se na najneposredniji na-
tin suofavamo i sa njenim odnosom prema
savremenom drus§tvu, pai prema Zzi-
votu uopste.

Kakvi su ti odnosi
ove jeseni?

OD BREHTA DO ARTOA
1 DO PLATONA

Sabrane, bez nekog reda, sa istoka i za-
pada, sa severa i juga Evrope, studentske
dramske trupe donele su, ipak, takve te-
atarske preokupacije koje su se u sva-
kom trenutku mogle grupisati oko poje-
dinih dominantnih koncepcija. Pre neko-
liko godina, recimo, preko svih student-
skih scema preleteo je snazan talas breh-
tovske i kabaretske angazovanosti: tada
su sa scene odjekivali satiriéni songovi i
vatrene ftirade, cvetale su tzv. ,male for-
me” pozorista (kabare, satiricna scena, es-
tradni i revijalni tip predstava, do cCijeg
je procvata naroéito doslo u Cehoslovaé-
koj i Poljskoj, a ova se atmosfera, mada par-
cijalno i saizvesnim zakasnjenjem prenela i
Jjugoslovenske studentske scene!),a najomi-
ljeniji dramski autor i teoreticar bio je
Bertold Breht. Studentsko pozoriste je u
tom periodu bilo i borbeno i glasno, tru-
dilo se da javnost primeti i prihvati, ob-
racalo se direkfno gledaocu i njegovom
neposrednom iskustvy, bilo je u opoziciji
prema konvencionalnim vrednostima i sa-
drzinskoj uCmalosti profesionalnog te-
atra...

Zatim je doSao period eksperimentalnog
studentskog pozorista, pod indirektnim
uticajem moderne dramaturgije i ,,am.ite—
atarskih” iskustava: eksperimentisalo se i
sa tekstovima i sa s va-
tima, a ceo ovaj ,talas” bio je ok-
renut protiv konvencionalnog naéina mi-
8ljenja u teatru, afirmisao je nove
scenske vrednosti i stavljao je nove zah-
teve i pred izvodate i pred gledaoce.
Ukratko, brehtovsko-lcabaretski poli-
ti¢ki avangardizam sme$ten u konkre-

bili u Zagrebu,

Zagreb 66 oglasio je potetak, ne samo
jedne nove etape, nego i jedne nove pola-
rizacije medu studentskim pozoristima.
Gotovo sve predstave studentskih grupa,
videne ove godine, mogle su se nazvrstati
u dve osnovne sadrzinsko-scenske vari-
jante. U prvu bi dosle predstave gradene
na koncepcijama bliskim teorijama Anto-
ana Artoa, ili bar inspirisane njima, na-
dahnute teorijom o ,teatru surovosti”. A
sve su ove predstave nosile duboku uzne-
mirenost nad egzistencijomn savremenog
Coveka, ispitujuéi veoma strasnoi iskljuéi-
vo towekov odnos prema sredini u kojoj
#ivi, tragaju¢1 za smislom egzistencije u
jednom veoma traumati¢nom svetu.
drugu grupu dolaze studentski teatri ko-
jima je osnovni cilj, ne neko bavljenje
»gorucom problematikom”, nego sama
scenska igra, kao i nadovhstvo koje
ona moze da pruzi gledaocu i izvodacu
(u izvesnom smislu to je nastavak one ka-
baretsko-estradne stru]e i kulture, ali u
jednom indiferentnijem i bezazlenijem iz~
danju, koje je blize parodi¢noj nego sati-
ri¢noj orijentaciji!)

Dok se pristalice Antoana Artoa bave
sudbinom konkretnog ¢oveka, koliko i
njegovim konkretnim tel om, nosioci ne-
obaveznog »renesansnog duha” bave se iz-
vesnim ljupko stilizovanim opstlm ideja-
ma o Coveku, pa i njegovo telo vise treti-
raju kao instrument akrobatike, pesme i
igre, nego kao popriste bola, strasti, na-
silja, poroka, uzburkanih emocija, mesa i
krvi.

Ako se jedni za‘klmju Artoom, drugima
je uzor Platonovo ucenje (preneto u di-
menzije teatra!)

OKOLNOSTI NASTAJANJA PODELE

Kad pazljivije pogledamo ove dve grupe
predstava, primeticemo da se idejama An-
toana Artoa px-uklanjaju, uglavnom, dram-
sle grupe iz zapadnih (kapitalistickih)
zemalja, dok se pozoriStem u Platonovom
duhu bave najpre studentski teatri istog-
nih (socijalistitkih) zemalja. Za prve, svet
je ispunjen misterijama i surovoséu, su-
kobima i nasiljem, ¢iji smisao nepres‘tano
treba odgonetati — za druge, svet je is-
konski razumljiv i dobro¢udan, prepun
neke uopstene mudrosti, ali bez naro€itih
problema, pa ¢ak i bez narotitih sukoba.
Prvi polaze od banalnosti da bi se od nje,
sredstvima teatra, vinuli do poezije; dok
drugi na poetican nadin govore banalne
istine. ,Artoovci” iz Londona, Bradforda,
Lajdena ili Lunda nude gledaocu svoje
nespokojstvo, a ,platonisti” iz Var3ave,
Lenjingrada, Beograda, Bratislave ili Za-
greba nude mu prijatnu zabavu.

Ovo je samo prwi sloj ,rascepljenosti”,
ali postoji-i drugi, dublji: imsistiranje na
,,teatru surovosti”’, ta opsesija njime, za-
sniva se na Jednom idejnom shva-
tanju pozoriSta, dok ,platonovska” ili
yrenesansna” stilizacija nosi te?nju ka iz-

izlozenih u jed-
nom destilisanom obliku. Preciznije re-
¢eno: jedni prikazuju ljubav kao kompilek-
snu smesu strasti, oseéanja i materijal-

vesnom teatru ideja,

nih ¢injenica (u konkretnom socijalnom
miljeu), dok je drugi prikazuju kao ideju
i fenomen u uopstenom i apstraktnom ob-
liku!

Prikazivati Zivog ¢oveka u autentitnom
ambijentu, ili prikazivati ideje o ¢oveku
u jednom uopstenom kontekstu? — to je
osnovna dilema ove polarizacije, iskazane
u dva ekstremna stava prema teatru i
prema zivotu, Medu¥m za owviakvu podelu
postoji i jedno prilitno formalno objas-
njenje: dok su dramske grupe zapadnih
studenata preteZno amaterske i dok se u
njima nalaze mladi intelektualci koje je
neki vitalan problem okupio oko po-
jedinih predstava, pa je i sama predstava
postala formula za sagledavanje odrede-
nog egzistencionog problema — dotle se
u studentskim dramskim grupama koje
dolaze iz isto&nih zemalja nalaze najéesce
polu-profesionalci  (studenti pozorisnih
akademija, koji ¢e se teatrom baviti u ob-
liku zanata!), pa je njihova ambicija da
na festivalu demonstriraju prvenstveno
kvalitet scenske igre, tj. ono 3to su o
reziji i glumi nauéili u $koli. No, time se
karakter ove polarizacije samo delimiéno
objasnjava.

Sto se jugoslovenskih predstava tice,
one su se sadrzinski i scenski raspinjale
izmedu ova dva pola. U tom pogledu,
predstava ljubljanskih studenata teksta
Domenika Smolea ,Veseloigra u tamnom”
priklanjala bi se ,artoovskoj”, a beograd-
ska predstava ,Hiljadu kornja¢a na sun-
¢anom nebu Andaluzije”, raden prema
tekstu Slobodana Perovica, onoj arugo],
bezazlenoj i razigranoj ,renesansnoj’
struji. No, ma keliko delovale dijamet-
ralno suprotno, i ambicijama i dometom
pred.sbave kao S§to su ,Hiljadu kornjaca
na sun¢anom nebu Andaluzije” i ,,Veselo-
igra u tamnom” ipak se dodiruju: one se
dodiruju svojom isklju¢ivostu, plasiranom
na razli¢itim nivoima. (Svoj idejno-esteti-
Cki stav, kao i stav same predstave, for-
mulisao je reditelj beogradskog ansambla
reéima: ,Mi ovom predstavom, zaista, ni-
smo hteli ba$ nifta da kazemo!” S druge
strane, ljubljanska predstava pokusala je
da jezikom lak orazumljive basne progovori
o savremenomslovenadkom drustvu i nje~
govim moralnim problemima: pisaci redi-
telj tu sredinu vide kao ,tih, miraniprija-
zan kraj”, u kome povazdan idiliéno cvrkuéu
pticice, a u tom ,bako mirnom mestu ima
¢esto malih kriza” — ljudi se, u stvari,
gusaju i nemilosrdno dstrebljuju, Zudeéi za
korpom s madkicamna koja simboliéno su-
geriS$e mir i sigurnost malogradanskog
doma!). Beogradska predstava zavrsava
se besmislenom replikom glavnog junaka,
koji &li¢e: ,Neéu palactinke, dajte mi slo-
bodu!” — a tim se krikom ,afirmise” puni

resmisao ovog banalnog koSmara, negira-
nje svake intelektualne akcije. I Smoleov
telkst, medutim, dokazuje na svoj nacin
besmisao svakog pravog angazovanja u
svojoj intelektualnoj i drustvenoj sredini.

Pretencioznost predstave Ljubljanéana i
nepretencioznost predstave Beogradana
(izmedu kojih se nalaze i dve zagrebacke
predstave: Benetoviceva ,Hvarkinja” i
Kuamanovicevo ,,Kucanje”), ako ih svedemo
na su$tinu njihove angazZovanosti
(keje se oni deklanativno odri¢u!), dobijaju
zajednidki imenitelj. Dok Ljubljancanigo-
vore o intelektualcu (i ne samo o njenmwu)
koji ne uspeva, pa ¢ak i ne zeli da ko-
municira s dru$tvom, opredeljujuci se za
ulogu samosvesnog i ,oslobodenog” pro-
povednika; Beogradani svojom px‘ed.sta—
vom tvrde kako se ,u Zivotu moze i bez
filozofije i bez poezije, ali ne i bez kre-
veta”. I jedni i drugi, medutim, dokazuju
gotovo istu stvar, samo s razli¢itim argu-
mentima i s razliéitim scenskim sredstvi-
ma. U obe predstave, dakle, vidimo lice
i nalitje iste koncepcije o besmislenosti
angazovanosti na relaciji izmedu
intelektualca i drustva, izmedu teatra i
sredine. Smisao ovih predstava je, prema
tome, u otvorenoj sumnji u svrsishodnost
svake intelektualne akdije u savreme-
nom drustvu.

NEMINOVNOST SINTEZE
ISKUSTAVA

Ako za trenutak ostavimo po strani
kompleksna pitanja koje pokre¢cu domace
predstave, pitanja koja muce beogradske
i ljubljanske studente i odgovore (koje oni
za sebe pronalaze, generalno gledano, reé
je o dva videnja savremenog sveta otima
najmladih intelektualaca Evrope, koja nas
dovode u svojim krajnjim oblicima do Ar-
toovih i Platonovih ideja!

Svaka od ovih teatarskih pm]ekmjra ne-
kompleksna je na svoj naéin: ,;artoovcl-
ma” nedostaje lezernost, osetanje za hu-
mor, sposobnost da se distanciraju od par-
cijalnih iskustava i da stvari posmatraju
kompleksnije, a ¢Cesto je dovedena u
sumnju i njihova misaona zrelost (nespo-
kojstvo koje nam nude bazira se na parci-
jalnom sagledavanju problema!), a ,pla-
tonistima”, s druge strane, nedostaje sna-
ge, zestine i uverenja, kao $to im nedos-
taje i jedna autentiéna problematika iza
koje bi intelektualno stajali (samozado-
voljstvo koje nam oni nude potiva na ap-
strakcijama).

Tek ako bi doslo do prozimanja ovih is-
kustava i do kompleksnijeg spajanja ovih
teatarskih metoda, mogli bismo da govo-
rimo i o jednom zaista intelektualno zre-
lom i scenski kompleksnom studentskom
pozoriStu Evrope. No, to je put na koji
se dolazi owakvim suotavanjima, kom-
paracijama i 1zvladenjem pouka.

Slobodan NOVAKOVI¢

tne drustvene okvire, prerastao je u jedan
kosmopolitskiji intelektualni avan-
gardizam, koji se okretao senzibilitetu sa-
vremenog ¢toveka uopste.

U originalnoj tehnifkoj opremi, 8a nizom za-
nimijivih likovnih priloga, nedavno se pojavio
prvi broj ,,Encyclopaedie moderne,” ,Easopis za
sintezu znanostl, umjetnosti i drustvene prak-
se.’

,Univerzalna si vizija o
naporu, nadama i moguénosuma svih 1judi pos-
tat ée osnovica na kojoj ¢e se mo¢i zasnovati is-
tinski integritet li¢nosti 1 Evrst moralni_stav,
neophodna pretpostavka za svaku humanu i Fadi-
kalnu akeiju” — to je osnovna namera novog &aso-
pisa kojl ée posebnu paznju posvetivati proble-
mima interdisciplinarnih istrazivanja” i ,sintets-
kim nastojanjima’. Potekao iz nedavno zapotetog
rada sireg kruga AESain AT aa ediciji Enciklo-
pedija nadeg vremena, ovaj casopis, koji hote
da bude ,raznovrstan ali sa vlastitim licem”,
ve¢ prvim brojem nagoveStava da €e svojom

jskom svestrano$éu celovmju
obavestenost savremenog &oveka, da
parcijalizovanim tokovima savremene misli delo-

reviil za miade koja te donekle popuniti fednu

Vilhelm Sajler, nematki komandant okupira=

rodice na !enioi. msko: reci, po~

ozbiljn: i
§tamp1 Opredeljujuéi se za tretiranje svih prob-
lema koji miade ljude zanimaju, redakeija
Poleta je u prvom broju skoro polovinu pros-
tora posvetila tematskom raspravuamu o huli-
ganstvu medu omladinom. ezini napisa i
po imenima saradnika moze se zaliu iti da je
Polet okupio veliki deo na]ozbmljni]xh mladm
hrvatskih te-
me, Naje vrijeme, Svijet miaedih, Knnieunost
Likovna umjetnost, KazaliSte — m: m
&ine ovaj prvi broj Poleta bogatim i raznovrs-
nim.
Nova serija Poleta pojavljuje se u zanimlji-

voj atraktlvnu] opremi karikaturiste Zorana

Ib~1500 A4,
nova drama
b. m. mihiza

Nova Mihizova drama u dva dela Komandant,
objavljena je u letopisu Matice srpske (dvo-
bri bar).

P23

vati na izgradivanju kompleksnijeg pogleda na
svet. Veé i zbog B

ne predstavlja samo pojavu jo$ jednog éasul!lsa,
nego i jedan od najznacajnijih stvaralat‘km
poduhvata kod na. ®B. )

/Mgwm{\ W
polet u novom
ruhu

Zagrebaém st za mlade Polet konatno je
utvrdio svoju ju prefavi

jesenl u revijalni oblik. Prvi broj nove se-
rije Poleta je nagovestio da se radi o ozbiljnoj
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Feklom Jevrefin a ubeden. d stokrvni’ Ne-
mac, prilikom pokusaja da sklom najugledni-
jeg Jevrejina Melhiora Vajsa, na Cijem je ima
nJu odrastao i koji ga je jedno vreme 3kolovao
Minhenu, nailazi na otpore svog oca Karla i
Me\morovog advokata Vegi¢a koji mu na kra-
ju odaju briZljivo éuvanu porodi¢nu_tajnu; on
Je sin Melhiora Vajsa i ku¢ne devojke Katari-
ne, koju je kasnije Karl Sajler grayidnu oZenio
uz’ materijalnu nadoknadu. Niko u varosi to ni-
je znao, Gradevina Vilhelma Sajlera se u j
nom Jedmom trenutku rugi.
je majstor dijaloga, psiholoskih pauza,
prjvljenja atmosfere od sitnih i perifernih de-

Alja.” Od bogatih lirskih beleski za reditelja
,do dramatiénih scena na kraju drame, Mihiz
nzalatki upravlja tekst ka raspletu. Skoro svi
likovi u drami su u sukobu. Zbog toga je dra-
ma bogata dinamikom govora i pokreta, sva
ki gest je znak nefega Sto sledi, a svaka re¢
karika u lancu razreSenja.

U zgusnutom prostoru i vremenu u kojem se
drama odigrava, Mihiz atmosferu okupiranog
Banata daje re¢ima junaka. Ta zguenutost nije
samo u prostorno-vremenskom obliku: ona je
najvide u minimalnom vremenskom traJan.iu
pada 1 poraza Vilhelma Sajlera. On je prestao
da bude ¢ovek u trenutku istine. Go Zivot, gra-

Pero Zubae,

Gligorije Zajetaranovi¢, Gojko Janjulevl¢, Zellmir Petrovié, Petar Milosavljevié¢ (glavni

1 odgovorni urednik),
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den na verovanju u besprekornu rasnu &istoéu,
graden samopregorom i krvlju postaje laz.

Lik Vilija Sajlera je veoma stamen i psiho-
loskl uverljiv. Valyda je to u nafoj drami prvi
Nemac koji je ceo Covek i pored siepe preda-
nosti idealima nacizma, Vil Sajler nije lik
ubice, zlotinca i propalog oficira koji iskup-
1juje svoje poraze, on je i fovek koji po svo-
jm idealima hoée da preporodi svet, &ovek
sa veoma &vrstom voljom, spreman da za svoje
ideje u¢ini sve. Razotkrivdi mu poreklo, Mihiz
ga dovodi u sukob sa sopstvenim idejama, &~
ni krajnje tragi®mim i njegove ideje i njegov
ljudski lik.

Kakve se zamerke mogu staviti Mihizovoj
drami? Vilhelm Sajler ée zbog svog idealizma
mnogim gledaocima drame biti vostana figu-
ta bez krvi i mesa. MoZda bi efektnije bilo
dovesti u takvu situaciju Jednog obi¢nog malog
banatskog Nemca koji dotekao svoj dan.
Radnja drame prenela ¥ onta Ferija
Sajlera, Vilhelmovog brata. Zatim: ceo razgo—
vor Vilija i Melhiora Vajsa je nategnut i po-
malo insceniran, kao i ,sudenje” Vlli]u Sa]le—
ru, izvedeno interesantnim scenskim trikom,
Sam kraj drame li¢i na kriminalisti¢ku pridu.
Kremer odjednom sve zna, upada u sobu, ubi:
ja Sajlera revolverom njegove nekadasnje de-
vojke Jelene i nagovara slugu Jozefa da potvr-
di da je Jelena ubila komandanta, da bi Sajler
bio sahranjen kao nemacki vojnlk i komandant.
Posle tako bogate ljudske drame kraj je suvide
nagao i grub. Vilhelm Sajler koji je odZiveo na
sceni jedan potpun { intenzivan Zivot ima pra-
vo na samoodluku., On nete pobe¢i sa blagom
Svog oca Vajsa u Svajcarsku, jer je kao &ovek
mrtav, ali ni_jeftino trik-ubistvo nlje resenje.
Mozda bi najbolje bilo je na kraju drame
Vilhelm Sajler publici okrenuo leda i zako-
ra¢io u tminu scene. Gledaocl bi tako imali mo-
guénosti da sami odIufuju o njegovom kraju.

Jedan od bitnih vrednosti Mihizove drame je
podtekstna rusilatka ideja nemaclkog mita o
natoveku koji je to samo zato §to je &ist Ne-
mac. Vilhelm Sajler, sin Jevrejina i Slovakmje,
ponasao se celo vreme kao idealan Nemac Tre-
¢eg Rajha, jedan od onih najéistijih s ko]lma
Jje firer mislio da promeni svet.

®. Z)




