Osam knjiga koje je Mati¢ do sada
objavio nevelik su opus za pisca koji iza
sebe ima preko &etrdeset godina knjizev-
nog rada. Mati¢ je doéekao kasne godine,
pre$ao pedesetu, a jo§ nije bio priznati
pesnik. Kad je njegov vrinjak i prijatelj
Rastko Petrovi¢ umro 1949. godine, u
svojoj 51. godini, Matié¢ iza sebe, sem ro-
mana Gluho doba, koji je, u ostalom, na-
pisao zajedno sa Aleksandrom Vuéom,
nije imao nijednu objavljenu knjigu. Pr-
va njegova samostalna knjiga, Jedan vid
francuske knjiZevnosti pojavila se tek
1952. Zatim su ubrzo dosle ostale: Bag-
dala 1954, Anina balska haljina 1956,
Kocka je badena 1957, Budenje materije
1959, Na tapet dana 1961. i LaZa i para-
laZa noéi 1962. Za njega se me moze reéi
da je ,jedne wveleri legao kao obitan
¢lankopisac i osrednji muziar, a probu-
dio se sutradan slavan” kao $to je on
napisao o Rusou, ali otkako je objavio
Jedan vid i Bagdalu on se sigurno uvr-
stio medu na%e najbolje pesnike i ese-
jiste. Mati¢ je jedanput rekao jednom
mladom pesniku, opet valjda asocirajuéi
na Rusoa: svako ima svojih deset go-
dina. Njegovih deset godina bile su od
1952—1962. Ali ni knjige koje je tada ob-
javio nisu samostalne celine: tekstovi se
prelivaju iz jedne u drugu, pojavljuju se

direktno

dvaput triput, nastavljaju se

ili inc 0 u tri blisko povezana i
isprepletena toka njegovog kazivanja:
poeziju, esejistiku i roman. Ono $to je

Isidora rekla za Lazu Kosti¢a vazi i za
njega: sve je njegovo fragment. Njegova
celokupna dela sastavljena su gotovo od
samih fragmenata; nijedna njegova knjiga
nije saéinjena u jednom dahu napora i
nijedna od mnjih ne predstavlja nerazru-
Sivu celinu. On nije pisao zbirku po
zbirku pesama ili lcnjlgu po knjigu eseja;
njegove pesme i eseji nastajali su kroz
vreme i vremenom se povezivali u ce-
line. Maticevo celokupno delo, koje jJe
otvoreno i koje nikad nece biti zavrseno,

je i satinjeno u kontinuitetu. Onu
predstavlja jedinstvo mno$tva tih frag-
menata; ono je neveliko po obimu, ali i
lifeno mnogo ¢ega nepotrebnog, svedeno
jo§ u samom nastajanju na meru trajno-
sti i izdrzljivosti.

Vise nego svojim zakasnelim knjigama,
Mati¢ je bio delatan u na$oj literaturi
svojim zivim prisustvom. Od povratka iz
Francuske posle prvog svetskog rata, on
je aktivan uvek kad se u ma$oj knjzev-
nosti nesto znadajno dogadalo: 1922. go-
dine kad su pokrenuti Putevi, 1924. kad
su pokrenuta Svedolanstva, 1929—1932.
kad je najsnaznije delovao mnadrealisti¢ki
pokret, zatim nekoliko godina pred rat
u éasopisima i akcijama socijalne litera-
ture i opet posle rata u sukobima ,mo-
dernizam” — ,realizam”. Tako je on u
svom knjizevnom veku bio i ,,moderni-
sta” i nadrealista, i aktivan saradnik so-
cijalnih &asopisa, i posle rata opet jedan
od ,,modernista” oko Svedo&anstava i Dela.
U tom dugom, promenljivom, burnom i
sudbonosnom periodu Mati¢ je igrao uvek
jednu od znalajnih knjizevno-istorijskih
uloga. Zavrietkom toga perioda (negde
krajem prosle decenije) njegovo aktivno
prisustvo nije prestalo. Od svih pisaca
njegove generacije on danas ima najvise
uticaja na mlade i najmlade; viSe od
Crnjanskog, vise od Rastka, od Dedinca
i Marka Risti¢a. Izvesnim vidovima svoga
dela on se sve vile ukazuje kao rodo-
nadelnik estetizma i modernog intelek-
tualizma u nasoj knjiZevnosti.

Medu nadim najmladim pesnicima kojl
su se posle prvog svetskog rata vratili
iz Francuske (Rastko Petrovi¢, Vu¢o, Ma-
ti¢, Dedinac) postoje bitne razlike. Svi
oni su dosli sa preporoditeljskim ambi-
cijama i potrebama; svi su donosili nov
odnos prema literaturi, nove Kkriterije i
nov senzibilitet i svi su, svako na svoj
naéin, vriili negaciju nase knjizevne tra-
dicije. Ali u toj negaciji, u svom nova-
torstvu, svi nisu bili podjednako radi-
kalni: Rastko Petrovi¢ i Dedinac su se
programski i stvaralatki naslonili na
brankovske tradicije na3e literature, na
jezitke i sintaksike osobenosti one nase
poezije koja je izgradena ma temeljima
narodnog stvaralastva, a Mati¢ i—Vuco,
koji se nikad nisu javno odrekli te tra-
dicije, nisu je mikad ni sledili. Oni nisu
negirali samo neke njene vidove i uspo-
stavljali nuzne kontinuitete, nego su ne-
girali i samu tu tradiciju. Njihov anti-
tradicionalizam je zbog toga i dublji i
tragi¢niji. U celom meduratnom razdob-
1ju oni se nisu dovoljno ostvarili kao pes-
nici; Vuéo se ve¢ pred rat gotovo sasvim
priklonio romansijerskim ambicijama, a
Mati¢ je plodove svog visedecenijskog na-
prezanja pobrao tek prosle decenije.
Rastku i Dedincu je, tako reéi, na sarnom
startu poslo za rukom da ostvare lirsku
plodnost svog izraza. MatiGeve pesnictke
tvorevine, medutim, otpotetka su inte-

gacua samo nase kn, z:evne bastine, nego
i nove poezije, poezije modernista. Za
svoje intelektualne preokupacije on je
morao da se bori ne samo sa jezikom,
nego i sa sintaksom, da traZi oslonce u
stranim kulturama, da gradi i iznova i
ispotetka. Ovakva ,pesma” pre njega nije
postojala u na%oj literaturi:

GODISNJA DOBA

Proleée
U proleée mesto prolece.

Leto
Leti sve leti.
Jesen
U jesen sve je sen.
Zima
Zimi ne$to zimi
Pesma tu nije pretrpela samo izmene
unutar stiha, u izraZajnoj nosivosti: ona
&ak ni spolja ne li¢i vise na pesmu kakvu
smo dotle znali. Jedna druga tvorevina,
jo§ neobitnija, jo§ jedinstvenija, zove se
Domaéi zadatak. Ona polinje ovako:

Sadadnje vreme

jednina mnozina
1. 1. volim 1. 1. volim
2. 1. volim 2. 1. volim
3. 1. volim 3. 1. volim

i tako kroz sva vremena i sve nadine:

uvek isti nepromenjeni oblik: volim. To
je bila negacija i najévriéih konvencija
pesnitkog izraza — strofe i stiha. Me-
lodi¢no, pevno, emocionalno, ritmi&no
strukturiranje pesme odbateno je. Time je
pesma kao pesma razbijena, destruirana.
a pesnitka poruka saopstena van svih,
tak i najopstijih klasi¢nih konvencija.
Mati¢ je ove ,pesme” pisao u godinama
kad su ve¢ bili objavljeni i Andriéev
Ex Ponto i Lirika Itake Milosa Crnjan-
skog, i Otkrovenja Rastka Petroviéa. Kad
on kaze: Leti sve leti ili: U proleée ne-
§to prolece, onda je to i zvuéno i smisao-
no i po poetskom senzibilitetu sasvim
drugatije nego li stih: Lutam jo§ vitak
sa srebrnim lukom iz StraZilova Milosa
Crnjanskog koje se pojavilo upravo tih
godina. U vreme kad su poratni pesnici,
i njegovi vrinjaci, davali svoja najzna-
¢ajnija pesnitka ostvarenja, Mati¢ je pi-

DUSAN

de je dospeo do vanredno interesantnih
metafora koje same po sebi imaju estet-
sku vrednost: filave ptice, zaraZen strah,
pametna travae, ugroZen razlog, udaljen
plamen skitanja. Mati¢ oCigledno pravi
stihove, pesmu, poeziju i to ne pokusava
da prikrije; on rasporeduje faktore svog
saopstavama tako da su oni u stanju da
izazovu emociju, da pokrenu intelektual-
no-emocionalnu strukturu primaoca. Emo-
cija se tim stihovima ne izaziva nepo-
sredno, kao recimo u Dedinca i Crnjan-
skog, nego posredno. preko odnegovanog
osetanja za estetsko, za poeziju.

Zaokret ka socijalnim temama i moti-
vima koji je u njegovoj poeziji nastupio
sredinom tridesetih godina, nije u njemu
uni$tio potrebu za ostvarivanjem estetske
celishodnosti pesme, nego je u prvi plan
istakao problem tehnike kojom se ta ce-
lishodnost i programski ciljevi pesme
mogu ostvariti. Poema Marija Ruéara
(1935) koju je napisao zajedno sa Alek-
sandrom Vuéom i pesme Umro je Gorki
(1936) i Broj 4 — 21 — 35 (1937), pripada-
ju tom njegovom prelomnom periodu.
Nesto se bitno dogodilo i izmenilo u tim
pesmama. One su postale ,pesme o ne-
¢emu”, pesme koje sem estetskih postizu
i idejne, socijalne i politicke efekte, dak-
le, pesme koje imaju sloZeniju poruku.
Prvi deo Marije Rudare — Posao koji
pretvara, ne samo da nije skliznuo u jef-
tinu, prozaitnu socijalnu parolu, nego je
doneo i jednu znaéajnu novinu: to je
upotreba principa filmske montaze, sme-
njivanje sekvenci stihova. Slojevi novin-
skog jezika, isetaka malih oglasa, fraza
revolucionarne publicistike i marksistitke
filozofije, radni Zargon i sveZa metafori-
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sao te neobiéne, nikad prihvaéene tvore-
vine, bio, u stvari, vrlo daleko od svojih
najvisih stvarala¢kih dometa.

U destruiranju pesme Mati¢ je otisao
najdalje u svom nadrealisti¢kom periodu,
u pesmama iz 1930. godine, kada su i
Andri¢, i Crnjanski, i Rastko kao pesnici
ve¢ bili zaéutali, i kad se u punom stva-
ralatkom naporu nalaze jo§ i Vuéo, Na-
stasijevié¢ i Davito, sve sami pesnici koji
su, svako na svoj nacin, radikalno me-
njali poetski izraz. To su godine kada se,
izgleda, u nasoj literaturi vodi, pod raz-
nim vidovima, bez pravog programa i
buke, ali u sustini opet jedna pesni¢ka
bitka, ovoga puta ne bitka za usvajanje
jednog novog senzibiliteta, nego bitka za
novi izraz i za novu tehniku. Izrazi ,an-
tipoezija” ili ,pesma ni o &emu”, koje
Francuzi upotrebljavaju za sliéne tvore-
vine njegovih pariskih vrinjaka, nadrea-
lista, sasvim adekvatno mogu da se od-
nose i na tvorevine Matiéevog automat-
skog i pseudoautomatskog teksta. Bks-
tremna od tih ,pesama ni o ¢emu”, Zar-
ni vlaé, svedena je na metaforu, na sin-
tagmu, na neobitnost i iznimnost stihova;
Cak se ne sluzi ni pravim nasim jezikom,
nego nekim nepostojeéim i izmisljenim.
Ovi izrazi, ovi kovovi: te reéim, ovdu-
jem, beskrajim, titanje ili tvojenje, do-
kujem pad, zverim lomnim zrim jerim
psim, svojim te sebim, beogradan ili
nagdan, nizu se sve do celovitijih stihov-
nih struktura koje su u stanju da pre-
nesu neku, dodude nejasnu, doduse ne-
odredenu, ali ipak estetsku poruku: zar-
nio sam te ramno i zorno zagrezam gor-
ko zazor i do onih koji ve¢ imaju vid i
obhk novog, preporodenog stiha: rame-
nim tako bolno ceo smeSan svet. Celovi-
tijih, dogradenijih tvorevina ima u Ma-
tiGevom opusu daleko viSe, ali Zarani vla&
je jedinstvena tvorevina u naSoj litera-
turi, kao $to su jedinstvene i one dve
njegove rane ,pesme” Godisnja doba i
Domaéi zadatak ili ona Vutova iz Hu-
mora zaspalo koja podinje sa: Oteraj bo-
%e buve... Te takve tvorevine imaju
svoju istoriju i svoj znadaj; one pripa-
daju nasoj poetskoj kulturi i tragalastvu.
One ¢&ak nisu ni slavni promasaji, jer pre
svega i nisu promasaji. Zarni vlaé u raz-
rovanosti svoje strukture oli¢ava, ako ta-
ko moZe da se kaZe, stanje predpoezije:
jo§ jedan korak i opet bi to bila pesma
u klasi¢nom smislu. Ako stih kao estet-
ski totalitet nije: grlam te stolno san sa-
noénjivo te redim, stih je nepobitno: sra-
mom te srmim svim iako je izgraden ma
sasvim novim sintaksi¢kim zakonima.

Ali veé¢ u tvorevinama iz 1930. Matié¢ je

da tezi ka ponovnom konstituisa-
nju pesme:

da si l3aj na grudima Zilave ptice, zaraZen
strah pametna trava, ugroZen razlog, udavljen
{plamen skitanja
da st stisnuo ruke oko polipa groznice, oko
panike krvi, u jednjacima sumnje
itd.
Tako polinje njegova pesma Zamenice
smrti. Od izmiSljenih re¢i i kovanica ov-
ka, slili su se u polifoniju glasova koji

se odvijaju simultano i paralelno. To je
istovremeno i jedan od stupnjeva ovlada-
vanja pesnitkom tehnikom. Upravo ta
tehnika omoguéila mu je i da u program-
skim pesmama ostane moderan; prvi deo
Marije Ruéare primer je za to. Druga dva
dela iz iste poeme, nisu se, doduse, dotle
dobacila; tek pri kraju Gromkih radnié-
kih stopa Matié je ostvario ovaj splet sti-
hova, montiran iz dva tipa govora, koji
se pamti po svojoj doradenoj jednostav-
nosti:

Suvife je dockan za mirno reSenje spora
Na$§ bat tamo
Vas bat tamo

Perlaz iz u

slobode
Nas bat ovde
vai bat tamo
Besklasno drudtvo se rada

Iz jednom veé razbuene strukture kla-
sitne pesme ovde pocinje da se rada
pesma na viSem nivou struktuiranosti.
Pesma postaje viSeslojna i polifona; u
njoj se mesa nekoliko tipova govora: od
dva u upravo navedenim stihovima, do
pet u prvom delu Marije Ruéare. Tom
tehnikom Mati¢ se viSe od svih nadih
pesnika priblizio viseslojnosti Eliotove
pesme i praktitnoj potvrdi, opravdanosti
njegove teze o ,objektivnom korelativu”.
I njemu je kao i Eliotu ta viSeslojnost
omogué¢ila stvaranje poruka koje su u
stanju da uspostave kompleks relacija sa
sagovornikom, sa primaocem. Po tome
ona predstavlja pre svega domet nase
pesni¢ke tehnike, a za samog Mati¢a stu~
panj u stvaralatkoj kultivisanosti koji ¢ée
dati temelje njegovom zrelom pesnidtvu.
Njegov zreli period, koji je poteo sa me-
tafiziékim toveka 108
ratnim vihorom, negde oko 1941, bno je,
u stvari, predspremljen. Zato njegova es-
tetska poruka tada moZe da postane isto-
vremeno i sloZena ljudska poruka, a p
sma predstavlja ne samo sklop redi i
stihova koji su u stanju da izazovu es-
tetske efekte, nego i autenti¢an ljudski
glas, ,glas koji odjekuje hodnicima”.

Neka noé¢ bude onakva
Ja vise niSta ne znam
NiSta ne razumem

Do samo noé kako opora i smolasta nadolazi
Noé¢ i no¢ i no¢

kakvu vi hoéete

Poezija zrelog Matiéevog perioda ima
ono 3to je za pesmu bitno: kompleks po-
ruka ili kompleksnu poruku. Ali se ta
poruka sada ne javlja u nekoliko slojeva
koji se vrlo lako mogu odeliti jedni od
drugih, nego u njihovoj isprepletenosti:
¢ak se i ta viSeslojnost sada javlja u je-
dinstvu. Matiéev negatorski duh iz nad-
realisti¢kog perioda prisutan je na izve-
stan natin i u ovim stihovima, ali se ta
negacija ne javlja vise ni kao destruk-
cija poezije ni kao ,antipoezija”’, nego na
kraju jednog zavrienog procesa koji pred-
stavlja sintezu iskustava i negacija iz
njegovog nadrealisti¢kog i socijalnog pe-
rioda. Pogledajte ove pocetne stihove Ma-
ticevog Mora:

Spaves danas gusta lepoto leta
2ri§ u srcu avgusta

ka0 Zema koja je poznala da
sve i pepeo i opet neiscrpna

zar §to ga prvi dah raspirt

i drugi dah ugast

i treti dah opet raspiri

¢ tako redom

a decu rodenu i decu nerodenu
bujan talas za to me mari.

Ovakvi se stihovi pre njega takode u na-
%0j poeziji nisu pisali. Sve predradnje
usavriavanja izraza bile su uradene da
bi se doSlo do njihove kristalne éistote.
Ako knjizevna snaga mozZe da bude plod
mladosti, — sublimnost i rafiniranost su
ve¢ znak iskustva, rada, kultivisanosti
talenta. Mati¢ zrelih godina potvrdivao
se ne samo savladano$éu poetske tehnike,
nego i odnosom prema svetu. Stihovi o
Zaru §to ga prvi dah raspiri i drugi uga-
si, i treé¢i opet raspiri, plod su i iskustva
i umovanja i Zivotne zrelosti, — kao i
gotovo svi stihovi u ovom odlomku i u
ovoj pesmi. Jovan Hristi¢é je imao naj-
vise sluha za tog zrelog Matiéa, ,u nasoj
poeziji, na Zalost, tako siromasnoj zrelos-
¢u”. ,Ne verujem u Kamijev apsurd, —
kaze Hristi¢ — ¢ini mi se suviSe naivan
Vise volim Mati¢evu zrelost, njegovu
spremnost da u svetu onakvom kakav je-
ste nade poruku za nas”. Ta zrelost inte-
lektualca, pesnika koji se ,definiSe kate-
gorijom bdenja”, vise nego filozofske pre-
okupacije dale su dubinu njegovoj po-
eziji.

Ima Mati¢ jedan stih ko:x gotovo svi
postovaoci njegove poezije znaju napa-
met. On glasi:

tjubav je

Ne gledaj put Bagdale. Hrast je davno
poseden.

To je verovatno najelegi®niji stih nase li-
terature. Sagraden je na istom principu,
na istoj suprotnosti Zivog i prolaznog, kao
i potetni stihovi Brankove pesme Kad
mlidijah umreti: Lisje Zuti vecée po drve-
¢éu. Samo §to je jod kondenzovaniji: ume-
sto &etiri Brankova ovde je jedan Mati-
cev stih. Odmah iza toga dolazi nekoliko
stihova pune zrelosti i lucidnosti.

Gledaj kose zrake smiraja kako kupaju pustu
fbastu svojim
raskosjem.
Zaboravt na kife i ma snegove godina.
U osec¢anju potrebe da se wnesto posete-
nog hrasta gledaju kosi zraci smiraja,
lezi u sustini jedan estetski odnos prema
svetu. Taj bodlerovski estetski ideal Ma-
ti¢ je odnegovao, &ni se, jo celovitije
od Laze Kosti¢a; Laza je bio bujna ro-
manti¢arska priroda, a Mati¢ je, pravi
intelektualni hedonista; njemu je, izgleda,
1 bilo sudeno da taj estetski ideal odne-
guje u nasoj poeziji do evropskih visina.
Kad on kaZe: Plifana kap pada na rane
i ma nespokoje, onda se u ,koordinataina
senzibiliteta” tog stiha skoncentrigu i vi-
zuelni, i estetsls, i spokulativni i senzi-
tivni dozivljaji: to je jedno vrlo istan-
¢ano bogatstvo sadrzaja koje stih moze
da ponese. Mati¢ intelektualni pesnik,
koji je nekada zastaj)ao na pesmi kao
konstrukciji, sada tu konstruisanost uta-
pa u spontanosti, izgraduje pesmu vrlo
jednestavnim sredstvima. Od osam reéi,
napravi, recimo, &etiri lagana stiha:

Hladne kife.

Zri vote.

Rat traje.

Nisam sam.
To viSe nije samo mo¢ tehnike, nego je
tehnika postala sredstvo u rukama pes-
nika. Mati¢ je primer kako jedan strogo
racionalan duh mozZe da pise stihove naj-
lsmnéamjeg nerva, stihove u kojima se
saZimaju misao i emocija, snaga i mera.
Po tome je Budenje materije domet nase
poetske misli. To nije isto $to i domet
poezije; to je domet misljenja stihovima
i kroz stihove:

U kamen ukleded jednu misao

To nije viSe ni kamen ni misao

To je skamenjena misao

To je zamilljeni kamen -~ uzaludni wean
[vremena

Lebdela je linija u nigdini

Sta je to drugo nego jedna diskurzivna
misao preto¢ena u stihove. Poezija se tu
oslobodila sirovog emocionalizma i pveéla
u sferu intelektualne tu
se savremena misao ukrstila sa savreme-
nim senzibilitetom, a re¢ postala sposob-
na da izrazava dimenzije koje toj poeziji
daju polifonost i dubinu, koje je &ine i
filozofiénom i lucidnom i spontanom na
mnogim mestima. Matié se, na 2zalost, ni
u svom zrelom periodu nije dovoljno raz-
vio. Mala produkcija i fragmentarnost
bili su oduvek njegovi pratioci. On ima
fragmenata koji lako dosezu najvise vr-
hove nase poezije, ima dosta antologijski
znadajnih pesama, ima pesama koje pred-
stavljaju nezaobilazne stepenike u nasem
pesni¢kom razvoju, ali nema nijedne pe-
sme koja bi se merila po ostvarenosti i
unutrainjim dimenzijama sa onim dvema
najboljim Lazinim pesmama, sa Santa
Maria della Selute i Medu javom i med
snom ili sa Disovom MoZda spava.

,Pisem da ne bih na prvoj raskrsnici
vikao iz sveg glasa, od nekog razdiruceg
besa i neke nepodno$ljive muke”, citira
Mati¢ nekog Nepoznatog autora na po-
Cetku Bagdale. Taj citat verovatnmo nije
do$ao na podetak knjige slutajno. Nje~

Wastavak na ¢4 strani)
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Danas smo mnajzad morali
da izbijemo sumnjive
iz stroja

Neprijatelj nam nanju$io trag
Iz prvog reda mene su zbrisali
iz drugoga zbrisao sam sebe
iz treéega mene su zbrisali

iz Cetvrtog zbrisao sam sebe

Danas smo najzad morali

)[g :“9\0009’1 5/1 A

RASPLAKAO SAM KANA

Azijom Evropom $ibao
za malim jahaéima decom kebiljom
zaostajao

Moje duge moge
uvek su rasplakale Kana
dao je da ih srefu ma pravu meru

Za malim jehaéima decom kobiljom
zaostajao

PROSVIRA NAJPRE
JARECE KOZE TANKE DOBOSE

Miris na$ih jareéih koZa
nadaleko leti

Strela kada nam srcu leti
prosvira najpre jareée koZe
tanke dobose

S planine pod njih sleée
veliki orkestar

Miris nasih jareéih koZa
nadaleko leti

1 NIKOM NE SMETAMO

Tu negde Cik izvire
iz masne zemlje

tu megde opet uvire
beZeéi od meprekida
predeo mam raskaljav§i

Sada nas slaganje moévare
opseda
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GERILSKE
PESME

U takav ¢as nikom ne smetamo

Poput barskih ptica
izmedu dve sablje
svijamo svoja gnezda i

NA BELOM PESKU

Na belom pesku
gde i reka staje
zaboravna
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motreéi devojke
kako seku §iblje
metvicom trljamo
maljave grudi

Neprijatelj zinuvi.ustaje
moZemo ga mirno pobrojati

Na belom pesku
gde i reka staje
zaboravna
metvicom trljamo
maljave grudi

REKA SE MUTI ~

S kaziprstom u raspuklom plodu
éekam da sa mnom i leto preda
poslednji poloZaj

Reka se muti

S rukama wvis
bezim protivni¢kom
mekom krti¢njaku

Reka se muti

Smilovale mi se slepe Zivotinje
osetile sumpor mojih rana
Busdimo nasip

moje su grbe najmekse

Reka se muti /@’ 9\004 Solb 4’(

Ideja

ta zapovednikova ideja

nije bila losa:

da—pevamo vesele pesmice

lepo redom

poZeljno je §to prostije

poput koraénice $to Eistije

da nam skrene paznju s nalega beznada

Tako otprilike
kao 3to StSarke padaju u vatru

Mene je zaduZio da sakupim pesme
sa strahom sad predajem hartije

U watri $iSarke

veé ih bombarduju

Al kaZem

ideja

ta zapovednikova ideja
nije bila loda:

dua pevamo vesele pesmice

Prevela sa madarskog
Judita SALGO

Nastavak s 3 strane
govi tekstovi iz prednadrealistitkog pe-
rioda poéinju ovako: ,Noéas, nocas kad
sam dosao kuéi”, ili: ,Jedina pesma koju
znam naizust” ili: ,,U brazdama objasnja-
vanja, u uvalama duha, u ritovima Zi-
vota”... Najsnaznija mesta u tim teksto-
vima su upravo te pocetne relenice. Go-
tovo svi ti tekstovi su nedoreéeni; njima,
u stvari, nedostaje objekt, predmet: ne
vidi se ni o ¢emu su ni zaSto pisani, sem
da pesnik ne bi ,vikao iz sveg glasa”.
Jedan od tih tekstova poc¢inje redima:
~Ja sam taj ,besposleni pop” koji ,ja-
rice krsti” i odmah zatim nastavlja:
»Pri¢a za nasu poluglasnu reku, $apucuéu
reku, zaspalu, danju i noéu, u pijanom
drvecu, kad se slepi slapovi ljube u d3i-
novskim automobilima, teskim tek od
slasti. Bogovi nisu im ravni, ni Junone,
ni krave.” I tako dalje. Taj naéin pisanja
natrunjen je svesnim iracionalizmom i
automatskim tekstom. Ti tekstovi nisu
bili samo stilske veZbe buduceg esejiste,
nego su poticali od wunutrasnje pred-
spremljenosti za drugatije misaone toko-
ve. Njegovi esejisti¢ki tekstovi iz dvade-
setih godina neodvojivi su od poezije i
slobodno se mogu smatrati pesmnama u
prozi. Esejistitka je u njima intelektual-
na komponenta koje u sliénim tvorevi-
nama gotovo i nema. Ta neodvojivost
eseja od poezije i proze karakteristitna
je i za njegov esej iz zrele faze, koji je
u novoj strukturi, zadrzao sve te tri oso-
bine: poetsku suptilnost, proznu ¢&itljivost
1 intelektualnu i duhovnu Sirinu.

Preokret u Matiéevoj esejistioi nastao
je polovinom tridesetih godina ,kad je
interesovanje kod nas bilo prvenstveno
za jednu opsteoveCanski sadrzajniju
knjizevnost, koja govori samim osnova-
ma i temeljima naseg Zivota”. Pred svr-
hovito$éu jedne takve aktivnosti, bivsi
nadrealista Mati¢ pronasao je u sebi i
discipline i racionalnog smisla da pise
,na izri¢it zahtev i u odredene svrhe”, i
da se uklopi u opste tokove vremena, a
da istovremeno ne izneveri u osnovi svoj
odnos prema literaturi. Knjiga Jedan vid
jrancuske knjiZevnosti, koja je potela tad
da se piSe, obelezila je jedan tok fran-
cuske knjiZzevnosti, ,modernu realisti¢ku
prozu” u razli¢itim fazama njenog razvo-
ja. Mati¢ se i tada oduzivao vremenu,
ali je u tim esejima ostajao i moderan
pisac i moderan duh. S knjiZevne tatke
gledista, Jedan vid francuske knjiZevno-
sti obelezava fazu u razvoju njegovog
eseja: od sada njegov esej ima svo) pred-
met, svoj cilj, svoju racionalnu i logitku
ekspoziciju. Njegova refenica, koja je is-
kusila sve vrtloge nadrealisti¢kog pisanja,
postala je ukrocena, smirena, preciSéena
od svakovrsnih nanosa. Stendalov ideal
da pise ,suvom” i §to manje optereéenom
retenicom, Mstié je ostvario vise nego
ijedan na$ esejista. Ti eseji nisu postigli
blistavost kitnjastih i razudenih regenica
Isidore Sekuli¢ ili Marka Risti¢a, ali su
se uzdigli do lakote i Sarma, zanimlji-
vosti i neobaveznosti koje ih €ine esejima
u pravom smislu.
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Sklonost ka paroli, ka krilatici, jedna
je od najbitnijih osobina Matiéav eseji-

u duhu je njegovih najdubljih oprede-
ljenja. Skoro isto koliko i njegovo pisa-

ste. U odsustvu koherentnijeg
sistema, on se oslanja na ,jaku re¢’. Kad
on, na primer, kaze: ,Kritika je nesto vi-
Se i ne$to manje od estetike”, ta rede-
nica je pogodna da se citira i zapamti,
iako je njena saznajno teorijska vrednost
vrlo relativna. Zvuéala bi skoro isto i
kad bi se reklo: kritika je nedto vise, ili:
kritika je ne$to manje od estetike. Od
Mati¢éa je poteklo ili se preko njegovih
tekstova nametnulo nekoliko parola i kri-
latica koje su poslednjih petnaestak go-
dina najviSe kolale u nasim knjiZzevnim
sredinama. Skoro se viSe i ne zna da je
on prvi formulisao parolu: Poezija je me-
prekidna sveZina sveta koju su ve¢ posle
nekoliko godina drugi transformisali u
Mladost — vecita sveZina sveta. Od njega
je potekla i ona retenica koja je ponav-
ljana do banalnosti: Roman je matura
svake literature, ili ona ne§to manje po-
navljana: Pisati — za mene bar — da-
volski je posao i ona: Vreme intimnih
dnevnika je pro3lo. Mati¢ je uéinio po-
znatim i aktuelnim i Geteove reti: na
staje vreme svetske literature i: od sada
ée pisci pisati svoja celokupna dela, on
je lansirao i onu Valerijevu: Nikada ne
bih mogao napisati: ,Markiza je izasla
w pet sati” i onu refenicu Svctislava Vu-
loviéa: Ono nije pesnik koji moZe da
stane u estetske kalupe. Parole i krilatice
¢ine najistureniji deo njegovih esejisti¢-
kih efekata; ¢ak i kad postavlja ozbiljne
knjizevne probleme, on polazi od rege-
nica koje mogu da imaju dalekosezan
pokretatki smisao. Jedan od njegovih
najsuptilnijih eseja-rasprava o realizmu,
Anina balska haljina, sagraden je na jed-
noj retenici iz dnevnika Sofije Andre-
jevne Tolstoj: ,Danas mi je Ljovuska
traZio meodne Zzurnale radi Anine balske
haljine”. Te njegove krilatice i parole
predstavljaju krajnje produkte kristaliza-
cije misljenja: to su rezultante dilema
i razmisljanja, teze sabijene u parole.
Njegova misao nije tragalatka i profet-
ska; to je zdravorazumska misao &oveka
koji aktivno deluje u Zivim kulturnim
tokovima i to je oplemenjena misao jed-
nog agilnog duha Ali iza Maticeve ese-
jisticke misli ne stoji nijedna strogo raz-
radena teorijska koncepcija. Mati¢ je, do-
duSe, u nasu literaturu usao i kao pesnik
i kao filozof, ali filozof nije ni postao
ni ostao. Sem ranog eseja Istina kao
konstrukcija (1922) koji je pisan savre-
menim filozofiskim jezikom i nekoliko fi-
lozofski intoniranih tekstova iz nadrealis-
tidkog perioda, Matié nije objavio nijedan
filozofski rad. Opredelivii se za ,gistu”
literaturu, on je umnogome ostao lisen
filozofske i teorijske podloge u svojim
knjizevnim nastojanjima; u stvari, liSen
jedne dimenzije koja bi njegovom eseju
dala uspravnost i dubinu.

,Bure vremena i oluje epohe svojom
silinom” menjale su i Mati¢evu orijenta-
ciju, ali nikad nisu u biti promenile nje-
govu vezanost za moderne koncepcije li-
terature. Sve $to je Mati¢ do sada pisao

nje inter tno je i njegovo ¢utanje. U
¢itavom njegovom delu svega nekoliko
puta se Cula ostra kriticka re¢, -od toga
dvaput povodom Javne ptice Milana De-~
dinca, dakle, 1927. Robustni.negator koj1
se oglasio u tim tekstovimra, -u kasnim
godinama je tu negatarsku -Zicu sasvim
eliminisao i prigusio; ostao je samo Mati¢
koji afirmise i koji afirmacijama negira;
Matié negator, Mati¢ krititki duh je za-
¢utao, njegova kritidka svest svela se na
retke proplamsaje i to u dosta uopstenim
publicistiékim ¢lancima. Kasni Matié¢ pise
tekstove koji su opSteprihvaéeni, brani
stavove koji nista ne negiraju. Krilatica
,Roman je matura svake literature” pri-
mer je za to. Ona je toliko zgodno sro-
¢ena da se lepi u paméenju i toliko op-
Sta i relativna da joj se nikakva protiv-
teza ne moze suprotstaviti. U vremenima
opstih knjiZevnih borbi Mati¢ je postajao
najprihvatljivija linost za razne Zirije,
komisije i udruZenja, za kompromise i
mirenja. Saopstiti na natin koji ¢e iza-
zvati najmanje otpora, — to je bila in-
tencija i Mati¢evih tekstova. Zbog toga
iza njih i ne ostaju prevashodno ideje,
osvetljenja teze, i zbog toga je njegova
ret, i pisana i usmena, sve vise gubila
u kritiénosti, a njegova misao i njegov
duh u prodornosti i ostrini, — ostajali su
sputani ogradama koje su sami sebi po-~
stavili. Ali upravo takav Mati¢ je za
mnoge, prevashodno mlade, postajao pri-
vlatan po naéinu, snalaZenju, vestini da
kaze i da ne kaZe, da se suprotstavi i
da se ne suprotstavi, da imponuje Siri-
nom i razumevanjem, da ipak ostane
kompletna liénost. Ali éim su mladi po-
Geli da prihvataju i imitiraju njegove
manire, ¢im su ti maniri postajali i nji-
hov stil miSljenja i ponaSanja, potele su
da se pojavljuju pukotine u njegovom
delu i da se stvara misljenje o maticev-
stini kao odviSe raSirenom najlak$em i
najoportunijem naéinu da se opstane u
knjizevnom svetu. Jer mati¢evitina, ne
Matié, vodi relativizmu, baSmebrigastvu
i mrtviluy, jednom stanju koje mozda i
moze da pogoduje pojedincima, ali ni-
kako ne jednoj knjiZzevnoj sredini i jed-
noj literaturi.
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Matié nije prvi i jedini koji je kod nas
pravio celovite i koherentne knjige, ali
je besumnje u tome odlazio najdalje: go-
tovo sve njegove knjige su na jedan Do-
seban na&in obojene; to su knjige i to su
naslovi koji se pamte. Domet i celovitost
tth knjiga nisu zavisile samo od njegove
stvaralatke snage, nego i od stvaralaéke
kulture i wmesnosti. Bagdala je &udesno
komponovana knjiga, sastavljena od sa-
mih odlomaka, potetaka i nedovrsetaka,
sa vrlo malo izuzetno vrednih pesama,
pa ipak predstavlja jednu od najboljih
zbirki poezije koje su se kod nas uopste
pojavile. Mnogi mladi pesnici potajno su
Zeleli da na istom principu kolaza sasta-

ve svoje knjige. Ali to im, naravno, nije
uspevalo, jer se takva knjiga, jednostav-
no, ne pravi za tri, nego za trideset go-
dina. To, uostalom, nije uspelo ni samom
Matiéu u knjizi LaZe i paralaZa noéi,
koja je ostala skuéena sopstvenim vre-
menskim granicama. Bagdala je progovo-
rila ne kao jednostavni zbir i skup pe-
sama, kao zbirka pesama, nego kao knji-
ga tridesetogodisnjeg duhovnog zradenja,
sazrevanja, menjanja, lutanja. Ta knjiga
je presek kroz vreme u kome je pesnik
nastajao; ona zato ima obeleZja vremeni~
tosti: vreme je njena osnovna dimenzija.
To je prustovsko, dzojsovsko, bergsonov-
sko osetanje vremena kakvo pre njega
nije imao nijedan na$ pesnik. Vreme je i
kod Matiéa skoncentrisano u jednu taéku,
u tacku retrospektivnog traganja za iz-
gubljenim, za prezivelim vremenom. Bu-
denje materije je zbirka pesama, knjiga
poezije, u kojoj se pesme mere van kon-
teksta vremena u kome su nastale; Bag-
dala, a tako donekle i sve njegove knji-
ge, prostire se kroz vreme; svi tekstovi’
u njoj dobijaju puni smisao tek u vre-
menu i s vremenom; u njoj se jasno vidi
i kako se pesnik razvija i kako se vrse
promene u strukturi njegove poezije, u
osobinama njegove pesme i njegovog ese-
ja; to je, dakle, i presek kroz rast i raz-
voj pesnikov. Bagdula prcdstavlja isto-
riju jednog duhovnog Zivota u vrlo sub-
limnom vidu. Egzistencija, poezija, misao,
opredeljenja, posmatraju se u njoj kroz
trajanje, u trajanju, u retrospektivi. Ma-
ti¢ je imao i smelosti i proradunatog raz-
loga, da u toj otvorenoj knjizi ostavi svo-
je nedoreéenosti, naprezanja, eksperimen-
te i da im da patinu vremena; po tome
je i njihova vrednost postala ne samo
knjizevna, nego i knjiZevnoistorijska.
Ose¢anje za vreme dovelo je Mati¢a u
tokove ,moderne knjizevne i filozofske
misli, ka delima koja su nastajala i po-
javljivala se u godinama oko prvog svet-
skog rata, u godinama kad se Mati¢ for-
mirao i po&injao. NaSoj knjiZevnosti, u
kojoj ti tokovi nikad nisu bili dovoljno
prisutni, Mati¢evo knjiZevno delo donelo
je jednu dimenziju intelektualnog poi-~
manja sveta na bergsonovsko-prustov-
skim osnovama. Estetisti¢ko-intelektuali-
sticka struja u nasoj knjizevnosti, pogo-
tovo mladi koji tu struju danas nose,
zbog toga se najvide i naslanjaju na nje-~
ga. Medutim, ta misao je veé posle rata
u sustini postala nesavremena. Njeni te-
melji i oslonci, formulisani pre vife od
Cetrdesetak godina, ne mogu vise da iz-
drZe terete i probleme nasih dana. Vre-
me kibernetike, socijalne antropologije,
strukturalne lingvistike, i semantike v
Mati¢evom knjizevnom delu jedva da su
pogdegde ostavili traga. On je ipak mi-
saono bio ograniéen svojim vremenom.
Zaljubljenicka tepanja imitatora i na-
stavljata mogu samo da uéine tu misao,
zajedno sa njenim osnovama, ,savremeno
nesavremenom”, da je liSe snage kojom
je Mati¢ doprineo rastu i razvoju jednog
vida na$e knjiZevnosti.
Petar MILOSAVLIEVIC
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