
Vei:. je dosta vremena kako se bavim 
idejom o jednom eseju sa temom novih 
plastit':kih osobenosti svetskog filma, no 
UV.ek mi je za pocetak takvog rad.a, .i pored 
obimnog materijala, nedostajao pravi po­
vod. 0 Cemu se, za,pravo (l'adi? Tu nedav­
no, im.ao sa:m •prili!ke da .u nekom biosko· 
pu poslednje vrste vidllll sovjetsku ,Jlirsku 
•komediju Voz putuje na. Istok, droja me je, 
li'z;uzimajuCi dm.ant.nnosti sadriaja, xed.i­
,teljskog posbupka i ,pr.eterivanja u , glumi, 
prosto z.apanj.ila time Koliko su nedav-no, 
pre samo nekoliko !fJ<>dina, bile Sirnke mo­
guCnositi vizue'lne obmane. Ne uz.imajuCi 
u obz.ir neke oCigl,edne fals

. 
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,pr.i,rn.0CUi]emo da se reditelj ovog film.a .s}iu­
Zi, tokom Citavog rada, onim sredst · a 
koja omoguCavaju da elkipa praktiCno n.e 
izlazi iz studija. To 1,:1aCi da se upotreb­
ljava :ru.r projekcija z.a,sva·ku ·banalost, da 
se sv.aki enterijer scenogratski kon.struJ.Se, 
da postoji preob.iJ.Je vestackog svetna i joS 
.niz SWani kojih ,su se Cak i prvi ozbiljni 
ameriCki kolor..-filmovi opasno .pribojava­
li. I Sta se d.e3a.va? Manje vest no njegove 
prekoakeanske kolege, sovjetskii autor do­
rPW ta i rto da mu z.a vreme 1edne r.ir pro­
jekcije svetlost u .kadru bude dvojaka ili 
da se sv-etlost iz.medu dva Ocadra, koja su 
smeStena u istom pro.S:toru i vr.emenu, di­
jametr.a:lno .razlfilruje. Na primer: junak iz 
vagona voza (mala .kabina koja se meha­
.nitk.i po'krece tako da ,se stvori iluzija kre­
tanj.a) posmatlr;a okoLinu (rir ,projekcija). 
svetlost enterijera je vestal:ka i ,.tv,rda", 
dok svaki pejzai nosi svoje prirodno os­
vetljenje d nije moguCe ,prenebregnutLraz­
liike u .kvalitetu; £Ii, na drugoj strani, sli­
Can primer dat u dva kontraplana: junak 
posmatra p.redeo (ameriken, polusrednji) 
a onda vid.imo sam pejruif (totau .panorama) 
i pr.imecujemo da ova dva kadira imaju 
sasvim drugal:ije osnov.ne svetlosne owa­
k,e. Jo! tragil:nije zablude nastaju ik,ada 
dk.ipa snima u eksterijeru i r.ezul•t.ati koji 
se t.a.da postizu ravni su, po s,vojoj proma­
Senosti, onima do -koj.ih je do.fao Vrdoljak 
u svojoj storiji filma KljuC. BuduC:i da je, 
da,kle, lai.no konstruiE.an na svim taCka­
ma film Voz putu;e na lstok, nije u sta­
nju da animira gledaoca Cak ni svojim, 
siam.im po Gabi, zavodlj.ivim pejzaZ.ima, 
isto kao S'to ni malogr.adanska aranfirn­
nost nj,e:govog vagon-restorana ne budi 
ni.kailwe druge asocijacije, iako j.e 9. maj 
1945. <>Sim onih koie •se odnose na �t­
ke Pulmanov,e <kompanije. SVakoj wsti 
,,name&talljike" in.a fillmu .u ovom itren u bku 
doMQ i.e kr�. To u pod1edncik.oj meri zna­
ju Mikelam:1e1o Antcinioni, Robert Likok. 
2.an-Lik Godar. Gi Hamilton i autor naj­
bolj� films:kog spektakla koji sam ikad 
video, potpisnik film.a Mara.tonska. bitka, 
Moria Tarner. U vezi s tim i kvaliteti pl.as­
til:nih osabina ,k:adra menjaju ,svoj smisao. 
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danas sve vece ignorisanje veSta6kih izvo­
ra svetJosti i sve vecu pr.i.manu iskustava 
amerilike Slkole kojoj na oelu stoji Robert 
LLkok. No, te pogodnosti nalaze u iisto vre­
me vanrednu primanu i u drugim kine­
matografij.ama. Suptiln.i graditelj jednog 
osobenog svet.a, u tkojem sve .i,siovremeno 
pod.sec.a i na antiC.ke tragedij.e i na brod­
vejske muz.ioke revije, biPa Zak.a Demija 
niikada ne .ti bio u stanju da prufi mQ&uC­
nost Raulu Kubaru da napravi one izvrsne 
enterijerne kadrove u Loli da mu vLc;oko­
osetljiva itraka nije dozvolila da,prozorske 
zast.ore u,potnebljava ne ikao opti6ke V\.."'C 
kao dramske filtre za propust sve\Jlosti. 
Do.k J<.asavetes prirodnom svetlos6u posti­
Ze oStri.nu poznatu nam tz drevene veS­
t:ne sli:k.arstva oonkli, Demi ide z.a nel:im 
sasvim suprotnim i ja ne pamtim da sam 
do sada video tako vanredno ostvarenu 
.,nJ::kOOU" kadr.a ..asim, narav.no, ako nije u 
pitanju jedinstv.e.ni Zan Renaar. BuduCi da 
je sad.a mogu6e uvek odre<li'U minimum 
potrebne sveUosti 1 uvek dOCi do njega 
skoro bez itlcakvih vestaCJQ.h aplikacija, 
moglo se pre{:i .na dr.u.gacije istrazi'vanje 
Engle...<:iki reditelj Lindsej Anderson, 1kon­
sultujuc.i osim svog vlastitog i iskustvc 
Lorence Ma�ti i Karela RejS3, u Sport­
skom zivotu, ukida ftg koji je Dz.ek Klej­
ton uti&nuo svetlosnom kv�te.1t.u britan­
skog kadr.a. POStiujuC.i ,podjednako i Li.koka 
i Renea, Anderson u svojim lkadrovima 

upotrebljava ono1iiko svetl0sti koliko mu 
j.e potrebno u dramskom smi.Eilu, dozvolj.a­
vaju6.i sebi da je koristi i u Nst;o simbo­
lil:ne svrhe, povecavaiju nj-en kvan.titet i 
menjaJUc.i j,e po ikvalitetu. Film je tako po­
d€'ljen u dv.e svetlosne polovine u koj.i.ma 
se, UlihvaljujuCi razliti!toj traci ill razli­
Citoj vrsbi ek:spa.."laie, sve�fost ·prigu§ava 
odnosno proplliita dll.Ze ne.go S.to je to .pot­
rebno postajuCi tako odredeni simbo.lioki 
tuma-C emotivnih stani,a junaka. Poveza­
nost svetlosti i dEtkora ovde je tak.ode do.S­
ta do punog izraiaja i Sportski .Hvot pred­
stavlja najirnpresiviji p:imar korIBCenja 
tipil:no 1brJ.tanskoe; milj,ea od trenutlka ka­
da se Hiokok preselio u Ameriku. Na dru-
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DEKOR I SVETLOST 
Verovat.no su raz.lozd ,praktil:ne i mat�­

rljalne prirode nagnaJj tilms.ke .ek.iPe da 
snimaju u postojeC€m prilrodnom de'koru. 
Koci neorealisLa ,t,o je vec bio sastavni deo 
idejnog 1prog,rama, a !kocl modernih sine.as­
ta to je nasu!na potreba. Dek:or, dakle, u 
ovom trenutku ima ver.isti.Cko znal:enje: 
ali njegov smisao, uprkos tome. postaije 
sve dublji. U traganju za aipsolutnom real­
nool:u iluzionistibki sv,et fiilm.a teZi televl­
zijskoj objektivnosli fiksi-ranog trenutka, 
pa se zato dog,ada da danas, kako kale 
Zan-Llk Godar, &vi igrani filmovi tefe do­
kumentarnom i obratno. Teinja ka dci'<u­
mentarnom utisklu dovela je do a'1.imanja 
,,in live", ruCne kamere, izmene u klasi�-

noj "g.rama,ti.ci" lkadra, do stvaranja jedne 
,,cinetna-veritt?., . sifoadje za odred.enu , 
dram..s,ku radnju. U tam ikontekstu im,pro­
vizacije mogu6e je, izuzim.ajuCi dramsku 
fUillkc.iju kadr.a, pred.,videti jed.ino dekor, te 
se vremenom od pikturalnih plenera zgod­
nih za zive sekvence pre.Slo u prostor� 
simbolib.riog ,k.araktera da hi se, na lkoncu, 
svega, ova potraga za postoje<!im objekti­
ma zav.r'S.ila k.ao aksioma po kojoj se oclreR 
den.a situacija moie dogoditi samo u od­
redjenoj •i ipostojecoj kako d.rustvenoj, tako 
i urbanoj sr-edini. 2.an-L1k Godar, u povo­
du svog neuspelog .polru'Saj.a da snima en­
terijer-e u studiju, ka:ie: ,.J.a ne mcgu do. 
za'htevam od glumaca da se prirodno pona­
Saju u krevetu ako .soba u kojoj se taj kre­
vet nalazi nema tavanioe". IzaS;a,vSi iz siu­
dija moderni sineast.a ocl'lazi da svoj film 
sniml u vlastitoj spavatoj sobi, odvocli 
gJumc.a u biblioteku svog prija.teljia astav­
ljajuCi ,&a da ta.mo, gde je ii sam {:es,to 
meditirao, ra:mti.Slja na odredenu temu, 
PWba ga da se snalaz:i u metezu stanice 
Termini Hi za odredenu situadju iznajm­
ljuje od kineskih ·stud-en.a.ta M.alapart.eovu 
vilu na Kapriju. PostajuCi subjektivan 
fakt;or re!ije, dekor je morao postati sas­
vim objefktivan sacinitelj fihna te nije �u­
do Sto Zak Demt svoje pro&al:ne ,.antitke 
operete" moze da ostvar.i jedino ria u.li­
c.am.a Serlb�ra i oko1nih .g1radova. Dekor, 
d.akle, .pootaJe sve v.i'Se jedan od. glavnih 
em.oti.v,nih motora fil.mske .price i n1e'g0va 
asocijativnast ,se neprekidno povecaiva. U 
toj s�tuaciji neminovno mora ohpasti svaka 
nj€g()va konsbrukci�a; pa cak i u .vestern 
filrn.ov.ima (ukolitko llll.Su snimljeni u Ev­
ro.pi, danas ne mOZemo da ,vidimo jedan 
te is.ti dekor u desetak rM.l.il:tt.ih film.ova. 
NEn?,og,uce j,e konstruisati sobu za odre­
deni ,kadar, jer ise on ne dogad.a u nek:Oj 
mate:rij&izacijJ. pojma sope vec u jednoj 
odredenOj i ,postojeC'oj prootor.iji. Ne moze 
se viSe u kntiizi snimanda napisati , veli'ki 
gr.ad", jer s,e radnj.e <Xligravaju u ;asvim 
odred-�rum ,gradovlma: NOC u Milanu, Cr­
vena pusti.nja u Ravrni, lzoStr�vafl1,e u 
Londonu. O ovom problemu ,nekol.iiko lepih 
pr.imera .navodi Marsel Marten u svojoj 
studiji Film.ski jezik. Reali.zam novog fil­
ma iz.bacio j.e iz upo�be ·kullii.s.e, sobe bez 
tav£Ctice, aplikacije na ulicama, zgrade ko­
j� oimaju samo fasadu, trik sa ,,.vi�", 
pa -Cak � rir projekciju. Umest-0 sce.nografa 
deiko.r odreduje redite)d uz asistenciju sni­
matelja, pa se tim reduci-ranjEm ,,umet­
niC'ke _ekipe". post�e i os.etno smanjenje 
tro�kova i pronalazi f.ecf.an ·spot."edan ali 
vrJo dobar rput k.a odredivanju pravih a.uto­
ra tilma. Novi smi:sa-0 ovog fiik:,siran-cg de­
kora mnogO'LI13t:m je u Cisto .plasti6kom 
smisllu liz prosto.e; r82loga, Sto se ov.i.m me­
todom od.a.!biranja film&kom r.«adru daju i 
oni e1emt.tn.ti k.�i lbi, s obzirom da ne i.g.ra­
ju nikakvu ulogu u .r.aizvoju dramske si­
tuacije, u konst.ruisanom prostoru bili iz-

bet"n-0.ti. Ne tireba naravno posebno pod­
vlaCiti obogatenje plasti-Ckog saddaja 
kadra koje se do,b�jia na ova,j naci.n, jer 
se svetl0;,.-t sasvim drug<acije prelama u 
j€.dnoj postojieix>j sobi nego u Jcarton.&koj 
kuliji. Da je Wo siguran u ta:ko nesto, poz­
na·ti reditelj lling-studija, Alesanda.T Ma­
kendrik ne 1bi .se sa toliko ponosa fotogra­
fisao uve:ak .u sredini druli.sa za svQje .filmo­
v� i pared neraz.reSivag spleta kablova 
Cija je osnovna funkcija da prisile glumce 
da se :krecu Po predvidenom mizansoenu. 
I jo§ jedna primedba: novoj funkciji deko­
r.a ,povinuju se danas i oni reditelji crji se 
svet nailazi negd,e van objektivn.e n:la.lnos­
ti, i u toj oinjenici treba traZiti jedan od 
razloga uz.budl.jivosti dela Alena Renea i, 
na drujoj stran'i, uz.rok hladnog sjaJa 
ostvarenja nateg Vatroslava .M!i.mlce. 

Zajedno sa izlmenQin ulc,ge dekor.a, posta­
lo je aktuelno i pi'tanje osvebljenja. U re.­
alnom deikoru, u nekoj sobi na primer, ni­
je mogu6e sluiiti ,se ,glomaznom teh.nikom 
osvetlenja kak:o bi se dobJ.la ist.a jatina 
s,veUos.ti kojia ,stoji .na raspoJ.ag.anju auto­
ru ako iradi u studiju. TU je lefa:la Ii. jedna 
od -najopasnijiih zamki klasiCilog dekora. 
Rober Breson je nedavno uk.azao na .t,o da 
je ,Wkom godina jedan od nje.,govih OSIIlOV­
nih cilje.v.a bio upr.avo taj da izbegne raz­
lilkle u kvalit.etu svetlos.ti koje su evident­
ne i.zmedu entenijera i eksterijera. Ne radi 
se o jafini, vel:. o zapravo .sa.svim sup.rot­
nim stvarima, jer ve8ta.Ok.a svetlost ne doz­
voljava ni O.Strinu kontura ni stvaranje 
p0Ji1:-.t.onov,a. Njen j-edini .ton bio je j� 
tv·rdi ·J:,Olu-sivi valer u kojem i najsup­
tiln.ij,e k..retanje kamere gubi na plasti6koj, 
Pa samim tim i dr:am�oj vrednQSti. Broj­
ni reditelji ovo.1 Cinjenici ne poklanjaju 
dovoljno paZnje, a mnogi primeri govore 
o tome kak� se wlja za komocijom rada 
u stu.9,iju skupo plaCa i, izmedu ostalib, 
treba navesti \Slul:aj PapiCeve storije Ce­
kati u flimu KljuC kad Calk ni tako vrsan 
kamerman ikao Sto je Tomislav Pintar nije 
uspeo da iz.begne razlike u kvalitetu svet­
losti izmedju rnobilnih ekster-ijera i sasvim 
l.eatr&lno sta�kih ·enterijera. Sine.asti 
.,novog vala" svetskog filma ovorn proble­
mu prida.ju izvanredan z.n.al:aj jer se nji­
hove ideje ne bi mogle ini ostvariti da ne­
ma moguCnosbi koriSCenja o.,,evne svetlocs­
ti bez korektu:na. DZOn Kasavetes i Sirli 
Klark dos'Ji so do ikrajnje ta.Cke na ovom 
planu istrafivan1akada sutbez ika:kvih v�­
t.aCkih izvora svetlosti snimili .s,vo,je prve 
igrane tilmove u !kojima, iaiko su Senk.e 
e�sterijerni a Veza sasvim enterijerni 
film, u padj.e:dnakoj meri neprek.idno vla­
daju polu-tcnovi iz kojih ostro iskaCu kon­
ture ,osvet]Jeniih objek.ata. Pri,vidna haoti-C­
no.rt dovela je do apsolutne kinetiok,e pok­
re�\1.ivosti i filmski kadar ovde, izmedu 
osatlih, ima i jednu $I)eeijalnu mobilnost 
sv,etla i ,rene koja se �unapred ne moZe 
predvideti. V)sokoosetljive trake dopu!taju 
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i D.timu Oudni smed.i vailer kadra d struk­
turu ,,napuk.liih zrma" sto je slil:na ika,ko 
starim fotO®ra!fijama tako i tehnic.i ,,§tri­
ha" koju .le Endi V.arhol ikasnij.e, nakon 
niza pretapanja fotograf1j3 Zakline Kene­
d,i u :g,rafike, pOOeo da primenjuje u svo­
j1im krat,kim filmovima.. Ovaj ,postupak, 
kod Trifoa patin.iranje pro.Slosti, a kod 
Anderson.a ps1hol0Ski simbol, dobio j,e korl 
Ren-ea i onih ikoji ga_ slede sasvim dru.g.,1-
Cije :zma6enje, ii u njlihovom ,,tilmu-toku 
svesti" ,,i7.bel.1en.i" ili ,.rasbttrL98ni" ,kadro­
vi ,slufe kao vi,zuelna ozn�ka izrned.u doga­
djaj.a koji .r.ealno pc,stoje i onih tkoji su plod 
spoznajnog 1 emotivnog rada intime glav­
n,e Jit:no.sti. vec je u Hiro§imi. . . epizod:i 
iz Nevera, duga 36 kadrova, bi.la svetlosno 
odvojena od integralncg to'.'a radnje u 
s-ad�njosti da bi u delu Prone godine u 
Marienbadu, ill, joS iz.razitije, u Felinije­
vim filmovima Osam i po i f>uLijeta od 
duhova, Nemecovoj Di;amantskoj noCi ili 
delima ndeg Mimice taj. postupak bio dc­
veden do takv� mehanizma da se danas 
monta'Zni problem kenstrukcij,e ove vrste 
fblmova sveo na jednostavan rez, jer svet­
losn.e oz.nalke amoguCavaju da se 'natini 
sasvlm jasna vizuelna granica izmedu dva 
prosto:a �ovekove svesti. 

Bogdan TIRANlt: 
(U sledel!em broju: Baja i pejza!) 
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letovanje d r agoljub pavlo v 
remek dela 

Cudnovato 

seCam se vr.Lo dobro 

toga dana 

d-an je poteo jo! u zoru 

seCam se 

titav taj dan 

proveli smo na plaZi 
u slu�aju stmca 
a ceo taj dan 

bili -sm.o kod kuCe 
u slutaju kite 

-i- 11;: 11 o4 gs;
Dok sed.am pr,ed drvo • 
da ga na mestu .tivog slikam 
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vise mu listovi neparno perasti kao ra§ireni 
/p,rsti 

i dok me§aju.Ci boje traiim od njega da se ne 
[mrda mnooo 

izvesna ograda izvezena od Zice oko parka 

pritajena 

;edva se nazire iZmedu jutra 

!to je vet odavno pro!lo 
i podneva koje je ;o! sasvim udaljeno 

o ja zamUljam moje najvete slike 
pejzat moje nastavnice 

akt jedne sluZbenice 

Portre potupuste teretne stanice 

mrtvu priTodu m.o-ga oca 

so dadzije smrt 
Kad ujutru ja;ko sUnce sine 
i rna.gla se sa bagremlja vine 
kada vetar na ulici mine 
i otklopi malo zavetrine 
sodadlija s kolima od gline 
sodad.ti;a sa konjem da zine 
kad sa bine sit:iu balerine 
i cveta.ju juZne karoline 
sodad.liji srce tad se vine 
izvlje se gore u visine 
u nebesa i tu se raspline 
sve u sitne mehurite fine 
i on tako usred jutra gine 
ostado§e ;of kola od gline 
i konj ko;i od umora zine 
nad dufom mu zgusnuSe se tmine 
ost-a samo prazno paklo drine 
dospe miris stare ka.roline 
kad ujutro jarko sunce sine 
i obasja zarc!ale Sine 
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