Geometrizam savremene Zenske haljin2,
likovni dogadaji i koloristitke eksplozije
koje se deSavaju na jednoj konvencional-
noj povrsini, a ea se ta povrSina, njene
pragmati¢ne uslovijenosti ne uzimaju u ob-
zir, porazna, Sokantna asimeiri¢nost crte-
za, ,mustra” koja kapriciozno dohvata je-
dan rukav ne vodeé¢i ratuna o ,ostalom”,
koja koja ide mimo kroja, ,faktura” koja
prenebregava masamodinsku tradiciju da
se iz komada krpe istera nesto podesno za
obla¢enje. sve to obelezava poslednju fazu
jedne slikarske revolucije na planu zivota,
jednog ekspresionizma uperenog ,protiv”
stvarnosti, jednog artizma koji je prostor
savremenog sveta proizveo u prostor po-
godan za umetnitko delanje

Taj celoviti preokret nije mogao min}oic’i
trivijalni” @etalj svakodnevice, njenu
svakodnevnu kozu, sredstvo i orude per-
manentnog teatra prerulavanja, majras-
prostranjenije ,artistitke” delatnosti ¢o-
veka. Na toj paradoksalnoj taéci nuzde i
umetnosti, prinude i slobode, fizioloskih
imperativa i klaunske sklonosti ,da se bu-
de ne§to drugo”, na toj krpi od dijalekti¢-
ke vazmosti evo kako se odigrava jedna
negacija, jedan rezime, u kojem i posle
kojeg ne moze se viSe sa jednostavnoséu
tvrditi da haljina posluje, biva svrha, slu-
%i kao neka vrsta liénog namestaja, prak-
ticisticke oplate, vie ili manje slobodno
zamisljene oblande koja taj kola¢ Zenskog
tela obezbeduje od spoljnih uticaja, veé¢ se
mora uzeti u obzir da ona sama, prvenst-
veno svojim likovnim, ,vestatkim”, ma-
merno ,neprakti¢nim”, prenosnim i pos-
rednim anadenjima obelezava jedan, u ve-
likoj meri i pre svega vizuelni dogadaj.

Sa zaostatkom od celog stoleéa modni
kreator uzima slikarsku slobodu da ljud-
sko telo kao jednu simetriénu geometrij-
sku konvencionalnu pojavu ne tretira na
na¢in akademski $ematiéan, ,fotografski”
i faktografiski ,realisti¢an”, dopusta da mu
ruka drhti omoliko koliko je ,drhtala Se-
zanu, nastoje¢i da oko €ovekovog fizikusa
kao euklidovske konstante, nepromenljive
i uporno jednoliéne, ocrta svoju ,varija-
ciju”, svoje odstupanje, svoju nedoslovnu,
metaforiénu, poetsku parafrazu. Odrekav-
8i se primordijalnog posla da ,odeva”,
on sve vige i sve &eS¢e ,slika” na jednom
prostornom platnu koje, kako rekoh, samo
uslovljenoSéu majneizbeznijih dimenzija
podsec¢a na svog eventualnog korisnika a
koje uslovnosti ¢ak i podsti¢u ovu u ve-
likoj meri nerealisti¢ku radnju.

Tom opredeljenju &iji je stvarni zacet-
nik bila jo$ godine 1913. slikarka Sonja
Delone, dugujemo za onu seriju kostima-
slika, onu galeriju novoiskreirane odece
koja, postavljena u prostor, u realne,
nstvarnosne” okvire, tu stvarnost rekonst-
ruiSe i artisti¢ki obnavlja, taj prostor &ini
prostorom jednog novoizmisljenog i za-
misljenog, ,estetitkog” sveta. Ovi ogrtadi
sa ,rljama” umesto dezena ove Carape
koje sakupljaju porazno ,disparatne” to-
nove, ova odeca fleka, kosmarnih dijagra-
ma, matematitke egzakinosti, sumanuto
geometrizovana i linearizovana a istovre-
meno slobodna onoliko koliko je to jedno
Polokovo platno, vizuelno rapava i stras-
na, sadinjava od ¢itavih mreZa vizuelno
provokativnih detalja, kao izasla iz neke
senetovske bitke sa tortama, provudena
ispod molerskih merdevina ili kroz mit-
raljeski olar§aj, ne samo $to ujedinjuje ne-
koliko reprezentativnih ideograma savre-
mene civilizacije (psihotest za ofi, $emat-
ski prikaz nekog tehnicistitkog projekta,
Hartung), ve¢ i na svom scpstvenom tlu,
na poslu odevanja, razara, devalvira i is-
mejava krojacitku komediju koja traje
vekovima i po kojoj, u svakoj mamje ili
vise ,elegantnoj” varijanti, Zensko telo ni-
je razlikovano mnogo od kakve secesionis-
titke, balkonima preopteretene fasade.
Taj arhitektonizam Zenskog fizikusa, taj
inzinjeraj na nivou krpa najzad su poko-
pali Meri Kven, mala londonska krojadi-
ca, a zatim i mnogi drugi koji su swojim
makazama poc¢eli da selau samo lice pe-
peljave krojatke stvarnosti.

Ali kreacija se ane zavrsava pod olovkom
i makazama ,kreatora”, ona se dopunja-
va i definise objektivom fotografa koji go-
tov model uzima kao jednu od premisa
svoje stilizacije. Tako se pronalaze i kon-
struiSu ambijenti, dekor, kulise, traga se
,»u prirodi” za elementima koji bi rezoni-
rali sa ,vestadkim” oblikom haljine, po-
mislja se koji bi predmeti, Zivotinje i bilj-
ke pripomogli ovom generalnom uskladi-
vanju i tek tada, u toj celovitoj mimikrij-
skoj paradi, u tom opstem rimovanju, ko-
loristiékom, linearnom i valerskom, nala-
zi poentu sav ovaj posao ,nasilja” nad zi-
vom stvarno$éu na koju kao pa podlogu
nalepljuje se slicica novoizmastanog kos-
tima ,za sledete prole¢e”. Bez ,obrade”
okoline, bez uzimanja u obzir svih kom-
ponenti, ba§ kao u prvom pozoristu, naj-
veéi deo obelezja koje donosi jedam mo-
del, pada u vodu, bez te ograde, tog dr-
veta i te zebre, malo $ta znacte ¢udni geo-
metrizmi i linearne $arade izvedene po te-
Tu jedne DZin Srimptom, $to sve govori
ne samo o tome da je u pitanju neka ,laz-
na” radnja spram stvarnosti, ve¢ i to da
se pet vekova docnije i u jednom miljeu
tija je profanost opé&teprihvaéena, obnav-
{ja klasi¢éna ideja renesansnog slikarakoji
svet oko sebe uzima samo kao municiju za
svoju kreaciju, da pokreti u prirodi nisu
mnogo pobegli od pokreta u marionet-
skom teatru, odnosno da je Zivot slika.

Drugi deo posla obavlja modni Zurnal,
ova hrestomatija savremenog zivota, mno-
gostruko angaZovana u stvani stilizovanja,
preturanja ,stvarnosti”, taj bukvar ne sa-
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mo  klasitnog znacenja ,primenjene”

umetnosti, ve¢ i jednog potpuno novog po-
gleda na ,,celu stvar”, vizure koja nam ot-
kriva i neke druge u ovom svetu naselje-
ne svetove. Tek sada, na ovim stranicama,
u ovom, narotitom 'scenografskom aranz-
manu, pokazuje se &udna vizuelna tempi-
ranost novog kostima, €iji likovni i kom-
pozicioni ,elascesi”’ nalaze odziv u celo-
kupnoj (rediteljskoj) postavci modnog fo-
tografa. Postaje jasno da mnogi od pri-
mera zami$ljene odete nisu komponovani
za nodenje ,uopste”, ve¢ se njena pojava
otekuje u naroé¢itom kontekstu, u specija-
lizovanom vizuelnom sastavu sa pozadi-
nom koja bi imala biti (a nije) obitan Zi-
vot. Tek u ovoj fotografsko-aranzerskoj
predstavi u kojoj crtez sa haljine nastav-
lja se u ,prostoru”, koloristitki i kompo-
ziciono izabranom dekoru, i zajedno sa
ovim tek &ini definitivnhu celinu, privodi
se kraju jedan ,slikarski” potez, jedno ar-
tisti®ko nadahnuce kojem je krpa (illi lep-
e: tekstil) i model (obrazina ljudskog bi-
¢a) samo sredstvo, neka vrsta ,platna” i
»ulja”, pribor u najmaterijalnijem znade-
nju ove redi.
Svojom namenom,

svojim ,orudima”,
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Ispred mas horizont zatvoren zvezdama
zamrlo grlo vremena poleglog po hridi
tidina

morski cvetovi spavaju

poslednjom snagom

noé postaje talas

obucten u ofi.

U tebi bukti zavi¢aj neba

prostor i vreme u ZiZi gore

ptice iz tame 3alje§ morem

da kamenom puste pesmu

o boZanstvu i hmamovima

koplju i maéu

iz kanijo pepela.

Prodiremo u su$tinu mora

na toj delakoj ste’ni-} K QOO(}ZO b
ako budes htela

I1zbiéu ti zolju iz grla
samo da ujem pesmu.

ko je moj drug {L):gu

Okrenuta licem u nalifje

iz straha da me ugleda¥

Zivot koji se me sanja

stoji§ i teSko podiZe§ ruke gore
a to je

po svim onim koji ne vole da se bore
karakteristika oduzetog mira:
ZA TRI BOJE NAZAD

TRI NIJANSE CRNOG

1Ll CU DA PUCAM

U PODNOZ2JE SNA.

00 1LAE

_modni
Zurnal,
maneken,
haljina

(zivot ili slika)

bora cosi¢

osnovnom sadrzinom svojih ,,fabula”, mod-
ni Zurnal pokazuje visok stepen stilizaci-
je, visi ¢ak no i mnogi primeri diste umet-
nosti, Kakve to .pri¢e” nalazimo na ovim
lepo Sarenim stranicama sa ,puno slika”,
kao da su u pitanju knjige za decu? Koji
je to osnovmi ton ovih, dakle, slixovnica,
ovih prvenstveno ,zenskih” ¢&itanki? Svo-
jom navikom da ,poutava”, savetuje i
upucuje, modni ¢éasopis predodreden je da
se odrekne ,realimma” za ratun jedne ide-
alne sfere kojoj neprestano tezi da se pri-
blizi. Ono &to se tamo moze na¢i nije, zna-
&i, slika sveta, kopija stvarnosti, njen ma
kako uglatani lik, ve¢ viSe jedan projekt,
utepijski program, likovna i duhovna
kvintesenca, prostor bez sukoba i proble-
ma, jedna savrSena krajina, ukratko. Sa-
mo na prvi pogled, modni Zurnal donosi
nam neke prikaze uobitajene egzistencije,
neito kao ,slike sa ulice”. U sustmi, radi
se o =zamisljenim stanjima, ,vestatkim”
relacijama, prototipovima liénosti.

Otuda stalan prizvuk ,vedtatkog”, Ce-
mu pomazu svi elementi tog divotnog ti-
pografskog vodvilja: ,junaci”, okolmosti,
temperatura.

Nigde, €ak ni u najavangardnijim ro-

aleksandar vozié
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gde su moje makazice

Da se igramo

koliko

i kako znamo
tréimo

od vremena do vetra
pomislimo

svetla da nademo
zapitamo tamo
pokazalice znamo

al ne znamo

zato bas to

ne znamo

gde su naSe makazice
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bajka o mesecu

I zamrée u Celu
i crvena
leze

I bili smo
do uZasa
sunca

koZom o koZu
mrakom o mrak

i 3akom
i Zivot
i okom u oko.

manima ne nalazi se toliko ,nulte” tem-
perature, toliko primetnog vakuuma, ne-
ke vrste bestezinskog stanja dogadaja, ko-
liko u jednom, &ak i ,masovnom” mod-
nom mizanscenu. Ova nebriga za partne-
ra, ova indiferentnost prema sceni Hhojoj
se pripada dolazi, naravno, od toga $to po-
zoriste odevanja ,nema Sta da kaze” sem
onoga $to se u njemu odmah ,vidi”, me-
dutim, s obzirom da se radi o jednom fo-
tografisanom prostoru, o jednom poligonu,
areni, ili kako hoc¢ete, koja napadno pod-
se¢a ma mesto nekog ,predstavijanja”, ne-
izbezan je ovaj pozorisni refleks, ovo gle-
dalatko iskustvo koje se, dakle ipak uto-
ljava, sanira nekom vrstom anti-drame
kez ,krvi’, temperamenta, emfaze i na-
ravno, bez ,dogadaja”.

Pozoriste mode, evo pravog prostora ne
samo za Juditu Malina (i njen teatar ,,do-
sade”) ve¢ i za Semjuela Beketa. Moglo
bi se &ak tvrditi da Beket permanemntno
prezentira modu ili ,,no$nju” jednog izgub-
ljenog sveta, a da njegovi odronjavijeni
akteri nisu nista drugo do manekeni jedne
ne-stvarnosti koji odgovaraju na sasvim
pomodno pitanje kako éemo se nositi u
pakiu; §to se metafizike tite, nema dras-
ti¢nijeg prikaza ,praznine”, mentalne, do-
gadajne, egzistencijalne, od onog koji nam
pruzaju stanislavskijevi mizansceni ,gru-
pa” na nekoj stranici Elle-a. Ovo ose¢anje
utoliko je ubedljivije s obzirom da scena
o kojcj je re¢ nije u potpunosti izmiSljena
i koja, ma kako kruta, ispoljava jednu od-
redenu ,Zivotnu” pojavu, Zelju neke li¢-
nosfi ,da se pokaze”, sasvim egzistentnu
u opiénim okolnostima, Dnevni dogadaji,
uopste uzev, ispresecani su mnogobrojnim
§_(7k0v1ma wpozoridnih” umetaka, ,ozbi-
ljan” tok dnevne radnje stalno je na pro-
bi pred ovim teatarskim upadima sa stra-
ne: sve zamire dok neko ne odigra svoju
manekensku, kozersku ili filozofsku tadku.

Okolnosti u koje ,li¢nosti” jednog mod-
nog zurnala ulaze nemaju svoju drama-
tiku, svoj zaplet, sem Setnje, tog stalnog
peripatetiénog sadrzaja koji provocira fi-
lozotsku pozadinu ,,cele stvari”; tu je jo§
nesto kao ¢askanje, tako se zaista, ,slika-
ju” filozofi, umetnici ili ukratko znacéajni
ijudi jednog vremena na svojim Spomen-
dageotipijama ili bareljefima namenjenim
potomstvu. Ako, dakle, postoji neSto pate-
tike, onda je to patetika samog stajanja,
poziranja za druge ili éak, samo ona koja
je neizbezna pri svakom fotografisanju.

Maneken uvek protagonife neku laznu
radnju: i kad ,jede” i kad se ,¢eslja”, i
kad ,,telefonira”. Prikazujué¢i, (bas kao na
nekim artificijelnim slikama petnaestog
veka), jednu trenutnu, dovr$enu radnju,
vide mjenu poslediou no nju samu, mane-
ken ,laze” da jede mirisni zalogaj nabo-
den na viljuSku, kao Sto ,laze” da &Euje
nekoga dok, reklamirajuc¢i svoj ves, samo
»sluéajno” drai slusalicu u ruci. Iz ove
konvencije proiziaze i druge, sve postaje
samo privid, dekor, oplate stvarnih okol-
nosti, sve samo ,li¢i” na uobitajene Zivot-
ne realnosti. Jedan par Zenskih nogu na-
oruzanih &izmicama kojesuzagacale u ak-
varijum, anarhizam i mentalna uznemire-
nost zlatnih ribica prouzrokovana ovim
supadom” ¢&ine jednu cipelarsku afisu;
one, medutim, svojim ,skaredom”, svojim
akstravagantnim potezom, nepriliéno§éu,
neuobitajenoséu te scene mogu istovreme-
no zadovoljiti anarhizam i ,slobodu” da-
daista. UopSte uzev, modni Zurnal ¢&esto
uzima oblik neke avangardistitke izlozbe
a njegovi eksponati svaki ¢as opominju na
~sbuntovnistvo” nadrealista. Ispoljavajuéi
svoju dizajnersku misiju idealnog obiika,
tu platonijadu ma nivou kuhinjskog pri-
bora i detalja iz kupatila, ilustrovani lis-
tovi donose predivne prikaze najrazlititi-
jih nagomilavanja; bilo da se radi o fla-
8ama, o starim ¢asovnicima ili o povréu,
sve odmah podseéa na ,dubretarski” stil
popartista i njihovo magacioniranje puno
estetike, njihovo muzealstvo apsurda. Te
nepregledne, estetizirane glavice luka, ti
elegantni vadi€epovi, te skladne slavine za
toplu vodu, umnozene i povezane jednim
kalekcionarsko-filatelistitkim smislom, kao
i svaka kolekcija, kao i svaki sistem ili
skala, pokazuju onu dragocenu neuobita-
jenost i nasilje, odstupanje od nereda
stvarnosti koje putem jedne montaze kao
stvaralatkog akta donose movi raspored, a
samim tim, pomalo, i jedan novi svet.

Sta znace te lepotice u prozirnom rublju
koje u jednoj baletskoj eskapadi, jednom
kvazi-pckretu, lebde¢i na ivici kade, drze
u rukama nekakav deterdZent kao da drze
krunu Solomonovu? Koju ,fabulu” ispu-
njavaju ti vediti optimisti, za¢e$ljani, na-
pomadeni statisti dok se ,briju za druge”
nekom neponovljivom vrstom zileta obas-
jani svim reflektorima sedme umetnosti?

Poku$avam da jednu ,kompoziciju” iz
tasopisa Elle posmatram o¢ima odredenim
za posmatranje Karpata, uvidaju¢i da se
u olwirima i relacijama ovog mizanscena
izazivaju efekti i poente koje prevazilaze
praktiénu nameru da se pomocu dve ili
tri primerno gradene statistkinje prikaze
»Sta ¢ée se nositi iduceg proleca”, da se
tim tako dopadljivim spektaklom akttvi-
raju ¢ula za primanje jedne sloZenije (vi-
zuelne) strukture, pronadene i primenje-
ne u velikom potezu kao celovitosti pre
pet stoleca. I kao Sto se na jednom Ute-
lovom platnu desavaju stvari koje preva-
zilaze nameru da se nacrta, ople jedan
dogadaj, da se ,,odrazi” njegova pri¢a, fa-
bula, i tako dalje, tako jedan modni pri-
kaz u trivijalnom kontekstu neke revije
namenjene za odevanje moze postati po-
lje kolikih sve ;nedostojnih” asocijacija”,
ponekad ¢&ak i ,estetitkih”,



