
I�ra, kao oblik teatarske umetnosti, naS­
l-a je svoju punu afirmaciju tek u ovom 
na<sem veku velikih umetniCkih i nruuCnih 
nalaZe.nja i prevazi'laf.enj.a. Dugo je klasi­
OOn balet pawnski Siorio svoje blistaV'O per­
je po Evrro.pi, i tokom vekova doi.iv1ljavao 
svoje revolucije i eksperimente, da bi veC 
pOCetkom ovog veka biio wbiljno ugI"OZen 
jedniim inovim pogledom na · igru, moder­
aim baletiom (igrom). 

Kad govorimo o baletskoj igri uo.pSte, 
moramo .raz.likova.ti tri njene grane: kla­
siOO.n ballet (sa neoklasicnim), moderan ba­
let j dZez lbalet. Oni se, medutim, ponekad 
prepliCu medusobno, u koreografiji nekog 
dobrog koreogra.fa, ali se, uopSte uzev, ta 
tri sti'la neguju pQsebno. Prvi viSe u Ev­
ropi, dok su druga dva doiJivela svoju pu­
nu afirmaciju samo u Americi (Miairta 
Grem, Dferom Robins, Allvin Ejli). 

Ponekad je vaZno ra.z,granititi stillove, 
biti dosledan u jednom, ali je jOS veCa 
ve5tina obuthvatiti ih u jednu jedinstvenu 
estetisko-vi,z;uelnu sliku. 

POCeta!k kllasiCnog haleta v.ezan je za liC­
nost Luja XIV (osnivanje prve ba!letske 
akademije, Academie Royale de Dance, da­
tiira iz 1645. g,odine) i od tada do dianas, 
klas�an ba.let se -0domaCio .na svim kon­
tinentima, doiiv·eo nekoliko svojih revo­
lu,cija (<pOOlednju baS pod uticajem moder­
nog baleta) i obe6ava jOS veoma dug !i­
vot. 

Moderan balet je tvorevina naSeg veka. 
Teritnion MO n ER AN dbeleiava ral1Jlifite 
stilove koji se NE za'snivaju.. ina z.akonitos­
timia lclasiOile igire. To je pravac koji, je 
posle buCllog i revoluoi.onarrnog naistupa: 
protesta protiv ftkslfanih klasiCnilh pok!re­
ta, do danas vec izwadio svoje [Principe i 
zakone, svoju tehnhku i termi!n-0Iogi•ju. Jer 
nemoguCe je odI'Za•ti jedan stril i,gre i· pre­
neti ga nia ,nove generacije, aka se cela 
tehnika zasniva na Cistoj improviza<:iji. 
Skora istovremeno nastaje u Evr-0pi i u 
Americi dvadesetih ,godin.a ovog veika. 
Trenutaok xa nje.govo ofurmlljenje niije mo­
ga,o biti bolje odabran: da je poloret pOCeo 
samo nekol,iiko godina kasnije, mogao je 
biti uguSen u samom zaCetku, iii velikom 
svetskom kriizom 1929. i:li, Sto je mnogo 
verovatnije, fantasticnim .razvojem ame­
riCkog kla1s'iCnog baleba, koji je, abi6nv, 
mnogo s,paktakularniji, pa prema tome · 
popuiiairniji, a datiTa u Americi od dol'a,ska 
lliordza Baaoo�ina 1933. godine. 

Ewops.ki ipioni •ri modernog baleta 5U Ru­
do.11 von Laban (1879-1958), Meri Vigmain 
(r. 1913) i Kurt JOs (.r. 1921). Ameri'Cki si­
nonim za moderan balet je I:sidora Dun­
kan (1877-1929). Do danas su se odriJali 
kao aktivni igraCi i koreogrra,fi oni prvi 
njeg-ovi predstaivnici: Marta Grem, Hoze 
Limon, Doris Ham.Ni, Ca.rJs V1idman, (u 
Esenu) Kurt Jos. JoS nije izvclena smena 
generacija, jOS istorija rmodernog ,baleta 
nije u slanju da pokaZe kol.iko odoleva 
nalet1U vremena i zabora·va. Sigurno je­
medutim, da se on danas nafazi u v:elikoj 
krizi koja Ce ga natera·1Ji da re"Si- svoje 
W1utra'snje i s,pdljne !koji se titu njegovog 
uCv,rSCen,ja u baletskom svetu d'anas. 
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F,rog,resivnost Hi novatol"Stvo, u moder­
nom bailebu, ne ide samo _pod paro'lom 
,,isl.Olbode ·u poJm-etu" u igri, vec podrv·lati 
v.ainost uloge. ,,dUSe" tj .. psihe. Andre Le­
vinson (1890-Ie33), baletski klritiCar d i.s­
toriCair, kaZe u jednom Clanku: .,Moderao 
balet premeSlta ra.vnoteiu interesovanja na 
ekspresiju ilDI'�. Emocllja je ta koja so­
bom determinise forrnu; ,spontana kod jed­
nih, elalbor1rana kod drugi-h; unutarnji Zi­
vot se man1festuje u eksta.z-i, pod komple­
mentamim vidovima ,strasnog pairoksizma 
m ,,grote!ksne preteranosti". 

U sv-om pionirskom radu Isidora Dun­
kan smatr,a da s,1obodna igra .nije 1nista 
drugo do sloboda Zene u Americi. Govo­
rHa je da svi pokreti tireba da budu sna!­
ni i Nsti kao .sloboda za koju su se svi 
umetnici borili (to je vreme kad je ame­
riCka civiliz,acija prelazila u nave obl'ike, 
tra.Zeci slobodu ·u ekonomici, politici i 
druStvu). Ona je Zelela da igru prilblizi 
svima i _ ta·ko pokaZe da 1ba·let nije samo 
privHegija bogatilh. Ove Isidorine pioniar­
ske ipostavlke z-adri:a:le s,u svoju aktuelnost 
i danas. Jedan od osnovnih -stavova pri­
padnika modernog oba;1eta je da svi pdkreti 
vode svoje poreklo od osnovnih •Ijudsk1h 
kretnji: trCanja, obiCne Setnje, prirodnih 
skokova, ili, pak, samog mirovanja. Tue­
ba se vrat1ti ovom ,praizivoru. I u haosu 
nasledenog i onog Sta je ,sama dogradHa, 
pokWal!a je Is1dora Du,nkari da pronad.e 
svoj ,sti.1, isvoju dstinu o igri, da pruii most 
i'1Jll1edu bivSeg i ·sadaSnjeg. Njen su stil 
kasnije prozvaiJ.i girOkim, jer je i.igra�a u 
kostimima nalik g-rOkim t·unikama (da bi 
telo maiksimalno bilo islobodno za pokret), 
uzimala motive za svoje igre i,z grtke mi­
tctlogije. Alli ta igira je bhla grtika kOiliko 
i sve druge. Jer se ta obilna literatura za­
dr!ala u njoj metamorfoziirajuCi: pretvo­
riJ!a se lbrzo u hranu koju je spravljala po 
svom uikusu. Konture tih lektira naz.ii:rale 
su se, ali suStina je ibiola izmen1ena, uvek 
drukc:ija. 

Marta Grem je nastavHa tek zapOCeto 
Isidorino del-0. Ona 'je u toku 40 godiina 
svog alktivnog 1rada obogati,J.a sveVSki ba­
let novim shv:atanJima, ig;ra'Cki.m jezikom 
i pdkretima. Za novodefi'Ilisane pokrete 
stvorila je Gremova odgovarajuCi Tecnik, 
S.to je pr0Siri'1o dimenzije koreografls'kilh 
moguCnosti . Njeno shvatanje igre je dug 
vremenu u kojem Zivi. Koreografija ,,Ise-
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ljenika" predstavlja komponentu njene so­
cijalne svesti u sebiCnom zivotu modernog 
Coveka. Njena religiozna koreografska pre­
okiupacija u ,,Prim.itivnoj rnisteriji" otkrih 
nam je razumevanje za 111arodnu tradiciju 
i ljudske obrede, a sta;rogr6ki tnotivi do­
kazaU su u ,,Klitemnestri" i ,,Allkesti" njenu 
Sirolm opstu lktrLtlIDu. Mnogi elemen,ti ori­
jentalnog plesa mogu se prepoznati u nje­
noj i1gri. Tu se ne misli na ono erotsko 
'jihan,je 'kukova, koje turi'Sti poZudno po- 1 
smatraju u :kircrnama Kaira, vec na onaj 
dodiir bosih stopaila sa pod.om. Sa Uom od 
koga igraCi ikilas:i!Cnog ba•leta teie da se 
odvoje - da ,se Sto dU!Ze zadirle u va:zduihu. 
Nasuprot tome Wmmela je Marta Grem 
mnoge origina'1ne padove i dizanja sa po­
da, i,zgradi1lia je citav.u tehnikru igranja (tj. 
le'lan:ja) na podu; tome je dodala mnoge 
nave mogu<:nosti odriavanja raVIIloteze 
(r:,pr. u kle<'.:eCern ,stavu glave zabaCene u­
nazatl). Sve pokrete je izwadi1Iljl na prin­
cipu ikontrakcije i relaksije: konbralkcija 
odgOvara udisanju, a relaksija izdisanju 
tela. 

Svoj doprinos modernom 1baletu, manje 
iii vise, dali siu jOS: Ted Solllil, Rut Sen De­
nis, Hanja Holm, Cai:rol•s Vidman i drugi. Ne 
postoji sthlsko-tehniCko jedinstvo u celom 
pokretu ·koji ,smo ozna'Cilli :k:ao moderan iba­
let: priincip dtuhovne i forma,lne slobode 
Cini njegovo jedinstvo. Svaki predstavnik 
se isti{:e svojom velikom individu.ailnOS6u. 
Jedn.o shvatanje o igri tra;jaCe ovde ko­
liko i njegov pred!stavnfilt, jer su te trope 
po prarviJ.u skromne po broju, ug,1,avnom 
ne mogu da v.I\Se uticaj na druge i z.a­
j"ecl.no sa zrvezdom trupe ,gasi se i jedm.o 
shvatanje o igri. Primer nam je 'S'luCaj Isi­
dore Dunkan. 
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l{llasiCila igra je nerazJUCivo vezana z.a 
muzik,u. U modernom ,baletu muzilk.a se 
Ce.see komponuije na vec stvoreruu koreQg­
rafiju. Dakle, onaj v0Cni oljudski ,problem: 
Zivljenja, Stvaranja i umi.ranja, dolazi kao 
rpolazna taCka u krugu i:nteresovanja ik.o­
reografa modernog !baleta. Naime, u k!la­
sicnom baaetu igraC mora sebe da prona­
de i• ireaHzuje u vec fiksiramoJ formi i ,teh­
nici pdkreta, kao i u vec stvorenoj muzi­
ci ,(,.,

u klasiCnom baletu je vet. tehnika 
umetnost i fornna") i samo ,sre6nom !kom­
binaci:jom ovih dobi,ja se jedno uspelSno 
koreogrrafsko_ ostvarenje. Cini nam se da 
je taj fond gestova maJi (svega ih je oko 
120 na �i!Slw); Alli aka naprarvimo jedinu 
kornp&Taciju sa jez.ilkom i setimo .se da 
n1pr. u srpskdhrvatskom jeziku posto.je pet 
vokala i trideset konsonanata (i ovome 
dodamo prozodijski fenomen i moguCnost 
varijainata fonema), a moguCnost -kombi­
novanija ovih je nei'SCrpna •na '1.eksic;k.om i 
sintaksi:ckom nivou, onda nam je jasno 
da je lbogatstvo �lasi<:nog baleta neisorpno 
u rukama m&Stovitog koreog,rafa. Prema 
tome tvrdenje predst.avnilka modemog ba­
leta o siroma.Stvu •kilasiCnog, uprarvo je ne­
vaino, ili je rbar marginalno. 

Supr,otno kllasiCnom lba1Ietu, moderan ba­
tet ima samo onaj fundamentalni vokaibu­
lair fiksiran (kod 1.wakog malI'lka:ntnog pred­
stavnika to je drUikCije) i ostav•lja veliku 
mogu6nost indirvidualnom .kreiiranj'u. Jer 
moderan balet je i nastao kao negacija 
fiksiranog u i-g•ri. Iskori.sCene su ibogat� 
folklorne forme, \kar-akterne igre, sportske 
figure i to sve oplemenjeno koreogiraifslkom 
imagiinaicijom. Pantomima nije vi'Se pre­
sudna i oba,vezna. Reveransu i romantiC­
nim Sumskim •biC:ma odgova,ra-ju sadrzaj­
no kauboji, -morrnari i njihove diragane. 
Gleda·lac mora da od'baci sve predrasude o 
igri, koje je sitvoirio g,ledajuCi klasiCan ba­
let. llgra6e Ce pre:pozna,ti veC :po odev.anju: 
ig.raju dbiCno u tri.koima, bez ipatika, naj­
CeSCe 'bosi. Prirodni su u stavu, k•retainju 
i .pantomimi. 

Suprotno dugogodi5njem studiranjiu i·g­
raCa klasi-Cilog, igraCi modernog balleta 
sposdbni ,su vec posle dve godine inten­
zivnog obuCavanja za sa-mostalna :k:ireira­
nja. Ali se za-to ovde podra1Jumeva du'bo­
ka obra2:0V111a i intelektualna lboja poje­
dinca, njegov bogat unutratnji Z1vot i Ze­
lja za predavan-jem •Wroz igru. 

Ova dva samo poredenja sa dugog spis­
ka nepodudarnosti na-vode nas na. pitainje: 
da li postoji i u Cemu je veza izmedu k.la­
siCile i moderne ,inter,pretacija igire? 

Osnovu igre jOS uvek cini drzanje tela 
iz XII veka: odredene putanje kruienja 
ruku i nogu; iigral: joS uvek ,spU:Sta pete 
na pod posle svakog sk-dka, jOS uvek za­
teZe svoje gle!njeve do maksimwna; za­
teze sve rni'SiCe Hstova i butina, joS uvek 
d·I'Zi glavu visoko. Osnovni stav i vez:be 
zahtevaju kod oba vida velilku disciplionu. 
Na zahtev ikoreogra!a igraf: moderne i1gre 
mo!e da iskrene lkolena i'li ih za v.reme 
skoka 1Savija,. ali prvo Sto- ul:i jeste da ilh 
drli otvoreno, ,pravo, k-lasiCno. Zakoni: uz­
drlavanj"e, discipli.na i harmoni"Cnost - za­
koni OclasiCne igre - uvek su dobrod05Ii i 
koreografu moderne igre. Osnovna tehni­
ka ig.re Ce verovatno i ostati ovakva ka1k­
va je, j� se pok�ai.la otporna i i2:dn,ljiiva 
u dugom veku igre. Zato mo!emo reC!i- da 
je moderan balet ,na neki na'C'io oplod.en, 
da ima doba-r hhbrid, jer ga je i publika 
pri!hvatila. 

Drugo pitanje je: da Ii Ce moderan ba­
let umreti? 

Nema ,govora o njegov,om umiranju. 
,,Ja potitem od svojih predaka. Na celorn 
mom putiu imala sam drugove. Mi uvek 
mislimo da stvari · izumiru, au to, medu­
tim, nije tako. PojaviCe 5e apet jedna ve­
lika iigra'Cica podiCi svoju gla'Vu i rel:i: 
,,Gledajte me! Ja sam Modern.a iigra" -
ka!e Marta Grezn. 
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