Igra, kao oblik teatarske umetnosti, nas-
la je svoju punu afirmaciju tek u ovom
nasem veku velikih umetni¢kih i nauénih
nalazenja i prevazilaZenja. Dugo je klasi-
Gan balet paunski $irio svoje blistavo per-
je po Evropi, i tokom vekova doZivljavao
svoje revoiucije i eksperimente, da bi ve¢
potetkom ovog veka bio ozbiljno ugrozen
jednim novim pogledom na igru, moder-
nim baletom (igrom).

Kad govorimo o baletskoj igri uopste,
moramo razlikovati tri njene grane: kla-
sidan balet (sa neoklasi¢nim), moderan ba-
let i dzez 'balet. Oni se, medutim, ponekad
prepliéu medusobno, u koreografiji nekog
dobrog koreografa, ali se, uopste uzev, ta
tri stila neguju posebno. Prvi vise u Ev-
ropi, dok su druga dva dozivela svoju pu-
nu afirmaciju samo u Americi (Marta
Grem, DZerom Robins, Alvin Ejli).

Ponekad je vazno razgraniCiti stilove,
biti dosledan u jednom, ali je jo§ veca
veStina obuhvatiti ih u jednu jedinstvenu
estetsko-vizueinu sliku.
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Pocetak klasi¢nog baleta vezan je za li¢-
nost Luja XIV (osnivanje prve baletske
akademije, Academie Royale de Dance, da-
tira iz 1645, godine) i od tada do danas,
klasi¢an balet se odomaéio na svim kon-
tinentima, dozZiveo nekoliko svojih revo-
lucija (poslednju ba$ pod uticajem moder-
nog baleta) i obetava jo§ veoma dug Zi-

vot.

Moderan balet je tvorevina naseg veka.
Termin MODER AN obelezava radlitite
stilove koji se NEzasnivaju. na zakonitos-
tima klasi¢éne igre. To je pravac Kkoji je
posle bu¢nog i revolucionarnog nastupa:
protesta protiv fiksiranih klasiénih pokre-
ta, do danas ve¢ izgradio svoje principe i
zakone, svoju tehniku i terminologiju. Jer
nemoguce je odrzati jedan stil igre i pre-
neti ga na move generacije, ako se cela
tehnika zasniva na ¢istoj improvizaciji.
Skoro istovremeno nastaje u Evropi i u
Americi dvadesetih godina ovog veka.
Trenutak za njegovo oformijenje nije mo-
gao biti bolje odabran: da je pokret poteo
samo nekoliko godina kasnije, mogao je
biti uguSen u samom zaletku, ili velikom
svetskom krizom 1929. ili, $to je mmnogo
verovatnije, fantastinim razvojem ame-
ritkog klasi¢nog baleta, koji je, obi¢no,
mnogo spektakularniji, pa prema tome :
populdarniji, a datira u Americi od dolaska
Dzordza Balansina 1933. godine,

Evropski pioniri modernog baleta su Ru-
dolf von Laban (1879—1958), Meri Vigman
(r. 1913) i Kurt Jos (r. 1921). Ameri¢ki si-
nomim za moderan balet je Isidora Dun-
kan (1877—1929). Do danas su se odrzali
kao aktivni igra¢i i koreografi oni prvi
njegovi predstavnici: Marta Grem, Hoze
Limon, Doris Hamfri, Carls Vidman, (u
Esenu) Kurt Jos. Jo§ nije izvrSena smena
generacija, jo§ istorija modernog baleta
nije u stanju da pokaze koliko odoleva
naletu vremena i zaborava. Sigurno je-
medutim, da se on danas nalazi u velikoj
krizi koja ¢e ga naterati da resi svoje
unutraénje i spoljne koji se titu njegovog
utvritenja u baletskom svetu danas.

0—0—-0

Progresivnost ili novatorstvo, u moder-
nom baletu, ne ide samo pod parolom
»slobode u pokretu” u igri, ve¢ podwiaci
vaznost uloge ,duSe” tj. psihe. Andre Le-
vinson (1890—1933), baletski kriti¢ar i is-
tori¢ar, kaze u jednom ¢lanku: ,Moderan
balet premes$ta ravnotezu interesovanja na
ekspresiju izraza. Emocija je ta koja so-
bom determinise formu; spontana kod jed-
nih, elaborirana kod drugih; unutarnji Zi-
vot se manifestuje u ekstazi, pod komple-
mentamim vidovima strasnog paroksizma
ili ,,groteksne preteranosti”.

U svom pionirskom radu Isidora Dun-
kan smatra da slobodna igra nije niSta
drugo do sloboda Zene u Americi. Govo-
rila je da svi pokreti treba da budu snaz-
ni i ¢isti kao sloboda za koju su se svi
umetnici borili (o je vreme kad je ame-
ricka civilizacija prelazila u nove oblike,
trazeéi slobodu u ekonomici, politici i
drustvu). Ona je zelela da igru priblizi
svima i tako pokaze da balet nije samo
privilegija bogatih. Ove Isidorine pionir-
ske postavke zadrzale su svoju aktuelnost
i danas. Jedan od osnovnih stavova pri-
padnika modernog baileta je da svi pokreti
vode svoje porekio od osnovnih ljudskib
kretnji: tréanja, obi¢ne Setnje, prirodnih
skokova, ili, pak, samog mirovanja. Tre-
ba se vratiti ovom praizvoru. I u haosu
nasledenog i onog $to je sama dogradila,
pokusala je Isidora Dunkan da pronade
svoj stil, svoju istinu o igri, da pruzi most
izmedu bivieg i sadaSnjeg. Njen su stil
kasnije prozvali grokim, jer je igrala u
kostimima nalik groékim tunikama (da bi
telo maksimalno bilo slobodno za pokret),
uzimala motive za svoje igre iz grcke mi-
tologije. Ali ta igra je bila gr&ka koliko
i sve druge. Jer se ta obilna literatura za-
drzala u njoj metamorfozirajuéi: pretvo-
rila se brzo u hranu koju je spravljala po
svom ukusu. Konture tih lektira nazirale
su se, ali suStina je bila izmenjena, uvek
drukéija.

Marta Grem je nastavila tek zapoleto
Isidorino delo. Ona je u toku 40 godima
svog aktivnog rada obogatila svetski ba-
let novim shvatanjima, igra¢kim jezikom
i pokretima. Za novodefinisane pokrete
stvorila je Gremova odgovarajuci reénik,
3to je prodirilo dimenzije koreografskih
moguénosti. Njeno shvatanje igre je dug
vremenu u kojem Zivi. Koreografija ,Ise-

svenka vasiljev

svaka igra je prvenstveno
ritmicko-telesno kretanje
u prostoru
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ljenika” predstavlja komponentu njene so-
cijalne svesti u sebi¢nom Zivotu modernog
Coveka. Njena religiozna koreografska pre-
okupacija u ,,Primitivnoj misteriji” otkrila
nam je razumevanje za marodnu tradiciju
i }jjudske obrede, a starogréki motivi do-
kazali su u ,Klitemnestri” i ,,Alkesti” njenu
Siroku opstu kulturu. Mnogi elementi ori-
jentalnog plesa mogu se prepoznati u nje-
noj igri. Tu se ne misli na ono erotsko
fijihanje 'kukova, koje turisti poZzudno po-
smatraju u krémama Kaira, ve¢ na onaj
dodir bosih stopala sa podom. Sa tlom od
koga igrati klasitnog baleta teze da se
odvoje — da se $to duZe zadrze u vazdithu,
Nasuprot tome izumela je Marta Grem
mnoge originalne padove i dizanja sa po-
da, izgradila je c¢itavu tehniku igranja (tj.
lezanja) na podu; tome je dodala mnoge
nove mogucénosti odrZavanja ravnoteze
{rpr. u kletetem stavu glave zaba¢ene u-
nazad). Sve pokrete je izgradila na prin-
cipu kontrakcije i relaksije: kontrakcija
odgovara udisanju, a relaksija izdisanju
tela.

Svoj doprinos modernom baletu, manje
ili viSe, dali su jo$: Ted Soun, Rut Sen De-
nis, Hanja Holm, Carls Vidman i drugi. Ne
postoji stilsko-tehni¢ko jedinstvo u celom
pokretu koji smo ozna¢ili kao moderan ba-
tet: princip «duhovne i formalne slobode
¢ini njegovo jedinstvo. Svaki predstavnik
se istite svojom velikom individualnoséu.
Jedno shvatanje o igri trajacée ovde ko-
liko i njegov predstavnik, jer su te trupe
po pravilu skromne po broju, uglavnom
ne mogu da vrSe uticaj na druge i za-
jedno sa zvezdom trupe gasi se i jedno
shvatanje o igri. Primer nam je slu¢aj Isi-
dore Dunkan.
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Klasitna igra je nerazludivo vezana za
muziku. U modernom baletu muzika se
¢eSte komponuje na ve¢ stvorenu koreog-
rafiju. Dakle, onaj veéni 1judski problem:
zivijenja, stvaranja i umiranja, dolazi kao
polazna tatka u krugu interesovanja ko-
reografa modernog baleta. Naime, u kla-
siénom baletu igra¢ mora sebe da prona-
de i realizuje u vet¢ fiksiranoj formi i teh-
nici pokreta, kao i u ve¢ stvorenoj muzi-
ci (yu klasi¢nom baletu je ve¢ tehnika
umetnost i forma”) i samo sreénom kom-
binacijom ovih dobija se jedno uspe$no
koreografsko ostvarenje. Cini nam se da
je taj fond gestova mali (svega ih je oko
120 na spisku): Ali ako napravimo jednu
komparaciju sa jezikom i setimo se da
npr. u srpskohrvatskom jeziku postoje pet
vokala i trideset konsonanata (i ovome
dodamo prozodijski fenomen i moguénost
varijanata fonema), a mogu¢nost kombi-
novanja ovih je neiserpna na leksitkom i
sintaksi¢kom nivou, onda nam je jasno
da je bogatstvo klasi¢nog baleta neiserpno
u rukama mastovitog koreografa. Prema
tome tvrdenje predstavnika modernog ba-
leta o siromastvu klasiénog, upravo je me-
vazno, ili je bar marginalno.

Suprotno klasicnom baletu, moderan ba-
let ima samo onaj fundamentalni vokabu-
lar fiksiran (kod svakog matrkantnog pred-
stavnika to je drukéije) i ostavlja veliku
moguénost individualnom kreiranju. Jer
moderan balet je i nastao kao negacija
fiksiranog u igri. Iskoris¢ene su bogate
folklorne forme, karakterne igre, sportske
figure i to sve oplemenjeno koreografskom
imaginacijom. Pantomima nije viSe pre-
sudna i obavezna. Reveransu i romanti¢-
nim Sumskim bi¢:ma odgovaraju sadrzaj-
no kauboji, mornari i njihove dragane.
Gledalac mora da odbaci sve predrasude o
igri, koje je stvorio gledajuéi klasi¢an ba-
let. Igrade ¢e prepoznati ve¢ po odevanju:
igraju obitno u trikoima, bez patika, naj-
CeS¢e bosi. Prirodni su u stavu, kretanju
i pantomimi.

Suprotno dugogodisnjem studiranju ig-
rata klasitnog, igraéi modernog baleta
sposobni su ve¢ posle dve godine inten-
zivnog obucavanja za samostalna kreira-
nja. Ali se zato ovde podraaumeva dubo-
ka obrazovna i intelektualna boja poje-
dinca, njegov bogat unutrasnji zivot i ze-
lja za predavanjem kroz igru.

Ova dva samo poredenja sa dugog spis-
ka nepodudarmosti navode nas na pitanje:
da li postoji i u ¢emu je veza izmedu kla-
siéne i moderne interpretacija igre?

Osnovu igre jo3 uvek ¢ini diZanje tela
iz XII veka: odredene putanje kruZenja
ruku i nogu; igraé¢ jos uvek spusta pete
na pod posle svakog skoka, jo§ uvek za-
teze svoje gleznjeve do maksimuma; za-
teze sve miSiée listova i butina, jo3 uvek
drzi glavu visoko. Osnovni stav i vezbe
zahtevaju kod oba vida veliku disciplinu.
Na zahtev koreografa igra¢ moderne igre
moZe da iskrene kolena ili ih za vreme
skoka savija, ali prvo 5to uti jeste da ih
drzi otvoreno, pravo, klasiéno. Zakoni: uz-
drzavanje, disciplina i harmoniénost — za-
koni klasi¢ne igre — uvek su dobrodosli i
koreografu moderne igre. Osnovna tehni-
ka igre ¢e verovatno i ostati ovakva kak-
va je, jer se pokazala otporna i izdrZljiva
u dugom veku igre. Zato mozemo reéi da
je moderan balet na neki natin oploden,
da ima dobar hibrid, jer ga je i publika
prihvatila.

Drugo pitanje je: da li ée moderan ba-
let umreti?

Nema govora o njegovom umiranju.
»Ja potitem od svojih predaka. Na celom
mom putu imala sam drugove. Mi uvek
mislimo da stvari izumiru, ali to, medu-
tim, mije tako. Pojavite se opet jedna ve-
lika igra¢ica podi¢i svoju glavu i reéi:
,»,Gledajte me! Ja sam Moderna igra” —
kaze Marta Grem.
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