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U prvim knjigama, Bivdi defak i Vet-
rovito prolefe, Laliéu je nedostajalo i
spontanosti i Pesni®ke originalnosti pa éak
i sluha za Promene koje su se zhivale u
nasoj poeziji; ponekad se njegova stva-
raladka nesamostalnost granitila sa kom-
pilacijom. Stih: , Tad sam zavoleo noé¢,
zavoleo je zbog wetra” sasvim je nalik na
Davitov stih iz Hane: ,T'ad sam zavoleo

Hanu, zavoleo je stoga”..., a skh: ,To
je reka, malo plava, spremmna da ude
krotko — u zavijutak...” dikeijski, sti-

hovno, struktuiran je kao potetak poz-

nate Remboove pesme Spavaé u dolini (Le
dormeur du val). Ali ne samo stih po
stih, nego i cele pesme pisane su u veé
poznatim tonskim, prozodijskim formula-
ma i modelima stihova koji nametljivo
podseéaju najdesée ma Duciéa, Rakiéa,
Disa, Vaska Popu. Ponekad ¢ak kao da
ih je prepevavao ili ¢inio move varijante
njihovih stihova, kao da se nije ozbilj-
nije trudio da prikrije njihove uticaje.
Taj podatak ve¢ govori o prirodi njego-
vog odnosa prema prethodnicima, pa na-
ravno i o prirodi njegove poezije. Ko bi
reltao danas da su ovo stihovi Ivana V.
Lali¢a, artiste, ,majstora dobroga stiha:

Kako je dalek owvaj cvrkut ptica

Sto su na perju osetile vede.

Cvrkuéu grane i cvetovi Zica

Ko ki$a cvrkut prozorima tede.
(Vetrovito prolece)

Skoro polovina prve knjige, Biv§i de-
&ak, i druge, Vetrovito prolece, iscvilku-
tane su na sli¢tan naéin. Bio je to za
njega, izgleda, period nekritickog stihot-
voratkog wvezbanja, bez razvijenog ose-
¢anja za unuitrasnja poewska povezivanja,
za kohezije refi, sintagmi, stihova. Vie¢ u
to vreme. 1957. godine, u anketi Dela Is-
kudenje poezije samosvesno je priznavao
da Jkrémio dudiéevsku setu” i ,da se
prvi duti¢i u vodu bacaju”. Tek u tre-
Goj knijizi Velika vrata mora, Lali¢ je do-
stigao izvesnu standardnost izraza koja
otada postaje bitna osobina mnijegovog
pesnistva; njegovi Poetski dometi vise ne
zavise prevashodno od nadahnuéa, nego
od invencije, od savladanog zanata. Zbog
toga me donose ni znataine uzlete ni po-
razne padove, ali uvek su liSeni izvesne
spontanosti. Nije Lali¢ podjednako artist
u zbirci Velika wvrata mora i u zbirci
Cin: godine uvezbavanja i sazrevanja do-
nele su mu lakoéu izmaza i &itku lucid-
nost fraze, produhovile su mijegov stih.
Struktura stihova iz Velikih vrata mora
je jo§ troSna, nedoradena, mnedomnesena,
izgleda prerano odgurnuta u svet. ,Maj-
stor” stihova je jo8 kalfa; nedoudenost se
ogleda u detaljima, u nijansama. U pes-
mi Katedrale ima, na primer, ovakav ku-
rzivom podvuceni dvostih:

Ali kamen je ostao kamen
To znaju dleta otupljena, i ptice

Sta ¢e tu ptce? Da otefaju stih, da
relativizuju smisao onoga S§to vrlo pre-
cizno uspostavlja odnos dleta i kamena.
Maistor stiha bi fzostavio te dve refi ke-
ie mozda i zvude poetiéno, ali svakako
otupljuju poentu, ummvljuju ritam pes-
me. U Laliéevoi knijizi — poezije
Vreme, vatre, vrtovi ima pedesetak stan-
dardnih pesama, ali nijedna izuzetna, ko-
ja bi sama za sebe, sama po sebi, znadila
nesto izuaedno u naSoi Doeziji. Narcisoid-
no poverenie u sopstvenu re¢ ne dozvo-
ljava pesniku da rigorozno odbaci nepot-
rebmo, balaste Panazitskih refi i sintagmi
koje gule Zivot pesme. Elokvencija se kod
niega zato &esto pretvara u blagoglago-
Ijivost, a gde ima blagoglagoliivosti nema
kristalnih zvukova poeztje. Standardnost
kazivanja moze da izazove Ppostovanje,
cenu za sebe i za pesnika, ali teSko mozZe
da preokupira i da se nametne celokup-
nom bi¢u é&itaoca. To je sudbina tzv. ,Prav-
liene” poezije: ima dosta poStovalaca, ali
malo oboZavalaca i privrZenika. Niegovi
stihovi mame artistidkim finesama, ali se
mnogo ne vole i rado ne pamte. Citaocu
oni me kazuju odviSe, yer i nisu pravljeni
toliko da prenesu jednu poruku, nego da
izaaovu estetski efekat. Prepustivsi se
+ugodnoj opojnosti oseéaja da se govor
moZe organizovati u redove od dvanaest
slogovaizalonirati rimama”, Lali¢ je pra-
vio stihove uZivajuéi u samom &inu stva-
ranja. ,Pisao sam pestmu dnevno”, kaZe
on u istoj toi amketi o iskuSemjima Doe-
zije. Njega uporeduju s Duéitem zato Sto
C¢ine isti tip pesnika: ugladenog, artifici-
jelnog, preoleupiranog pre svega estetskim
drazima re®i spregnutih u stihove, bez
ambicija da kazuje uime drugih, da ka-
zuje za druge. Na razvojnom klatnu is-
torije poezije Lali¢ se ponovo mnasao na
onoi strani gde je Dugiteva ,odveé” ble-
da muza zacarila svoi simbolisti¢ki i es-
tetistitki kutak, me kao direktni, nego
kao mosredni nastavlia¢, primenom dru-
gih poetsich malina i formn. ali u sliécnom
duhu. Posle jezidke osti i po-
etskih sloboda nadreahstlékl.h i socijal-
nih tendencija u nadoj poeziji, kao i Du-
¢i¢ u slitnoj situaciji, Lali¢ je disciplinirao
svoj poetski {jezik i obogatio ganovimn, ne-
isprobanim poetskim spojevima i neuo-
bidajenim sintagmatskim celinama, dos-
pevii u tome do majstorstva, sa koga se,
kako Zoran Mi&i¢ rede ,sagledavaju ev-
ropski vidici”,

Sedam zbirki pesama (Biv§i decak 1955, Vetrovito proleée 1956, Velika wvrata mora 1958,
Melisa 1959, Argonauti i druge pesme 1961, Vreme, vatre, vrtovi 1961, i Cin 1963.) tokom posled-
njih deset godina izdvojile su Ivana V. Laliéa medu njegovim pesni¢kim saputnicima i do-
nele mu glas izuzetno radnog i produktivnog pesnika. Do svoje 35, godine Ivan Lali¢ je stigao
da prevede 1 nekoliko znadajnih knjiga sa engleskog, francuskog, nemacfkog, da u saradnji sa
Karoljem Adom prepeva zbirku A®ovih pesamas i zbirku pesama Sandora Vere$a sa madar-

skog, da napife dramu Majstor

Hanuf, da se nametne kao jedno od interesantnijih pesnit-

kih imena mlade generacije. U naioj sredini, u kojoj je profesionalisti¢ki odnos prema knji-
Zevnom radu bio oduvek retkost, Ivan V. Lali¢ imponuje svojom profesionalistitkom radi~
nod¢u; u vreme kad se knjiZevna afirmacija stide esto vanumetniékim sredstvima, Ivan V.
Lali¢ stite je zbirkama poezije i prevedenim knjigama. Ne va¥i ni za velikog tragaoca i ekspe-
rimentatora, iako i traga i eksperimentiSe vife od svojih saputnika: on je po duhu, po prirodi
tradicionalista. I pored svih sedam zbirki pesama, jo§ uvek je' u usponu, Sa joi neizgradenim
pesnitkim sistemom, neizgradenim svetom i leksikom: pesnik koji nije dospeo do svog zenita.
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Za Ivana V. Lali¢a vazi migljenje da je
intelektualistitki pesnik. To mije sasvimn
tadéno: teme i motivi oko kojih on gradi
svoje Poetsice strukture nisu najéesce in-
telektualistidki; njima se ne kazuju sen-
tence. ne stvaraju enigmatsko-cerebralni
sklopovi kao kod Bramka Miljkoviéa, niti
se pesma gradi na intelektualnim moti-
vima kao kod Jovana Hristia. One, na-
ravno, nisu liSene izvesnog intelektualiz-
ma, jer ih, na koncu, gradi tovek primet-
ne opSte kulture. Primordijalno u njego-
voi poeziji, medutim, jeste artizam, spo-
sobnost da se od svega napravi pesma.
Naslovi Lali¢evih pesama su: Ovrfej, Euri-
dika, More posle kiSe, Freska, Jablan,
Luka, Atlantida, Vizantija, Melisa, Vetar,
Bregovi, Leto, Jugoslavija, Argonauti,
Rodengje, Ljubav, Smederevo, 1804, Ekvi-
nocij, Februar, Ofelija, Stranac, Ja-
ha¢ itd. U svim tim pesmama nema za-
iednitke osnovne preokupacije, nema te-
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matske rudne Zice, transfera jednog mo-
tiva, neteg kao trauma i katarza. One se
ne bi mogle podeliti po klasi¢noj temi na
ljubavne, patriotske, misaone, ratne itd,
jer prirodnih cikli®nih grupacija u Lali-
éevoj poeziji nema, ili su negde strulctu-
ralno u drugom ili tretem planu. Njegove
teme i sredstva su podredemi artistitkoj
lconcepciji poezije i artistitkoj praksi:
stvoriti pesmu bilo o €emu, pokazati u
kakvim se sve nijansama zvukova, sin-
tagmatskih i stihovnih spojevia moze stva-
rati jedna pesma ili jedna poema.

Jedite hleb od zemlje iz koje je izrasla
mala zelena jela, mali slap i tiSina

onog §to me postoji izvan vaSega vida
kada je vid van. svega §to ima boju meba.

To su stihovi iz pesme Zapisano (za D.
Lj) iz zbirke Velika vrata mora. Njihova
poruka se ne moze uzeti ni u bukvalnom
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znatenju (,Jedite hleb od zemlje...”) ui
u prenosnom. Sta je pesuik hteo da kaZe,
Sta je na hilo koji na€in rekao: neprevo-
divo je to na racionalan smisao. A s dru-
ge strane, wvidi se, to nisu jezitke igra-
rije u nadrealistitkom duhu. Citava kla-
siéna teorija kmjiZzevnosti, sa aparatom
stilskih figura i prozodijskim konvencija-
ma, ostaje nemoéna pred ovim stihovi-
ma. Relativno prijeméivi za nase uho, oni
su mneuklopliivi u norme klasi¢nog shva-
tanja i objasnjavanja poezije. Kako je
nastala, kakwva je, u stvari, to poezija?

Ivan V. Lali¢, koji je iskusio lakoce i
fezine manirizma, prisustvo vet &uvenih
i tudih tonova u svojim stihovima, poéeo
je ve¢ u drugoj polowvini Vetrovitog pro-
le¢a da gradi samosvojnu strukturu stiha
na negativisti¢kom odnosu prema tekuéoj
poeziji i prema jednom delu poetske tra-
dicije. Njegovi stihovi napustaju ustalje-
ne stihotvoratke modele i konvencije i
teZe da se zasnuju u originalnoj poetskoj
dikciji; on je postigao originalnost koja
mu je u pofetku nedostajala; ali nije dos-
peo do spontanosti i lakoce izraza, do one
vrste neposrednosti kad pe¢ ide od ruke,
a bogatstvo i preciznost sklopova postiZu
se kao sami od sebe. Lali¢ je vremenom
uspeo da oplemeni svoje pesnitke teme i
objekte, ali ne i da svoje stihotvoratke
sposobnosti uéini funkcionammijim u stva-
ranju kompleksnijih wmetniékih celina i
specifiénijih umetnidkih poruka. Sam epi-
tet artistitkog pesnika, koji obaveano ide
uz niegovo ime, iveé stvara izvesne ogra-
de. On je stigao da negacijom postojecih
konvencija izgradi relativno stabilnu struk-
turu svog stiha, da gradi relativno sta-
bilne estetske nikrototalitete wu svojim
pesmama, ali mne i jednu pnodub[l]em]u
poetsku viziju. Estetizam, koji je u pri-
rodi njegovih negacija, koji je i u pri-
rodi njegovog stiha, — ono &to je Einilo
moé u razaranju tudih konvencija — sa-
da wostaje kamen spoticanfia: ne dozvo-
liava mu da u¢ini korak dalie ka funk-
cionalizovanju stiha, ka osposobljavanju
za brenoSenje moruka. Pitanje viSe mije:
je 1 to Sto Lali¢ stvara poezija, pitanje
je 3ta nijegova poetska Poruka u svom
obiimu donosi, kakva je njegova poetska
misija?

Stihovi:

. Ne osvréite se ako neéete
da ostanete zauvek u 2iZi svirepe svetlosti
koja ¢e da pojede senke, vase male senke

bez kojih se me moZe mestati
dostojanstveno

imaju relativnu estetsku, poetsku vred-
nost. Ali Sta zapravo oni kazuju, kakvu
poruku nose? Ti stihovi mogu da budu
womzka Orfeju kad se vraéa iz pakla, sa-
vet za jednu obiénu Zivotnu situaciju
pred padom u ,ZiZu svirepe svetlosti”,
zakletvenu pretnju maglovitog samosazna-
nja Freskriptivan ton, zaog@mut velom
reti koje lkazuju jedan neprecizan smi-
sao, daje snagustihovima. Ali opstostnji-
hovog znaéenia bez istovremene konkret-
nosti i upedatliive mreciznosti razvodnja-
va im smisao i relativizuje poetsku poru-
ku koju je trebalo da oni prenesu. Kad
Branko Milikovi¢, ma primer, kaZe:

Da Ui ée sloboda umeti da peva
kao $to su suZnji pevali o mjoj

ta poetska poruka ve¢ nadmasuje jedno-
stavnu odrzivost jedne estetske mikrost-
rukture, postaje tjudska poruka izvajana
u pesmi, saopStenje toveka Coveku, koie
sem estetskog ima i druga znagenja koja
produbljuju i funkcionalizuju njihov es-
tetski smisao. Pesma tad prestaje da bu-~
de opstojea samo po estetskim, poetskim
zakonima, nego postaje intelektualno-emo-
cionalna svoiina jedne drustvene grupe
ili zajeslnice, jedne %multurne i istorijske
tendencije. Odvise smo, zbog utilitaris-
tiéko-pragmatisti¢kih zahteva socrealiz-
ma, pobegli u estetizam; majnovije teze
teorije informacije u estetici, semantika i
semiotika, kao i moderna Ilingvistika,
vrataju nas u istrazivanje poetskih poru-
ka; imperativi vremena, duh modernih
nautnih disciplina ne dozvoljavaju nam
da ih vi$e zaobilazimo.
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Uporedo sa brocesima koji su u mo-
demoi likovnoi umetnosti dovodili do
redukovanja fabule, modela, objekta, i u
modeTnoj poeziii se na slitan nadin vrsi
redukcija obljekata, prototipa kogi &inios-
novni stub jedne wpoetske strukture. U
pesmama se, na primer, sve manje ili ni~
malo ne opeva ljubav, ne izrafavaju ose-~
éanja, ne stvaraju baladiéne slike, ne ka-
zuje misao prevodljiva na egzaktni jezik.
Predmet Pesme postaje na izvestan maéin
neuhvatliiv ili #oliko redukovan da od-
sustvuje iz pesine, pesma se svodi na
jednu nowvu leksi¢ku, sintag@inatsku struk-
turu koda je u stanju da izazove estetske
efelkte; ona postaje dakle ,nefigurativna”,
.aspstraktna”; moZe da nam se svidi, da
godi naSem osefanju za umetnost, za po-
eziju, ali klasiénom terminologijom ne
bismo mogli da formuliSemo mni $ta ..iz-
razaya” mni Sta .odrazava”.

Sta znale stihovi:

(NASTAVAK NA 4 STRANI)
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IZMISLJENA

Razilaze se oblaci, smjenjuju ki§ni dani do kojih ni suza ne
dopire. Sve se zatvorilo ma stazi kojom se mebo spufta.
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Putevi po visini kao da me pamte otkuda su ishodili. A éekanja
se veé toliko nakupilo da bi svijet za koji tren mogao otpoleti.
Ova mrtva tadka nije nemoé ni kolebanje. To je najvrletniji pro-
stor koji preostane iza pomaka koncentracije, kad je jedna stvar-
nost napudtena, a druga se veé nazire. Upravo takvae d&asovitost
munjeviti uspon prufa.

Ta izodtrena piramida u kojoj se razmidlja o prvoj sceni. Do
tada izmaglica koja mudi beskonadan broj videnja i 3to je maj-
vafnije me obavezuje na istinitost.

S wvremenom vjetbe i pripreme postaju sve teZe, ali svima je
dozvoljeno da imaju udjela — svaki do svoje visine.

Proplanci, visovi, sva buka prognanih lada, koje sa svih strana
u luku prispijevaju.

Svi putnici svejednako istovar &ekaju.
TeSko da ovaj pad metko moZe ublaZiti.
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Vise je mora mego §to ga moZemo preploviti.
Vide <istina, mego $to moZemo zaobiéi, jednoga dana sve se
svede ma poricanje, kojeg uzleta?

Razdaljine medu 2zvijezdama sa nafeg stajalita sesvim su ne-
znatne, no dovoljno savitljive da o0& prodube, da stegna ma
Sutnju prisile ili da sjeanje u buduéi vid zaogrnu.
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Golemi su odjeci ako im se prepustimo u prostorﬁ izvan rijedi.
Valovi pucketaju, u izmorenoj ruci blagost pobuduju, kao da
smjeravaju ponistiti sva znadenja u rijedi sutrainjoj.

Ta ostrva kojima samo san razlog daje, jednom éemo zaobiéi u
slavu snaZnije posasti.

4

Inade i ovako smo meprekidno ma istoj kosini gdje mo¢ i dan
podjednakim budenjem sijevaju.

Moja izmisljena ostrva su fudna, ne tonu od teZine, §to vise ona
im osovinu udvriéuje, ona ih é&ini izdriljivima.
Medutim, kad im se dovolino pribliZim ishitre i u madmocénoj
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bistrini nestalog kopna, svoje podvodne zamke pletu. Sreéa §to
tijelo, uz obazrivu trijeznost ubrzo movo uporifte gradi. Sada
kopno i nije viSe u moru, ne moZe u dubine mnestati, ve¢ se po-
stojano iz ruku izvija, dok ga pogledom pratim do istanjene
zya.ke u koju se najlakse zaviti; a sa zraénog ogrtaéa se spudtaju
¢itavi arhipelaz, iako neki tvrde da to i misu ostrva, veé ista-
geine kapi sunca koje se me mogu ni u mnajhitrijoj zjenici za-
rZati.
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U zraku se kupe 2adnje ocakline srediSta, pa nije ni éudo da
svjetlost na sve strane pretjede. Ovo je varka dovoljno izdesna
da bi i gladnija bide nahranila. Zato se nije éuditi otkuda toliko
snage valovima da se meprekidno spudteju do svoje najmodrije
dubine i da izrone festiti kao da se me radi o igri, veé o stvar-
noj niti koja mam newumorno srca ispreda.

I1

Ponekad se pogled zanese: roZmica okupi najhrabriji odbljesak
mona. I eto nenadnog zvjezdilta, koje bismo nazvali mestvarnim
da svojom dubinom u oéi me uraste. MreZe se odmah razastru
da uhvate me$to vidokruga, a pogled svejednako preko uskih
mostova hita. Vrhovi planina od &udenja glave mnakrenuli i ne
razabiru na koju stranu zemlja izmife. Tako je kopno sasvim
preostalo, a oko njega iz pogleda izranjaju jata mora, jata pla-
veti, dok trepet krila u prvom Zaru nestaje. Pogled prelazi s
jedne ma drugu stranu i sa sobowm <&itay svijet promosi, to je
véée prostranstvo od svake zamisli dok poput vulkana svojim
Zarom meprekidno iz sredifta put obnavlja.

Potom, mora silaze, rufe se na zamidljeni putokaz, ostrva se
gase: 3to je plamenom bilo, sad svoj mrtvi zov prikuplia.

2

Hirovitih li dana!

U &asovima potpune nijemosti kad ni jedna bura do ostrva me
prodire, ona se spremaju da menadno iz mekog pogleda i sasvim
sluéajnog meba proklijaju.

U divljini nedostupno tlo, obala i nedto smirenja da se rast na-
stavi. I suvife Zivota u providnije pukotine promide.

Zatim je stanka.

Dolazi§ izmedu dvije postojanosti, a kopna ti do srca uzdignuta;
iz sjene sunce iznanja da svojom snagom izgovorena ostrva u

Lierka MIFRA
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Nastavak E @ 3. strane

Vraéam svetu predujam moje smrti,
gorki koren poraza mog vida

crnu penu kletvi u 3koljki sluha
pakao suza

Trni takve strofe u knjizi Vreme, vatr_e,
vrtovi pofinju istom re¢i vraéam i u svi-
ma njima se uscostavlja jedan ritmicki
cilgus: posle odredenog broja stihova i
slogova ponovljenom reCi zatvara se i ot-
vara istovremeno ijedan ciklus ritmitke
poetske strukture. Jo§ da toga ritma nije.
pesma bi bila mnogo labilnija. Predujam
moje smrti, Gorki koren poraza mog vida,
crna pena kletvi u 3koljki sluha, jesu
spojevi koji deluju i nevinoséu i sveZi-
nom, zbog toga su i odrzivi, bliski uhu i
ukloplieni u jednu ritmiku koja ispisuje
bogatu jezidku rezbariju. Medutim, to $to
pesnik vraéa, ne postoji kao pravi objekt
u logidkom i semantidkom smislu: relacija
koja se ovim stihovima uspostavlja na li-
niji stvaralac—stih—primalac jeste jezit-
kog i mentalnog karaktera: predmeino
znadenje je. prema tome, izostavljeno, re-
dulsovano: strofa zato postaje jedna pes-
ni¢ka, jedna stihotvorna apstrakcija, po-
etski enformel prijatno i ugodno smislu
za ritam i plasticitet jezickih gradnji,
iako me predstavlja, miti sugerira ista od-
redeno.

Shvatanje da pesnik piSe pesmu ,tek
kad ima potrebu da nesto kaze, da saop-
§ti” prestaje da nalazi potvrde u velikom
delu moderne pozzije. U vreme kad je
pisanje pesama izgutilo pevadke karakte-
ristike, ‘kad poezija postaje saina sebi
cilj. a pisanje pesama samosvojna delat-
nost, — samo rwisanje, a ne kazivanje
odredenih sadrzaja postaje pesnikova pot-
reba: predmet roezije postaje pesma sa-
ma. @ ne nedto 3to se uspeSno i van pes-
me mozZe izraziti. Lalié, ma primer. nije
tip jesenjinskoZ resnika koji svoju poru-
ku struktuira kroz neposredno kazivanie
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osecanja. Opelo za sedam stotina u Glini
jedna je od boliih antiratnih pesama na-
pisanih kod nas poslednje decenije; La-
lié tu, medutim, ne grca od obilja osec¢a-
nia, ne kipti unutrasnjim bolom, nego sa
distance. racionalno, smisljeno, raspore-
duje poetske efekte, isto onako kao kad
piSe o Orfeju, Atlantidi ili o ,.gospodinu
Sinadinu roginulom u boju kod Angore
leta gospcdnjeg 14027, kao i o vrlo &estim
i op3tim temama. Pravi cilj pesme vise
nije da iskaZe jedno &isto osefanje. nego
nesto §to teoreticari obeleZavaju izrazom
.poetsko”. kao nedto $to pripada samo po-
eziji: Safo. Pindar, Katul, Propercije, Ovi-
dije, .ranoegipatski pesnici, na$i pesnici
srednjeg veka. imali su potrebu da ka-
zuju prava, duboka, istinska, Cista oseta-
nja. ,Dakle se vratio iz Ilirije tvoj pre-
tor: (za tebe velik plen, za mene velika
briga”, jadikuje ljubomorni Propercijedi-
rektno se obrac¢ajuéi svojoj ljubavnici
Cintiji. Ti stihovi ,kao da su id¢upani iz
srca”: govore snagom neposrednosti, ka-
zuju jedno ijasno osstanje. Uporedife ih
natas sa Popinim stihovima: Sludaj ti
Sudo (Skini tu maramu belu) Znamo se,
gde se ni blizu ne izraZava jedno tako
jasno osetanje. U Antologiji srpske po-
ezije Miodraga Pavlovita jusno se vidi
jedan prelaz, jedan zaokret u srpskoj po-
eziji u 18. veku, kad poeziia polinje da
gubi nerosrednost poetske emocionalnosti
i da novom metaforikom i novim sintag-
matskim spojevima, neskako ,zaobilaznlm
putevima” postiZe, efekte, ostvaruje po-
etsko u poezji. Lali¢c pripada vremenu
kad su pesnici ..emocionalisti” umnogome
arhai¢ni i prevazideni i kad je ,,neposred-
ni doZivljaj” umnogome redukovan ili
prikriven, Moderna poezija postaje usus-
tini neSto drugo od onog Sto je mekad
bivala. Proces otudenja &oveka imao je
svoi korelat i u procesu razvoja poezije:
praznina koju oseta ovek u svom wlas-
titom biéu adekvatna je oseféanju praz-

nine za poezijom koja bi mu vise kazi-
vala.

Poruka koju emituje savremeni Des-
nik, slino kao i u slikarstvu, struktui-
rana je u wvelikoj meri na principu ap-
strakcije (apstrahovanja = uopstavanja). Iz
svega onoga 3to se vekovima u poeziji
revalo, goverilo, kazivalo, saopstavalo,
apstrahovanjem poetskih efekata pojmov-
no je izdvojeno medto Sto je zajednitko
svin pesmama, nedto specifiéno poetsko.
Svest o tom pojmovno apstrahovanom po-
etskom imalo je posledica mne samo u
shvatanju poezije nego i na stvaralatku
praksu: u drugoj polovini prodlog veka,
negde od simbolizma (ili zapravo jos od
Bodlera, da ne kazem Teofila Gotjea) vrsi
se jedna revoluciia u poetskom izrazu i
ta revolucija ima za svoje korelate ap-
strakciju poetskih elemenata i poetskog
izraza, struktuiranje poezije na novim
principima. Za dijalog sa takvom poezi-
jom, naravno da je potreban jedan nov
senzibilitet, moé¢ i sposobnost vodenja di-
jaloga na relativno apstraktnom nivou.
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Lali¢eva poezija nema mnogo dimenzi-
ja: nedostaie joj dubipe i lucidnosti, ko-
jih je bilo u Ppoeziii Branka Milikovida;
skoro nigde u nijegovim pesmama ne za-
svetluca ona ponorna opijenost refima
koja je Branka sve dublje vukla u ne-
kazano i tajanstveno, ne ovaploti se ni
neSto od somnambulisti¢kog nerva koji
odlikuje pesnike sa wviaijom, sa izrazitim
dozivljajem sveta. On nije ostvario ni
arhitektonski znafajnije i 'kompleksnije
strukture dcoherentnije od ciklusa pesa-
ma (Melisa je pre ciklus nego poema);
njegovol poeziji, zatim, nedostaje nesto od
onih unutra$njih naboja stihova koji u
dijalogm s ¢itaocem kresnu unutradnjom
vatrom; smisao njegovih stihova &esto

mora da se traZi, a ¢esto i da se ne na-
de. Njegova poezija je bogata temama,
ali siromasna metivima. Iza njegovih pe-
sama vidi se stvaralacka kultura, virtuoz-
nost i majstorstvo, ali se nedovoljno ose¢a
litnost. U njima malo govori &ovek &ove-
ku, viSe wumetnik kultivisanom &itaocu;
one su liene nerosrednih preokupacija,
nagladeno liénih stvaralackih motiva; nje-
govoj moeziji u celini nedostaje snage,
prodornosti, liénih i naglaSeno hummanis-
tiéidh akcenata.

Mogao bi se napraviti €itav spisak ele-
menata koje ta. poezija nema. Medutim,
ona bez summie ima jednu artistitku
meru jzraza dovedenu do neusiljenosti i
lakote. Poslednia Lali¢eva zbirka Cin izgovo
Tena je vetim delom u jednom dahu, spon-
tano, iakone odvet znaZno; on je tupreva-
ziSao spletenost sopstvenog govora, po-
stao Pesnik kome se stih topi u so®nom
mlazu govorne punote, koji peva o naj-
suptilnijem, o najneuhvatljivijem: o sa-
mom ¢&inu, o akbtu oplodenog stvaralatkog
nadahnu¢a. Za one koji poeziju vide pre
svega u bogatstvu izraza, u nijansama
novih estetskih efiekata i u artizmm, La-
liceva poezija je bez sumnje doprinos op-
lemenjavanju Desnitkog jezika, lkultivisa-
nju stvaraladke re€i. To, medutim, jo$
viSe naglasava odsustvo nosivije i prodor-
nije umetnitke poruke, dovodi u pitanje
buduénost takve poezije. Cemu suptilnost
i mera izraza, ako ne da obuzdaju i osmi-
sle mnogodimenzionalnu peetsisu sadrzaj-
nost. ako ne Cine mostove izmedu pesni-
%ka i njegovog &itaoca? Poezija suptilna u
izraZainosti a siromasna u poetskim sa-
drzajima moZe u jednom wremenu, kao
$to je ovo vreme nestabilnosti pesnickog
izraza, uspeSno da se odrzava i neguje.
Ali teSko da moge imati zalogu trajnosti
ba$ =zato 35to se zasniva na jednom
dosta apstraktnom i knjiSkom senzibili-
tetu.

Petar MILOSAVLIEViC



