Postoji u Zivotu umetni-
ka wunutra$nja nuzZnost
koja ga primorava da
svojoj misli saobrafava
ono §to njegovo wvreme
daje. To je uprave omno
Sto  uwmetnika razlikuje
od drugih ljudi.

Anri Fosijon

Fuiisustvo DZordza BalanSina u balet-
skoj umetnosti danas vrlo je zivo i posto-
iano. Nijegovu umetniéku vrednost nece-
mo stavijati na nivo reformatskog rada
Novere ili Fokina, jer pravu re¢ o tome
treba da dé istorija baleta, ali sa sigur-
noSéu mosemo rec¢i da je njegov doprinos
u razvoju klasi¢éne baletske igre neospo-
ran. Upoznavsi klasi¢an balet sa njegove
tehniCke i istorijske strane. Balansin je us-
reo da je posvoii, da je zarcbi i oviada
njome. a potom uni$ti, ili, blaZe, izmeni.
Ovaj postupak je tako kblizak slucaju fo-
nologa Morisa Halea (SAD) kolt je fono-
logiju doveo do njene maksimalne afir-
macije, a zatim ju je, kako sam kaZe,
»unistio”.

Nekolike osobine Balansinovog koreogra-
fskog rada ljubiteliima kaleta i siroj pub-
lici poznate su ve¢ iz njegovog interv-
jua objavijenog u NIN-u jula prosle go-
dine Podse¢am samo da za Balan$ina fa-
bula u baletu nikako ne moZe imati prvo
i giavno mesto. .U baletu komplikovanu
pritu nije moguce ispricat:” U baletu po-
kret nema istu vrednost komunikacije kao
reéi u govoru. ,Mi ne mozemo da igram.o
sinonime.” I zato Balan$in smatra da su
vetina zapleta u baletima banalni i ne-
razumni. On ne Zeli da upotrebi lepe i
dugotrazene pokrete na kojeStariju (—
veskonatne pantimime protkane kratkim,
dopadljivim meduigrama kakve su npr.
u vetini romanti¢nih baleta).

O odnosu muskarca i Zene u baletu
on kaZe: ,Balet je u &istom smislu
redi stvar Zene. To je Zena — vrt pre-
krasnog oveca. Covek je tu vrtlar. Zena
moze da igra bez muskarca u jednoj ba-
letskoj predstavi. ali muskarac bez Zene
to ne moze. Muskarci, baletskl igradi, to
ne vole da tuju, ali ja verujem da je to
tako, Istina, musSkarci su vaZni u baletu
kao mrincevi, kao wvratioci kraljice, ali
Zena je kraljica.” U skladu sa ovakvim
shvatanjem baletske fabule i uloge™ Zene
u baletu. Balan$in je stvorio i novi tip
igradice: to su dugonoge Amerikanke,
¢vrstih muskula energicne igre, Sarmantne
na svoj nacin i nadasve prirodne. Sve su
uglavnom veoma miade. Jer dana$nja
klasiéna igra podrazumeva wveliku igratku
tehniku za koiu je potreban mlad i iz-
drzljiv organizam. -I BalanSinove igratice
se odlikuju upravo neverovatnom tehni-
kom. Po Balan$inovim reé¢ima ,tehnika je
sposobnost, a ne brzina. Ona je upravo
sposobnost da bi se stekla brzina, a me-
hanika je tu da bi se ona izrazila”. Pre-
varitemo se ako ovaj pojam povezemo sa
akrobatikom ili ruskom sposobno§éu za
fantasti¢ne podrike, Ne, kod Balan$ina je
tehnika izraZena u igrafevoj moguénosti
da izvede one osnovne igratke pokrete sa
maksimalnom ®reciznoS¢u i velikom br-
zinom u ograni¢enom prostoru i vreme-
nu.
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Zasluga DZordza BalanSina, naSeg sav-
remenika. wpravo je u tome $to je pomi-
rio gest sa muzikom, $to je u ve¢ pras-
tarim kiasiénim koracima pronasao jidru-
gatije izrazajne moguénosti, a da ovi pri
tom nisu nista izgubili u svojoj estetskoj
komponenti i nuZnoj izrazajnosti. Kad ki
neko zeleo da mu se izdvoji najved dop-
rinos koji je Balandin dao kaletu, moralo
bi se ukazati na ono uspe€no izdvaianje
igratkog elementa. Ranije su se u centru
paznje nalazili drugi elementi: virtuoznost
individua'ne balerine, dekor. fabula. Ali
Balan$in je bio prvi koji je od koreogra-
fije maéindo zvezdu predstave. Za ono §to
je stvorio kaze se da moze predstaviiati
najéistiji oblik baleta u kome se sva dra-
mati¢nost nalazi u samoj igri — u obliku
pokreta koji se razviia u prisnom- odnosu
sa_muzikom.

Ne treba da zamislimo koreografsiiu
li¢nost, DzordZa Balansina poput onih ame-
riékih meteora koji se odjedncm pojava i
zadrZze na umetni¢kom nebu. a zatim isto
tako brzo nestanu kao gudéije pero u
ustima psa koii laje. Naprotiv, rad Dior-
dza Balandina je sistematski napredovao
u smeru jedne stalne koreografske kon-
cepcije i pazliivo se oblikovao taj novi
svet pokreta od jedne do druge novoan-
gazovane grupe igrata njegove Skole. Jer
Balan$in je znao da jedan igradkl stil
robeduje tek onda kad se stvori armija
igrata da taj stil reprezentuju puhblici,
kad uz to egzistira i 8kola iz koje se
regrutuju nove i mlade snage, i kad se u
toj 8koli uéi sistem zapisivanja igre (La-
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banotacion) kojim ée se omoguciti doku-
mentacija istog i 3irok publicitet u dru-
gim zemljama. Moze izgledati inkompa-
tibilna sa ovim Balandinova izjava povo-
dom rpremijere .Don Kjhota” jula prosle
godine: ,Samo ,Don Kihot' nikad nece
otiéi u .biblioteku, nikada nece biti
satuvan. Don Kihot postoji samo
sada, sa ovim 1gra{:1ma na sceni, $to je
Zivo, slitno leptiru.” ~To nije nedosled-
nost, ve¢ se treba setiti da ni pisani jezik
nije jednak govornom. Da ¢ée Balaninovi
ulenici zapisati korake, kao podsetnik, a
individualnu dintenpretaciju ¢e sami do-
neti.

Izdvajanje muzike kao bitnog elementa

igre, upravo je ono ogromno $to Balan-
$ina jzdvaja od svojih savremenika. Na
seminaru za baletske strufnjake u Dub-
rovniku proSlog leta, Balandin nam je
rekao: . Ja prilazim igri kao i igratu” —
u prostoru. A muzika je tu vreme I
trudim se da pronadem onaj interesantan
odnos pokreta u vremenu i prostoru Kkoji
¢e omoguciti estetsko-vizuelni oblik pok-
reta. Muzika nije melodija na koju se
oslanjam (iako muzika jeste inspiracija i
daje lepotu uhu), ve¢ je to vreme koje
nam daje i melodiju. Zbog toga korevg-
raf mora da zna koji je zvuk melodi¢an,
harmonié¢an, i ritmi¢an. Pa onda da vesto
cpronade gest u vremenu i vidi da li on
daje ikakvu wvizuelnu impresiju u pros-
toru.”

Drugim refima, .konstrukcua muzike je
ono bitno za koreografsko izrazavanje kao
§to je za strukturaliste u lingvistici vazno
da u ispitivanju utvrde najore strukturu
odredenog jezika. Metodski gledano, Ba-
landin sada trazi kako da u tu muzidku
strukturu uklopi gest (— sustinski ele-
menat u igri), koji ¢e, zatim, sobom do-
neti lepotu, gracioznost i ideju, kao Sto
strukturalista odabira metod koji ¢e mu
omoguciti da sve jezi¢ke jedinice dotitnog
jezika precizno definiSe, podrazumevajuci
pri_tom jasnost i dcratkoéu.

Velika ¢e promena nastati u igri ako
BalanSin kaZe da pauza u muzici nikada
ne moze da bude prazan prostor. ,Ona ne
moze da bude midta, posto se zivot nastav-
lja i u svakoi pauzi.” Tajna adekvatnog
preobrazavanja muzi¢ke partiture u vizu-
elnu sliku, leZi u dinami¢koj upotrebi pa-
uze, a zatim, i u naSoj svesti o vremenu
u najvetoj mogucoj meni. Mislim da bi
ovakvom shvatanju u lingvistici odgova-
rala pojava @ (nula morfeme) koja ima
svoju gramati¢ku vrednost, moze se ma-
terijalizovati ili ne, a me znaéi niSta.

Balandinu se zamera da zapostavlja
emotivanu stranu igre, koju ova nuzno uk-
ljutuje po tradicionalnim kriterijima ig-
re. Po njegovom misljenju emotivnost
moZe da bude u najpboliem slu¢aju samo
jedan deo u igri, jer mufno je gledati
igrata koji strasno dozivljava igru (Gak
i plate na sceni). a telo mu se pri tom
gréi u nemogucim estetsko-vizuelnim po-
zama. Zato Balaniin razwm izdvaja iznad
ostalog. Ako se apet vratimo ilingvistima.
strukturalistima, seticemo se da su oni
slitne prigovore dobijali od svojih kriti-
¢ara: da su matematizirali  jezik, da su
ga seckanjem na nivoe i primenom takso-
nimije wpravo osusili. Jer ne treba zabo-
raviti da se BalanSinov balet &esto naziva
i apstraktnim, ali ¢eSte neoklasi¢nim ba-
letom.

Postavlja se pitanje kako Balaniin ob-
likuie svoie koreografije?

A. Poznato je da u igri postcie tz. glav-
ni i vezivni koraci, kao 3to u jeziku po-
stoje glavne i vezivne re¢i. Umetnost kon-
katenacije ovih dvaju fenomena kod Ba-
lanina je takva da vezlvne korake diZe
na nivo glavnih, a glavne degradira
u vezivne. Tako se deSava da se redaju
glavne, i teSke, igratke figure jedna za
drugam (ako primenimo kriterij glav-
ni/vezivni). igraé pre'azi iz jedne igracke
poze u drugu bez rvrekida, S3to zahteva
veliku koncentraciju paznje i kondiciju.
Eto zaSto su Balan$inu potrebne miade,
energitne i izdriljive igradice, jer je tako
Balansin fizi¢ke kvalitete: izdrZljivost i
intenzitet igra¢a, razvio kao elemente sti-
la. Na tai natin je uspeo da ameritka
igradica izgleda wprirodna u svom Kklasi-
ciamu.

B. Primena fuge u koreografskom pos-
tupku je Balandinov omiljeni Ppostupak.
I to ne samo kad se radi o baroknoj mu-
zici (Concerto Barocco ma Bahov koncert
za dve violine). veé¢ i kad koreografira
Cetiri temperamenta Paul Hindemita.
Samo u drugom sludaju igraéi po€inju
svoje digratke partije na nove muzicke
fraze pojedinih instrumenata, a ne na
novu melodijsku frazu. kako je to u ba-
letima ve¢ standardno. Tako se dobija
utisak orkestra polareta na sceni. ono us-
resno, a na prvi pogled koSmarno, kre-
tanje igrata u prostoru i dimenzijama
vremena. Upravo je ovaj koreografski
postupak to Sto zbunjuje njenog gledaoca,
naviknutog da gleda igru dvodimenzijal~
no, ujedna¢enu kako pokretom tako i pro-
storom. Kad se u ovaj kureﬂgrafski postu-
cak ukljubi i princip poStovanja pauze
dobija se utisak neprekidnog Herakmavog
zakona da sve tete i sve se menja.

SVENKA
VASILJEV

Mozda se na osnovu ovih nekoliko opa-
ski moZe ste¢i utisak da su ti igraéi, vi-
deni na sceni, sliéni onom vezbatu na
vratilu ili konju &ija motoriénost traje od
poletka do kraja vezbe, Pogotovu ¢ée biti
taj utisak ako dodamo da Balansinovi
igradi najéeSce igraju u trikoima i maji-
cama, a samo baletske patike signalizira-
ju_njihovu umetni¢ku pripadnost. Ali to
bi bilo nepravedno. Jer treba da se seti-
mo da ove svoje specifi¢nosti koreograf-
ske, Balansin sretno kombinuje. Sem toga
on sa isto toliko sposobnosti i uspeha
(moZda sa manje ljubavi) stvara i ‘balete
akcije (balet d’action), sa rasko$nim kos-
timima, dekorom i igratkim kombinacija-
ma, koje uz to €esto obiluju humorom i
elementima folklora. Takve su dve pred-
stave: Krcko orasé¢ié Cajkovskog, i Don
Kihot Nabokova. Ponekad je i obrmuto;
naime, Balansin uzme folklornu temu, kao
8to je slulaj sa baletom Slika na tepihu,
a ne upotrebi folklorne elemente. PobliZe:
osnovnu inspiraciju za balet dala je umel-
nost Persije koja se ogleda u izvanred-
nim tepisima sa njihovim drvetem, cve-
¢em, pticama. Ali Balansin je skoro Pot-~
runo ignorisao persijsisi folklor i umesto
njega ie nasao, ili se predstavljaa kao da
je nadao, vezu izmedu muzike Hendla i
umetni®kog tkanja tepiha. Sluzeé¢i se
wKraljevskim vatrometom” i ,Muzikom
na vodi” on je Sliku na tepihu pretvorio
u balet koji je mogao biti prikazan na
dvoru Luja XIV. (Iako pas de deux na
kraju baleta ne uspeva da nadmasi u
svemu prethodne igre, kao 3to bi to tre-
balo da bude; Balandin ¢e to opravdati:
to ¢e bar biti onaj nedostatak na tepihu
koji treba da stoii prostrt godinama.

Putevi njegove ‘koreografske invencije
su nedokufivi. I nije nam posve jasno da
li je u pitanju nedoslednost  ili nesto
drugo. Jer ovakvim baletima Balansin kao
da hote da dokaZe svoiim savremenicima
da i on moZe da pravi standardne kore-
ografije poput njihovih, .ali da oni ne
mogu niega da slede. Ili je to Drosto
ustupak publici koja. ma svim kontinen-
tima, voli najviSe da gleda rasko§ i ro-
mantiku na sceni.

Zadto se smatra da je Balandinov neo-
klasiéni balet pre izraz naSeg vremena
nego li je to nmr, ruski ili engleski kla-
si¢an balet koji ima tako dugu svoju tra-
diciju?

Uzroke za ovo treba traziti u movoj
umetni¢koj. americ¢koj sredini u kojoj se
Balan8in na$ao na Dofetku svoje karije-
re (1933). Ameridki balet se tada upravo
ofarmio i nije tnogao biti optereéen ev-
ropskom baletskam tradicijom. Ono malo
baletskih predstava, koje su bile preimué-
stvo snobova i bogatih, davale su pojedi-
naéne gostujuée trupe. Balandin je brzo
i duboko apsorbovao duh i atmosferu
svoje nove ameri¢ke sredine. Uvidajuéi da
svaki umetnik mnora da stvara iz kuiltur-
ne sredine u kojoj Zivi. on je ovu Pot-
puno iskoristio, spajajuci je sa onim $to
je doneo ‘iz jedne bogate igratke tradi-
cije, Rusije, i s onim &to je mogao da
preuzme iz otkucaja bila jedne druge na-
cije. Na novom igratkom terenu susreo
se sa novim tipom igra¢ica koje nisu mo-
gle da imitiraju ruske igralice, jer su u
sebi nosile druge kvalitete. Upravo ie njih
Balan$in iskoristio.

Balanginov apstraktni balet ne tezi ka
iznalaZzenju novih gestova, to je domen
modernog baleta. veé primenjuje svoju
apstraktnu formu na tradicionalnu. kla-
siénu tehniku teatarske igre. Niena no-
vina nije u novim pokretima, ve¢ u no-
voj ideji o drukéijoj moguénosti izrazaja
istinitih klasi¢nih (figura, u tempu i rit-
mi¢kim reSenjima muzike.

Avstraktni neoklasi¢ni balet se odliku-
je strogim odsustvom osecamja, a skon-
centrisan je na geometrijska reSenja ig-
ratkih Sema i crteza. Struéno refeno, to
se vidi u vetoi angazovanosti bokova i
kolena negoli same kiéme.

Da dodam da sigurno postoji tednja
veza izmedu apstraktnog baleta i drugih
grana umetnosti, kao $to sam ja to uodi-
la u vezi sa strukturalnom lingvistikom
{koje su zajedno proizvod ovoga veka). To
je siguran znak njegove savremenosti.
Jer Balansinova saradnja sa savremenim
ameritkim slikarima., vajarima i kompo-
zitorima svedoti o tome Sem toga. mno-
ge evropske baletske kuce primaju kon-
cercije neoklasicizma, (izrazitije u Ne-
madkoi i Belgiji). pa je i Dimitrije Par-
lié u svojoj nainovijoj premijeri u Na-
rodnom pozoridtu Primenio neoklasiéne
principe.




