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P,J.sustvo Dz.ord'Za BalanSina u balet­skoj umetnosti danas vrlo je Zivo .i POS!O­i:mo. Nj.egovu umetniCku vrednost nece­mo stavJjati na nivo reformatsko� rada Novere ili Foklna, jer pravu reC o tome treba da cta istorija baleta, ali sa sigur­nOSCu mOOemo reti da je njegov doprinos 
u raz.voju k1asiCne baletske igre n�oip� ran. Upoz.navsi k.lasi�an bad.et sa _nJ�gove tehnicke i istorijske strane. BalanSm Je us­peo da j e poovodi. da je zarClbi i oV11ad� njome. a pot.om uniSti, Hi, blaZe. i�em. 
Ovaj JX>Stupak ie taalco blizak �u�aJu !o· nologa Morisa Hailea {SAD) .kon Je !on.o­logi.iu doveo do n.iene mak&imalne afir­macije, a zatim ju je, k.ako sam ka:!e, ,,u;�!�t·k:e osobine BalanSinovog koreogra­fskog rada ljub.ite]jima baleta i tiro.i ;:rub­lici ooznate su vec iz njegovo� interv­jua objav1jen� u NIN-u jul,a proSle go­dfne Podsecam samo da za Balansina fa­bula u baletu n.i,kalko ne moZe .1mati prvo i ��amo mes.to ... U baletu kom,phkovanu pril:i.t ni]e mogUCe ispriCabi:" U ibal-et:u pn­kret nema istu vrednost komunfkac.ije kao r�i u ,govoru . .,Mi ne m�emo da Lgramo sinonime." I zato BalanSm smatra da su veci.na ze;J'..'leta u lbaletima banalni i ne-: raz.umni. On ne Zell <ia U'POt._rebi !� 1 dugotraZene pokrete na koJeStanJu .<­OeskonaCne pant1:mime protkane kratltim, dopadljivim medui.g,rama kakve su npr. u veeini romantiCnih baletla). O odnosu muSkarca i Zene u bal_etu on ka1.e: ,,Ba,let je u fist.om sm1slu 

���n:·a�v��-e. c�ie�e jeie� �l;.t _t:�;
moi.e da igra bez muskarca u JednoJ ba­letskoj ,ored.sta,vi all muskara� •?'fz �ene to ne rnoze. MWkarci, 1balet�k1 rJ.gr.a.�. to ne vole da fuju. ali ia verruJem da Je to tako, ls tin a, mu.Skarci �u _valni �. [balet� kao rprinCevi. .kao .oratioc1 kra,l11ce, .ah Zena je kraljica." U skladu sa ovakvun sh,v-ata.njem baletW fabule .1 1:filoge ·. ZeJ?,e u ·baletu. BalanSin je stvono 1 nov1 tip igraCice: to su dugono.ge Amerikanke. �v·rstiJh muskula, ener,gi'Cne igre, Sarman,tne na svoj naCin i nadasve prirodne. ,Sve �u 
uglavnom veoma mlade. Jer danaSnJa k.lasi6na igra uodrazumeva !\l',eliku ii.j(l":3-l:�u tehniku za lk:oiu je 1po�eban mlad 1 1z­dl'Zljlv organi.Zam. ·I Bafansinove igr�l:i�e se odlikuju U1Prevo never_ovatnom �ehn.1-kom. Po BalanSinovim recuna ,.tehnika Je sposobnost, a ne lbr:zina. Ona. je U(Praivo sposdbnost da bi se stek.la •brzma, a me­hanhlca je ,tu da bi se ona izr.azila". Pre­variCemo se ako ova.i pojam poveZemo sa akrobatikom ili ruskom sposotm� �a fantastiCne podr§ke. Ne, kod BalanSma Je tehnika izraZena u igraCevoj moguCnosti da 1zvede one osnovne igra(:.ke [J.)dkr.ete sa maksimalnom ,preciznOSCu i velikom. br­zinom u ogran:icenom ,prostoru i vreme­riu. 

Zasluga D.fordz.a Balan.Sina, n�eg sa�­remenhlca. U1Pravo ie u tome Sta Je pom:­rio gest sa muzikom. sto ie u veC !Pras­lar,im kllasiOni1m ikorac.ima -pronaOO.o 1.dru: �aCUe izraZajne mogui:nosti. 8: <:13 ov1 or� tom nisu niSta �i u s�oJOJ. estet�w� kompainen-t1i i nuZnoj iz.raZ�nost_i. �,j b1 neko Zeleo da ,mu se ivdvoJ1 na.1ve6i dop­rinos koji le BalatlSin dao lbaletu, m?ra)o bi se ulk,az.a.ti na ono uspe5no izdva1an.1e igra�kog elementa. Rafld'je su. se. u ce,ntr,u paZnje nalazili dru.gi elem enti: V'lituozno::.� indiv:Wu1t1lne baJ-er.ine. dekor, fabula. Ah Balansin ie bio prvi koj.i je od koreogra­fije inaCin.io zvezdu oredst�ve. Za ono .s� je stvorio k-aZe se da mCYLe ,predstavit1:1h n.ajCistij.i oblik baleta u 1�� se sva ct:a­matitnost n.alazi u sarnoJ 1g.n - u obhku ookreta koji se razvkia u ,prisnom· odncsu sa 
��!� da zamislimo koreogra!.s,:cu UCnost. Di.ordza Balanfilna poput onill; ame: rlCkih rrieteora koji se odjedncm P_oJa�'1 1 w.drie na umetnil:kom nebu. a. zahm 1sto tako brzo nestanu kao guSCiJe pero u ustima psa ko:ii la.le. N.aprotiv. rad Dzor­dza Balan�Hna .ie sistemat.Eiki napredovuo u smeru iedne stalne koreog.r,a.fsk� kon: cepciie i oaZIJivo se oblikovao ta.1 nov1 svet ·ookrela od jedne do dru�e novori.u­gaiovane gruoe i,.e;raCa njc�ove_ Skole

.' 
J �r Balan.Sin ie znao da jedan 12rae'k1 stll pobeduje tek onda kad se stvori armija i�raCa da taj stil reprezentu�u p�b.lici, kad uz to egzistira i Skola 1z koJe se reg.rutuju nave i mlade snage, i kad se u toi Skoli u�i sistem zapisivanj.a igre (La-

10 

D 

z 
0 

R 

D 

z 
u 

/fJ:.i-119 c,@(1) 
BALANSINU 

banotacion) kojim Ce se omog-uCiti doku­menta.ci�a isto� i Sirak publicitet u dru­gLm zemljama. MoZe izgledati ,inkompa­tibilna sa ovim BalanSinova izjava poVO·· dom orem.ijere· .. Don Kihota" jula prOSle godine: ,.Samo ,Don Kihot' nikad ne<:e otiCi u . biblioteku, nikada neCe biti sal:uvan. Don Kihot Postoji samo sada, sa ovim igral:ima Illa sceni, .§to je i.ivo, slil:no lepttru." �o nije nedosled­nost, vel:. se •treba setiti da ni pisani jezik nije jednak govornom. Da Ce BalanSinovi 
utenici z"aPisati koraKe, !kao podsetnik, a individuaLnu d.lltenpretaciJu Ce sami do­neti. lzd:vajanje mu:2.ike kao bitnog elementa iigre. uJ:)I"avo je ono o�mno sto Balan­Sina izdvaJa od svojth savremenika. Na seminaru za ibaletske stliUtnjake u Dub­rovniku prOSl� ileta, BalanSin nam je rekao: .,J a .pr,hlazim igr.i k.ao i igra&l" -u prostoru. A muzika de tu vreme

. I trudim se da ;pron,adem onaj dnteresantar1 odnos pokreta u vremenu i prostoru ikoji Ce omoguCiti estetsko-vizuelni oblik Pok­reta. Muz.ika nije melodida na koju se oslanjam (iako muzika jeste inspiracija i daje ·lepotu uhu), vec je to vreme kofo nam Oaje i melod.Lju. Zbog toga Jcoreog­riaf imora da zna koH .ie zvuk. m-elodiil:an, harmonil:an, i .ti.tmiCan. Pa onda da v€6lo pronade gest u vr.ernenu i vidi da di on daie ikakvu 'Vizuelnu i:rnl)resiju u .pros­toru." DrugJm recima, konstrukcija muzike je ono .bitno za koreografsko izraz.av.anje .kao Sto je z.a strukturaliste u liogvJstici vaino da u ispitivan1u utvrde nadrpre strukturu odre<lenog jezika. Metodslti gledano, Ba­la�in .sada truzi kako da u tu muzioku strukturu uklopi gest (- su.Stinski ele­menat u igri), koji Ce, zatim, sobom do­neti lepotu, graeioznost i d.deju, 'kao Sto strukturalista odabi.Ta metod \koji Ce mu omoguCiti da sve jezi.Cke jedinice <iot:itnog iezika orecizno decfilniAe, pod'razume.vaju6i pr.i. tom j.as.n.ost i (k.ratkOCu. Velhl\la Ce promena nastati u ig;ri ako BailafIBin .kaZe da .pauza u muzici nikada ne mo:Ze da .bUide •prawn prostor. ,,Ona ne mO'Ze da lbude irtista, pooto se Zivot nastav­lja i u svakoj 1pauzi." Tajna adekva,tnog preobraiavanja muziCke partiture u vizu­e:im sli'k.u. leii u dinam:ickoj upotrebi pa­
uze. a zatim, i u n8Soj svesti o vremenu u najveC'oj moguCoj meni.. Mislim da bi ovakvom slh.vatanju u lingvistici odgova­rala pojava (/J (nurla ,mord'eme) koja ima svoju gramatiCku vrednost. moie se ma­terijalizova,ti illi ne, a n.e znaCi n-ista. BalallSinu se .z.amera da z.aposta·.vlja ernotivnu stranu We. koju ova nuZ.no uk.­lju'Cuje po tradicionalni:m kritenijima ig­re. Po njegovom miSljenju emotivnost mOZe da bude u na&boloem sluCaju samo jeda.n deo u igri, ier mu6no je ,gledati igraCa ik:oji strasno doiivldava igru (Cak i plaCe na sceni). a ,telo mu se ,pri ·tom grti u nernoguCim es.tetsko-vizuelnim ,po­zama. Zato �ala.nsi.n razwm iz.dvaja iznad ostaJog. Ako se apet v.ratimo iingvistima, strukturalistima, setiCemo se .da su oni slitne prigovore dobijaili od svojih kriti­�ara: da su matematiziral'i . .iexik, da su ga seckanjem na ni,voe · J. ·primenom takso­nirni.je u,pravo osUShli. Jer ne treba za'bo­raviti da se Balantinov balet l:esto nazi.va i aostraktnim, ali �es<'.:e neoklasi�nim ba­letom. Po&tavl,ja se ,pitanie kako Bal.ans.in ob­likuie svoj e koreografUe? A. Po:z.nato je da u iis!.ri postoje tz. glav­nJ. i vezivni koraci. · kao .§to u jeziku PD­stoje .e;lavne i vez.ivne rel:i. Umetnost kon­katenacije ovih dvaju fenomena kod Ba-13!1Sina je takva da vezlvne korake dile na nivo glavnih, a glavne degradira u vezivne. Ta'ko se d�a,va da se redaju glavne. i te5ke, igra&e figure jedna za drugom (ako primenimo kriteri.i ,!Uav­ni/vezi vni). i,graC pre'azi dz jedn.e igraCke ooze u drugu bez orekida, Sta z.ahteva veliku koncentraciju pafnje i kondiciju. Eto zaMo su BalanSinu potrebne mlade, ener,gil:ne i i?Jdrlliive i.e;raCice, jer j.e tako BalaillSin fiziCke kvalitete: izdrlljivost ,i intenz.itet i.gral:a. razvio �o elemente sti­
la. Na ta.i naCin ie uspeo da americka igraC'ica ivg:leda wirodna u svom klasi­ci�u. B. Primena fu�e u koreog,rafskom pos­tuoku ie Bal,aOOinov omildeni rpostupak. I to ne samo rkad se radi o baroknoj mu­z,ici (Concerto Barocco ina :Bahov konc-2rl za dve violine). veC i kad koreografira 
Cetiri tempe-ramenta Paul H:indemita. Samo u dragoon slul:aj-u igraci J)OCiniu svoje i.'&'acke parti.je na nave muziCke !raze pojedinih instrumenata., a ne na novu melod.ijsku trazu. kako je to u ba­letima vet:. standardno. Tako se dob.ij3 utisak or,kestra 1Pokreta na scen-i. ono us­oe.§no, a na orvi oogled kOOma.rno, .. k.re­tanje igraCa u •orostoru i dimen.zuama vremena. Upravo je ovaj koreog.rafsk.i oostuoa?k to Sto zbun.iu,je njeno.e:. glecl��a. naviknutog da gleda igru dvod1menziJal­no, ujednaCenu tka.ko PQkretom tak? i pro­storom. Kad se u ovaj koreogr-afsk1 postu­cak uk�ju6i i orincio . POOtovanja pam:e, dobija se utisak neprek1dnog Herak.11tovog zakona da sve teCe 1 sve se menja. 
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Moida se na osnovu ovih nekoliko opa­ski mote ste<:i utisak da su ·ti igraci, ·,i­deni na sceni, sliCni onom veZbaCu na vratilu ill konju �ija motoriCnost tra,je od pOCetka do 1k,raja vezlbe. Pogotovu Ce biti taj utisak ako dodamo da ISalanSinovi igr-ati najl:e§Ce i.iuaju u trikoima i maji­cama, a samo baletske patike signaliz.ira­ju njihovu umetniCku ,pr,i,padnost. Aili to Ol'hilo ceoravedno. Jer itreba da se seti­mo da ove svo.ie spec:i!fiCnosti koreogr'lf­ske, Ba.Ian.Sin sretno !kombinuje. Sem toga on sa isto toliko sposobno.sti i u.spe.l-ta (maid.a sa manje Liubavi) stvara i lbalete akcije (balet d'action), sa rasko�nim kos­timima, dekorom i igraakim kombinaciJa­ma, koje uz to Cesto · obiil.uju .humorom i elementima fol:klora. Takve su dve pred­stave: Krcko ora!tiC Cajkovskog, i Don 
Kihot Nabakova. Pooekaa.d je i obmuto; naime, Balan5in uzme folkilornu temu., kao Mo je slut.a.j sa baletom Sli.ka na tepilm, a ne upotrebi folklorne elemente. Pdbilli:e: osnovnu in®iraciju z:a balet dala je umeL­nost Persije koia se ogled.a 1.1 izvanred­nirn tepisima sa .njihovim drvetem, cve­Cem, pticama. Alli Bala.nSin ie s.koro pol­PlUlo i.gnorisao persijski tolklor i wnesto njeg.a'. le nasao, ili se ,predstavliao. k.ao da je natao, vezu iz;medu muzi:ke Hendla i umetniOkop: tkarnia tepLh.a. Sluz.eci se .,Krai]rjevskim vatrometom'' i .. Muzikom na ·vodi" on je Sliku na tepihu pretvorio u balet kodi ie mogao lbiti prikaza.n na dvoru Luja XIV. (Ia'ko pas de deux na kraju lba.leta ne us.Peva da nadmasi u svemu pretJhodne .igre. kao �to bi to tre­balo da bude; BalanSin Ce to opravdati: to Ce bar lbiti ona.i nedostatak na te,Pihu koji ,tre.t>a da stoH •prostrt godinama. 

Putevi njegove 1koreografske invencije su nedokU.Civi. I nUe nam :oosve jasno da ii je u pi,tanju, nedoslednost ili netto dru,go. Jer ovakvim baletima BalanSin kao da hOCe da dokafe svo.t.im savrernenicirna da i on maze da pravi standardne .kore­ografiiie ,poput niihovih. . ali da oni ne mogu in.]ega da slede. LU je to prosto ustu,palk !Puiblici koja, Illa sV'im konti.nen­tima. voli n,ajvi:§e da ·g}.eda ras'k.00 j ro­mantiku na sceni. Za1Sto se sm.a·tra da ,je Ba1an!inov neo­k!lasiCni balet ,pre izraz na.Seg v:remena nego li ,je to IYPr, rus.ki illi eAA).eski kla­siCan balet lk.oji ima tako dugu svoju tra­diciju? Uzroke za o.vo treba traZiti u oovoj 
umetnil:koj, americ.k.oj sredini u .kojoj se Balafmin naSao na 'J)OC'etku svoje kari.je­re (1933). Americik::i balet se tada uprav:> ofarmio i njje lffiQgao lbJti optereten ev­ropskom baletskom tradiaijom. Ono malo balletsklh predstiava. ko.ie su ,bile preimuC­stvo snobova i lbogati.h., davale su pajedi­naCile gostudUCe trupe. lBalantin je !brio i dulboko apsoribovao duh i atmosferu svoje inove ameritke sredine. Uvic.1:aiuCi da sv�ki umetnfilc imora 'cha stvara iz kU!ltur­ne sredine u kajoj Zivi. on je ovu ipot­puno iskoristio. gpaja.iUCi .ie sa onim ��o je doneo 'iz jedne bogate iwaCke trad1-cije, Rusije, i s on.im tto je rnogao da preuzme iz o1!kucaja 'bila jedne druge na­c�ie. Na novom iigrac.kom terenu susreo se sa no vim hl.oom i.gracioa ikoj e nisu mo­�e da imitiraju ruske igraCice. jer su u seibi nos.iile druge !kvalitete. Upravo '.ie njih BalanSin iskoristio. Balan5inov a,pstralct.ni (baJet ne tez.i ka iznaLaienju novili 1.1:!estova, to je domen modernoJ?: ibaleta. vet primeojuje svoju aostraktnu fomnu na tradiciona:lnu. kla­siCnu tehni1ku teatarske igre. Njena no­vina nije u novim 'J)Okretima, ·vel:. . u no­voj ideji o drukcijo.i moguCnosti izra iaja istin.itih klasiCnih r figura. u tempu i rit­miCkim re.Senjirna mu.zike. Apstraiktni neoklasiCni balet se odliku­ie sbrogirn odsustvom o5eCanlia. a skon­centrisan ie illa geometrijska r�enja ig­raCkih Sema. i crteZa. StruCno re-ceno, to se v:idi u vel:.Otl an�aZOvanosti bokov,a i kolena negoli same ki&ne. Da dodam da sigurno postoji t0Snja veza izrnedu a,pstralk.tnog bai�eta i drugih _grana umetnosti . .  kia.o Sta sam .ia to uOCi­la u vezi sa struk turalnom lingvistikom (koje su zajedno oroizvod ov�a veka). T� je si.guran znak. njego_ve savremeno�h. J er Balansinova sa.radnJ,a sa savrememm ameritkim sliikarima. vajarima i kompo­zitorima svedOCi o tome. Sem to�a. mno­l!P evropske baletske kuCe Prima.ju kon­cepci.ie neoJclasicizma. (izraz.iti1e u Ne­ma&oi i Bel.g;irli). pa le i Diimitrije Par­liC u svojoj naij.novijoj premiierl u Na­rodnom poz.ori.stu primenio neoklasiCne principe. 


