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Sta je celibatska masina?

Celibatska masina je jedna fantastiéna slika koja ljubav preobraca u
tehniku smrti.

hampa, Kafke, Jarryja i Roussela. One se, medutim, vide samo kao

lokalne, raznorodne, izolovane slike & ne kao celibatske masine
(masine — nezZenje) uopite — izuzev slu¢aja Duchampa koji je sam i iz-
mislio taj izraz.

Nas je, pak, predlog da se uputimo jo§ dalje od te neizbeZne, pri-
vremene faze i da vizualizujemo te iste slike kao celibatske masine; da
naucimo da ih posmatramo fizi¢ki i mentalno, iz jedne sveobuhvatne
perspektive Citave serije celibatskih masina

Intuicije. bi, dakle, morala da igra Zivotnu mada ne i presudnu
ulogu. Da celibatske masine ne bi bile videne svuda i nigde, usled raz-
noraznih kolebajuéih analogija ili povrsnih razlika, moraju se poznava-
ti glavna obeleZja koja pomazu u njihovom taénom prepoznavanju.

Slike tog tipa mogu se sresti u slavnim delima autora poput Duc-

1. Celibatska masina je pre svega jedna neverovaina masina.

Za razliku od pravih masina, pa ¢ak i od vecine imaginarnih ali
nista manje racionalnih, korisnih masina, poput Nautilusa Julesa Ver-
nea ili raketa u nasoj fantastici, celibatska madina deluje najpre kao
kakva nemogucéa, beskorisna, neshvatljiva, ludaéka naprava. Cak moze
i da ne liéi ni nasta, zavisno od toga u kojoj se meri utapa u okolni kra-
jolik. Celibatska masina mozZe, dakle, da bude jedna krajnje osobena i
nepoznate naprava, ili da bude kakav skup nastrane pojavnosti. Tako-
de, nju mogu da ¢ine i gromobran, ¢asovnik, bicikl, voz ili dinamo upot-
rebljen kao macka, ili bilo kakvi deli¢i bilo ¢ega.

To je od manjeg znacaja. Celibatska magina nema nikakav razlog
za postojanje sama po sebi, kao masina kojom upravljaju fizicki zakoni
mehanike ili druStveni zakoni upotrebljivosti. To je naprava koja nali-
kuje kakvoj masineriji, poput onih koje vidamo u snovima, u pozoristu,
na filmu ili, pak, u prostorima za obuku kosmonauta. Celibatska masi-
na, kojom se prevashodno upravlja pomoc¢u mentalnih zakona subjek-
tivnosti, jednostavno poprima izvesne mehanicke oblike u cilju podra-
Zavanja izvesnih mehanickih dejstava. Tek sa postepenim razotkriva-
njem znakova subjektivnog opredeljenja magla apsurdnosti se podiZe i
poéinje da se pomalja zora jedne neumitne logike.

2, Alideterminantna strukiura te masine neverovatna izgleda
pociva na matematickoj logici

Svaka je celibatska masdina sistem slika koji se sastoji iz dva jed-
naka i ekvivalentna sastavna dela.

Jedan od njih je polni deo, koji po definiciji obuhvata dva elemen-
ta: muski i Zenski. Ta dva elementa treba posmatrati kao ostro definisa-
ne i prepoznatljive kategorije, 5to ne znaéi da unutar tih kategorija ne-
ma nikakvih komplikacija. Duchamp je to veoma dobro uofio jer njego-
va celibatska masina sadrzi devet neZenja koje moZemo da posmatra-
mo kao delice muskog elementa. Mogudce je nadi mnoge primere celi-
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batskih masina u kojima nekoliko razli¢itih kooperativnih likova pred-
stavljaju muski element nasuprot jednoj jedinoj Zenskoj osobi. Jednako
je mogu¢ i obrnut slucaj.

Drugi deo je mehanicki deo, koji se slitno sastoji od dva mehanic-
ka elementa od kojih svaki odgovara dvoma elementima, muskom i
Zenskom, iz polnog dela. Ta dvojnost i korespondencija upadaju u oéi u
Duchampovom radu Grand Verre (Veliko staklo) u kom on Nevestu (la
Mariée) postavlia u gornji deo, dok je mugki »celibatski aparate u sa-
mackom zatvoru pri dnu.

. Uopéteno gledano situacija je sloZenija. Veoma je Gest sludaj da
su zenski ili muski element predstavljeni pomoéu nekoliko razliitih te-
la, ma3ina ili mehanizama, ¢ije predstave mogu da budu veoma jasno i
upadljivo odred=ne. (Primeri: mehani¢ki krevet i osudenik u Kafkinoj
»Kaznenoj koloniji«; Louise Montalescot, svraka i pokretne lutke-mane-
keni u Rousselovom raduy -Impression d’Afrique= (Impresije iz Afrike)

Da li otuda sledi zakljutak da se unutar mehanitkog dela istice
mnostvo promenljivih elemenata? Ne. Jer polni deo éini originalnu i od-
redujucu strukturu prilikom identifikacije celibatskih masina. Dvojstvo
polova lezi u korenu svih oblika i oznaéavanja. Ma koliko sloZeno bilo
mehanicko predstavljanje sadrzano u mehaniékom delu sa samim tim
automatski deli, postajuci jedan od dva polna elementa.

Te raspolovljene ili komplementarne slike tada nisu u stvari ele-
menti ve¢ delovi jednog, odnosno drugog elementa. Zato dva polna i
mehaniCka sastavna dela i jesu jednaki i ekvivalentni jer se oba sastoje
od dva korespondirajuca elementa.

3. Maldororski prototip. Sastavai delovi i funkcije

U cilju boljeg razumevanja ovog problema trebalo bi vratiti se na
najprostiji prototip celibatske masine, koji moZe da se prepozna u éuve-
noj Lautreamontovoj formuli: sLep je. . . kao sluéajan susret §ivace ma-
Sine s kiSobranom, na stolu za disekciju:« (=Maldoror=, pevanje VI).

Medu ta iri predmeta koja deluju nastrano, kisobran se prepoz-
naje kao muski, a sivata masina kao Zenski simbol. Preostaje trec¢i pred-
met — sto za disekciju. Njegov je znacaj o¢igledno klju¢an, no na drugi
nacin. On nije nista vise mehanicki no sto je polan, i nosilac je specific-
ne funkcije koja proisti¢e iz sistema dvaju skupova, dveju celina. Umes-
to ljubavne postelje, sa znac¢enjem zajednistva i Zivota, sto za disekciju
izrazava specifiénu funkciju celibatske masine, a to su usamljenost i
smrt.

I KAKO DA PREPOZNAMO CELIBATSKE MASINE?

>La Mariee mise a nu par ses celibataires, meme« (Nevesta
koju svlace njeni neZenje, ¢ak) Marcela Duchampa

veliki stakleni sto postavljen uspravno nasred jedne odaje u Fi-
1 ladelfijskom muzeju umetnosti nosi naziv Duchampovo =Veliko
@ staklo« (Grand Verre), a dimenzije su mu priblizno 2,75 x 1,75

m.
Rad »Grand Verre« cudnovata je enigma. Najpre uotavamo da je

to pre sve drugo do slika na staklu, pa cak i-vitraz, jer veci deo povriine
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nije ni slikan ve¢ se prevodi. Cudesni oblici i predmeti iscrtani u per-
spektivi na staklu tako da deluju kao da vise u praznini nekog paralel-
nog prostora.

Tu se ne prepoznaje nikakvo ljudsko oblic¢je ve¢ samo jedan visez-
naéni oblik u gornjem delu. U donjem delu, predmeti su mehanickog iz-
gleda, iako taj skup sa svojom mogucom funkcijom deluje neobjasnjivo,
pa ¢ak i nemoguce. »Grand Verre« otarava kao kakav impresivni pik-
togram ili hijeroglif kojim se prikazuje izuzetno znacajna ali nerazum-
ljiva scena.

2. Pogledajmo sada naslov rada (Grand Verre«: -La Mariee mise a
nu par ses celibataires, méme« (Veliko staklo: Nevesta koju svlade njeni
nezenje, ¢ak). Ta krajnje zagonetna formulacija vrvi od protivrecnosti
koje ukazuju na izvesnu dozu crnog humora. Ocekujudi da ih shvatimo,
najednom uvidamo da je taj naslov jedna istinska legenda. Preko meha-
nickih ili paramehanickih oblicja »Velikog stakla< postavljeno je ljud-
sko, polno obligje, koje, na paralelnom nivou legende (objasnjenja), uvo-
di dva elementa — Zenski (Nevesta) i muski (nezenje).

Dakle, uoéava se prisustvo dve glavne celine: mehanicka i polna,
& svaka od njih podrazumeva po dva odgovarajuca elementa.

3. Da bi se prislo dalje u razotkrivanju neophodno je da se vrati-
mo na pripremne radove u kojima je Duchamp zabeleZio reci i slike ko-
je su mu dale nadahnuce da stvori »Veliko staklo«. Te su beleske pri-
kupljene, mada ne sistematski, u »Zelenof kutiji«, (Boite Verte, 1934) i po-
novo objavljene u »Prodavcu soli« (Marchand du Sel) Marcela Ducham-
pa sa uvodom Michela Sanouilleta (1 izdanju pariske kuée »Le Terrain
Vague«, 1959). Tako otkrivamo da se » Veliko staklo sastoji od dve stalkle-
ne ploce postavljene uspravno jedna iznad druge, tako sto je gornja plo-
éa rezervisana za slike koje se odnose na Nevestu a donja je posebno
namenjena slikama koje se ticu neZenja. Dva polna elementa — Zenski i
muski — na taj se nadin izravno projektuju na dve podeljene zone me-
haniékog oblicja u »Velikom staklus.

Duchampove naznake vrlo jasno objaénjavaju sadrzaj dveju zo-
na: na gornjoj ploéi, na kojoj se nalazi Nevesta, vidimo jednu dugu viju-
gavu, poloZzenu postavljenu formu koja visi u desnom gornjem uglu
»Velikog stakla«. To je smleéni put« i boje je »mesa« (drugim re¢ima, ko-
7a, odnosno smrtni deo Neveste je tu), dok je uglasti deo koji silazi pra-
vo nanize levom stranom Nevestin skostur=. Svlatenje do gole koze u
tom naslovu odgovara, dakle, svlacenju na mrtvo do kojeg dolaziu = Ve-
likom staklu«,

Dvojstvo simbola ne sprecava Nevestu da bude i neka vrsta masi-
ne. Njena koza, odnosno posmrtni ostaci [5to je u francuskom verovat-
no igra reéi| sadr#i tri »klipa prepuna promaje<, dok se zenski kostur
kojl visi trese isprekidanim pokretima, sli¢no velikoj kazaljci na elek-
triénim satovima po Zeleznickim stanicama. .

Na donjoj ploéi Dichampove beleSke nam omogucavaju dalje pre-
poznavanje: ;

Krajnje levo, pozadi, devet >muskastih kalupa« (moules malic).
trebalo bi da su te lutke odevene u narocita koZna odela na naduvava-
nje koja oblace istanjivaci zlata (Zandar, oruzar, policajac, svestenik,
vratar na ulazu u kafanu, raznosaé robe, lakej, pogrebnik i Sef stanice) i
svode se na svoj omotaé — kao i Nevesta. Oblast koju oni zauzimaju je
stoga veoma logi¢no »groblje uniformi i livrejas, te tako smrt vlada zo-
nom nezenja muskog roda.

Sledece, u prednjem planu, iduéi sleva nadesno, prepoznaju se:
saonice ili kola bez toékova koja se pokrecu na tocak sa pedalama (ta-
kozvana »vodenicas). Kola, opet, pokrecu velike »makaze« koje preseca-
ju prostor iznad saparata za mlevenje éokoladee. I tako, dok se kostur
Neveste klatari iseckanim pokretima u gornjem delu, kola se kreéu ta-
mo-amo u mestu, a makaze-mlin se kreéu u krug. Na kraju, s desne
strane, krugovi predstavljaju »ofevicesu predelu »bljeska pritanjas«
('ebloussement de I'eclaboussure]. "

Sada nece biti tesko da se razume polno poreklo mehanike »Veli-
kog stakla« i njenog oznagavanja smrti, 5to ovaj rad &ini jednom od naj-
éudnovatijih celibatskih magina. (Na iscrpnu analizu sVelikog stakla«
nailazimo u knjizi »Le Mirroir de la Mariee« {(Nevestino ogledalo) Jeana
Sugqueta u izdanju kute »Flammarions).

Masina za kaZnjavanje u -Kaznenoj koloniji< Franza Kafke

»Kaznenoj koloniji« Kafka do tanéina opisuje jednu neobi¢nu, za-

l l konitu i javnu maginu za muéenje. Ona automatski izvriava

i smrtnu kaznu, uz istovremeno ispisivanje kazne na koZzi osudeni-
a.

Zatvorenik, koji je podvrgnut mucenju i nad kojim treba da bude
izvréena smrtna kazna prema slovu zakona, vojnik je osuden na smrt
zbog nepokoravanja. Medutim, sluzbeni dzelat, koji vise ne veruje u
svoj poziv, obustavlja izvrienje, oslobada osudenika I izvrdava samoubi-
stvo pomoéu masine koja se tom prilikom trajno kvari.

Funkcija smrti ovde se vrii pomoéu mehanicke celine koju pusta
u rad jedna vojnicka celina, u jednom gnusnom tlaciteljskom ali dosled-
nom sistemu, sve dok na kraju ne popusti. Znajuéi da je Kafka tu pricu
napisao na poéetku rata 1914. godine, kada je on bio Jevrejin i ¢edki
podanik u Austro-ugarskom carstvu, antiimperijalisticko i antirathohu-
sacko znacenje knjige je ocigledno i iskonsko.

Time se ne zeli re¢i da fasada nuzno iskljutuje druga znacenja na
drugim plangvima koji su smeéteni u pozadini. U stvari, ta je masina
priliéno neobitna, pa tak i neverovatna, u drustvenom i tehniékom
kontekstu savremenog zapadnog sveta Kafkinog doba. Pored toga, sis-
tem tetoviranja, hijeroglifi kazne, fanatizam posmatraéa i krajnja ek-
stazamuéene osobe nadmaguju zakonom dozvoljenu represiju i postuli-
raju druge determinizme na razlicitim mitskim, religioznim, planovima
polnosti i drugim.

U pogledu ovog poslednjeg simptomatiéno je da je gornji dec ma-
#ina »crta¢a masina« (dessinatrice), da radi kao sivada masina (uporedi-
ti sa Lautreamontom) i da ona na kraju saopétava tu ekstazu i smrt osu-
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deniku. (Jedino dzelat poznaje samo smrt a ne i ekstazu, jer on vise ne
veruje u maginu,) U metodiénom poredenju masine u »Kaznenoj koloni-
ji« 1 magine u »Velikom staklu« ispolji¢e se jos vise karakteristicnih do-
dirnih tagaka:

1. Ista. globalna struktura, uklju¢ujuéi i dva elementa postavljena
jedan iznad drugog. Gore, vodoravno postavljeni posmrini ostaci Ne-
veste i njeno uspravno obeseno obligje koje zavrsava jednim izduze-
njem (V. s) — vodoravno postavljena crta¢a masina i dugo, uspravno
postavljeno nategnuto uze drljate sa dugim $iljkom (K. k). U dnu, »mus-
kasti kalupi«, u pratnji njihove raznovrsne mehanike (V. s.); vojnicki me-
hanicki krevet, zatim dZelatov. (K. k)

2, Isti princip rada. Veliki Siljak obesenog Zzenskog oblicja krete
se isprekidanim pokretima, kao velika kazaljka na staniénom elektrié-
nom satu (V. s.). Drljaca ne prestaje da mlatara svojim polugama, veli-
kom posebno koja na kraju treba da prede preko covekove obrve (K. k.).
Sanke, odnosno kola idu tamo-amo (V. s.). Mehanicki krevet podrhtava
klateéi se u mestu (K. k..

3. Istovrsni hijeroglifski napisi u gornjem delu (projekat sBoite
verte« (Zelena kutija) za Nevestu (V. s) — list hartije udenut u crtacu
masinu (K. k), a u donjem (projekat »Boite verte« za aparat za mlevenje
&okolade — tetoviranje osudenika u »Kaznenoj koloniji«).

4, Istovrstan krajnji efekat. Bljesak prétanja (V. s) — Ekstaza po-
sle povracanja (K. k.). Jednom recju, u uslovima o¢igledne realnosti me-
hani¢kog dela, masina u »Kaznenoj koloniji< povezana je s temeljnom
realno3éu polnog dela preko dva elementa (Zenskog i muékog). Uprkos
nekim potpuno divergentnim spoljadnjim aspektima celibatska masina
u »Kaznenoj koloniji« i celibatska masina Neveste strukturno su krajnje
bliske. Ta se bliskost jo simptomati¢nije ogleda u ¢injenici da ni Duc-
hamp ni Kafka nisu apsolutno nista znali o radu onog drugog.

Gregoryjeva spavaca soba u delu ~-Metamorfoza- Franza
Kafke

Glavni lik ove uZasne pri¢e je Gregoru Samsa koji se budi u svom
krevetu preobrazen u jednu odvratnu bubu. Nekoliko dana kasnije on
¢e umreti od gladi i o¢aja.

Kao =l kaznenoj koloniji« i »Metamorfoza« je prica o samrtnom
iskusenju. No, u ovoj novoj priéi, porodié¢ni zivot Gregoryjevih roditelja
zamenjuje vojna vlast. Istina je da je Gregorymlad neZenja, ali izgleda
da nije imao ni Zenu ni masinu. Otuda bi moglo da se pretpostavi da u
njegovoj pri¢i nema celibatske masine.

Ipak, gledano poblize, vidi se sledece:

1. Polni podaci. .

Dole, na samom pocetku, Gregory lezina svom krevetu, kao osu-
denik u =Kaznenoj koloniji«.

Gore, na zidu iznad stola za kojim je Gregory radionalazi se
uramljena slika s nazivom »Gospoda sva u krznu«. Ta slika dobija »og-
romnu vaznost« na praznom zidu. Kada Gregoryju pode za rukom da
se uspne uz zid, na kom za njim ostaje tecan lepljivi trag, on pokusava
da se krece tako &to stomakom prianja uz sliku te gospode, Cija ga za-
stakljena povriina nasladno osveZava. Njemu je toliko stalo do te slike
da je spreman da skodi na sopstvenu sestru da bi sprecio uklanjanje sli-

Gregory i gospoda u krznenom kaputu dva su elementa, muski i
zenski, istog polnog dela.

2. Mehanicki podaci.

Gore, na zidu, slika gospode zauzima isti onaj gornji polozaj kao i
Kafkina crta¢a masina i Duchampova Nevesta.

Ona je utopljena u krzno do animalnosti, na nacin paralelan sa-
mom Gregoryju. »Teski muf« u koji je njena ruka uvuéena do lakta nije
nista manje izazovan no 5to su to dva mobilna produZetka na crtacoj
masini i Nevesti, to jest drljata i obeseno Zensko oblicje.

Uz to, gospoda je vezana za staklo kao i Nevesta, uokvirena =slat-
kim zlatnim ramome koji je okruZzuje kao kutija crtaéu masinu. I, u stva-
ri, to nije portret neke osobe veé slika ise¢ena iz ¢asopisa, odnosno, dru-
gim reéima, zene crtane i mehanicki reprodukovane, a u vezi sa tek-
stom (kao u slu¢aju crta¢e masine, odnosno Neveste).

Pored toga, Gregory je trgovacki putnik; njegov je sto prepun uzo-
raka tkanine, a gospoda sa gravire samaterima« (obozavateljima) ne po-
kazuje samo muf ve¢ i krznenu kapu i okovratnik. Tu dakle postoji veo-
ma dobra osnova da zamislimo kako ona igra ulogu modnog maneke-
na.

Gospoda je za masinu vezana dvojako: svojom funkcijom mane-
kena i svojom prirodom mehanicki reprodukovanog crteZa.

U donjoj polovini, precbrazen covek, sveden na stanje insekta,
najpre uvida da je na ledima. Njegove bezbrojne noZice krecu se ne-
prestano, trepereci nekontrolisano, sto ¢e reéi automatizovano, On mo-
ze da se okrene jedino snaznim pokretima kojima bi telo bilo dovedeno
u stanje ravnoteZe, posle ¢ega se on prilitno dobro snalazi, jer su mu
nozice lepljive tako da moze svukuda da se penje.

»Posebno je voleo tavanicu jer je s nje mogao da se otisne I visi<.
Tamo je lakse disao i »neZan uljuljkujudi pokret proZeo bi ¢itavo njegovo
telo«. To mu je pruZalo toliko zadovoljstvo da. je zaboravljao da se zaka-
&i i padao bi na pod udarajuéi tupo.

Sa svojim ireperenjem, uravnotezavanje i ljuljanjem Gregoryjev
zooloski mehanizam se pona3a kao masine u »Kaznenoj koloniji= i »Ne-
vesti«.

U formi slagalice, Gregoryjeva soba u »Metamorfozi« sadrZi istin-
sku celibatsku masinu, koja se sastoji od dva elementa u medusobnoj
vezi.

Ovde bi mogle da se dodaju i druge simptomati¢ne koresponden-
cije. Trgovacki putnik, Gregory, 1 rezervni je oficir; u sledecoj odaji vidi-
mo njegov portret u uniformi. Gregoryjev otac, inace kurir ili domar u
banci, nosi svoju livreju ¢ak i kod kuée, kad posle vecere zaspi u svojoj
naslonjaci. (Pravo groblje livreja i uniformi) A lokomotive i dalje progo-
ne Gregoryja tikatakanjem njegovog budilnika.



Najupadljivija razlika proistice iz ¢injenice da je gospoda nepok-
retna i da deluje pasivno (mada ona ne radi nista vise do sto posmatra
zabavu), dok Gregory lunja uokolo, penjuéi se ¢ak i po prozorskim okni-
ma, po gospodinom staklu i tavanici, kao da Zeli, tamo gore u visinama,
da istisne gospodu u njenom krzu (odnosno crta¢u masinu i Nevestu).
No, iluzija pobede je kratka veka. Svaki put kad Gregory padne na pod,
istekujuéi da mu se iskudenje okonéa smréu ispod ledenog pogleda gos-
podinog a njegova porodica odahne.

Malj za kaldrmisanje ili -Demoiselle« (Gospodica] praveéi
placenika u zubima, u radu >Losuc Solus< Raymonda Roussela

jedan uspravni valjak koji zavréava kandzama na dnu. Ta sprava

hvata zupce raznih boja, razasutih po podu, a zatim ih nosi na te-
rasu gde ih sklapa u mozaik. Na tom mozaiku od zubaca predstavljen je
placenik osuden na smrt zato Sto je pokusao da kidnapuje udatu zenu,
groficu Kristel (Christel) po nalogu svoga gazde, grofa Gjerca (Gjortz).
Plaéer_]_ik je zatvoren u jednu kriptu. Tu, uz svetlost baklje, ¢ita jednu le-
pu pricu.

1. Polni deo.

Muski element jasno je pladenik.

Da li Kristel predstavlja Zenski element?

Pla¢enik je pokusao da izvede pravu otmicu, a njegov gazda,
grof, prenebregavajuéi ¢injenicu da ga Kristel voli, bio je zamislio da se
prerusi kako bi je obljubio incognito. No, plan je zavrsio neuspehom ta-
ko da je placenik uhvaéen i osuden na smrt. Kasnije je milosrdna Kris-
tel uspela da ga oslobodi i preobrati. Vracen na tu ravan, projekat celi-
batske masine prenosi se u domen plastiénosti.

Obeéen o jedan balonéi¢ da visi u vazduhu, malj za kaldrmisanje je

UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

1. Polni deo.

Muski element jasno je Fogar.

Zenski element se razotkriva u velicanstvenim fotografijama u
boji koje se smenjuju na baldahinu, a predstavljaju tragicne ljubavi
predivne Neddou.

2. Mehanic¢ki deo.

U donjem delu, Fogar igra ulogu pravog liudskog automata. U
stanju somnambulizma, ne disudi, on trage za velikom beli¢astom bilj-
kom na dnu vode. U tom stanju obamrlosti u koje je dospeo samachipno-
zom on automatski rukuje kontrolnom rucicom reflektora. U gornjem
delu, na baldahinu, Neddou, junakinja mavarskih priéa iz Hiljadu i jed-
ne no¢i, nije nidta drugo do »molekularno kretanje u viaknime svetluca-
ve biljke« Cije se slike smenjuju u automatskom sledu.

Idu¢i nadole, 8areni odsjaji slika Neddou i njenih ljubavi projek-
tuju se na Fogarovo obamrlo telo. Po zavrsetlku projekcije Fogar ponovo
ozivljava pokreéudi u akciju ¢itavo mnostvo morskih biljaka i Zivotinja,
koje podrhtavaju u gréevitim pokretima. I premda okrutna prema Ne-
ddou koja se s jedne litice sunovraéuje u smrt, ova nova celibatska ma-
Sina ispoljava veéu neZnost prema Fogaru, jo§ u cvetu mladosti, koji do-
Zivljava tek prolaznu obamrlost i mini-iskusenje, koje se sastoji u od-
stranjivanju zgrusaka krvi iz njegovih vena nakon svake predstave.

Faustinin akvarijum »Veliki dijamant« u radu »Locus Solus«
Raymonda Roussela

__ Akvarijum sskrojens u obliku velikog dijamanta, visine dva met-
ra i Sirine tri, napunjen je akva-micanima (aqua micans), to jest super-
-oksidovanom, naelektrisanom vodom u kojoj moze da se dise.

U njemu se vidi plesatica Faustina, potpuno pod vodom, odevena
u kostim boje koze, zatim su tu kartezijanski gajurci, morski konjici, bo-

Elektriéna stolica, 1890 (gore), jedan od Jarrvjevih pronalazaka (dole] -

»Hie« [fr. malj] (malj za kaldrmisanje) je, u stvari, sinonim za =de-
moiselle« [to je na francuskom takode sinonim za malj za kaldrmisa-
nje], i oznacava alatku dobro znanu graditeljima puteva. To je prvi mo-
del uspravnog valjka koji je Roussel spretno transformisao, povezavsi
ga s vazduhoplovom, kandZama i jo§ mnogo drugih dodataka. Daleko
od toga da je nastala pukim slu¢ajem ili sticajem sreénih okolnosti, ova
je prica proizvod igre reci koje je Roussel transformisac tako 5to je iz-
raz »demoiselle a pretendants« (fr. devojka s puno ljubavnika — kandi-
data) preokrenuo u »demoiselle a reitre en dents« (fr. malj za kaldrmi-
sanje sa mozaikom od zubaca koji predstavlja placenika).

Ovde moZe da se uodi razlika, na primeru iz Zivota, kako polna
dvojnost moZe da bude neposredno transponovana na mehanicku ra-
varn.

2. Mehanicki skup.

U gornjoj polovini, malj za kaldrmisanje (hie) izuzetna je imitacija
crtade. masine, tim pre Sto radi potpuno automatski, na osnovu ¢udno-
vatih meteoroloskih prora¢una nau¢nika Canterela. Uzgred se prime-
¢uje da je nacin na koji je malj za kaldrmisanje konstruisan i na koji
funkcionise u veoma bliskoj vezi sa drljacom, a i sa Nevestom.

Dole, placenikovo obli¢je iseceno je na komade, kao mehanicki
proizvod malja za kaldrmisanje, u obliku mozaika. Osobenost ove celi-
batske masine je zavrini pokret koji je nac¢inila Zena a koji je nastao kao
prgizvcd umetni¢ke sublimacije. Kazna smréu zamenjena je vadenjem
zuba.

Fogarova fotografska biljka u radu »Impressions d’Afrique«
(Impresije iz Afrike) Raymonda Roussela

Za putujuci vasarsku predstavu koju sam prikazuje Fogar, najsta-
riji sin cara Taloua, lezi opruzen na nekoj vrsti nosila. Nad njim je nad-
vijen, od beli¢astog prozirnog dima koji kulja u obliku drveta stvoren,
jedan baldahin osvetljen reflektorskom lampom.

ca vina »Sauterness i, obe3ena na kraju jednog konca, Dantonova glava,
svedena na mozak i nervno-misiéni sistem.

1. Polni deo.

Dva elementa — Zenski i muski — jasno su Faustina i Danton.

Nasuprot svim prethodnim celibatskim masinama, ova dva ele-
menta nisu postavljeni jedan povrh drugog, ve¢ uspravno jedan na-
spram drugog, Cime se, izgleda, niéta bitnije ne menja.

2. Mehanicka jedinica.

Faustina je izuzetno naelektrisana. Vlati njene kose stoje usprav-
no. Plesagica lagano njise glavom, tako da joj se i kosa leluja proizvode-
¢i cudnovate zvuke muzike. Faustina se ponasa kao elektricni muzicki
instrument.

; S druge strane, trebalo bi da se istakne da ona ne mari mnogo za
Dantona i da je svoju briZnost usmerila prema sijamskoj mac¢ki koju je
Canterel upravo predstavio. Ta Zivotinja, potpuno okrugla sruzicasta i
nastranas, uputila se pravo na dno akvarijuma, naletevsi glavom na
metalni rog sav izbusen rupama. Opremljena maskom, macka se pono-
VO penje prema zagnjurenoj glavi cudovisna izgleda.

Svaki put kad vrsak silno naelektrisanog roga dotakne i lik Dan-
tonov, dolazi do snaznog elektri¢cnog praznjenja, tako da misié¢i njego-
vih usta pocinju automatski da se pokrecu, kao da deklamuju nevezane
odlomke iz onovremskih govora slavnog tribuna.

Pitanje koje se sada javlja je da li je elektri¢na masina Faustina
potpuno nezavisna od elektriéne masinerije koju ¢ine macka i Danton
ili ne? Sada, u stvari, Faustina i macka imaju isti ogoljeni izgled, isto su
naelektrisane; Canterel ih je na isti na¢in uveo u akvarijum, Faustinu
drzeéi za zatiljak, & macku za kozu vrata. Primecuje se, takode, da si-
jamska madcka igra, izmedu Faustine i Dantona, posrednicku ulogu isto
kao drljaca izmedu crta¢e masine i osudenika, kao malj za kaldrmisa-
nje izmedu vazduhoplova i pla¢enika u mozaiku, kao obeSena Zenska
figura izmedu Neveste i njenih nezenja, odnosno kao ruka izmedu gos-
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pode odevene u krzno i Gregoryja preobrazenog u bubu. Roussel, koji
neprestano kalkuliSe svojim reg¢ima, objasnjava da mackino ime na si-
jamskom znadi igra. Citava stvar moze lepo da se sumira tako &to bi se
reklo da plesacica od Dantonove glave pravi igracku. I, na kraju, upra-
vo zbog Rousselove igre s recju chapelet (fr. brojanica) koju Faustina
drzi u jednoj drugoj pri¢i, kazuje nam se i pri¢a o chat pele (fr. oljustena
macka), odnosno obratno. Stoga je sasvim logi¢no da matka na kraju
prltr_:e zaskoci plesacici na rame. Macka »Joujou« (fr. igrackoj deo je Fa-
ustine.

Sto se tite funkcije smrti, jedva da je potrebno da se prekomerno
insistira na Dontonovom ispastanju. No, ovog puta ono je kombinovano
s ponavljanjem koje moZe da ide u nedogled, u jednoj plesacicinoj tacki.

Mehanicke lutke Louise Montalescot u radu »Impressions
d’Afrique« (Impresije iz Afrike] Raymonda Roussela

Da bismo izbegli zaglibljavanje u ranije komplikacije price (kra-
lievske ljubavi Louise Montalescot, njene pripreme za slikarsku masi-
nu, sekundarna pomo¢ njenog brata Norberta), moramo se strogo pri-
drzavati scene koja se desava u trenutku kad Louise, sama, predstavlja
imperatora Taloua grupi »kipovas, odnosno mehanickih lutki.

1. Polni deo.

Louise je jedini Zenski element. Muski je, pak, element podeljen
na dva lika — Helota i Kanta, kao sto ce i da se vidi.

2. Mehanicki deo.

Popeta na male merdevine koje se spolja ne vide, Louise se poma-
lja kroz kapak na poklopcu kutije, koja sluzi kao mra¢na komora, tako
5to se vidi samo do struka. Odevena je u oficirski ogrtaé sa zlatnim iri-
tima koji prekrivaju Supljine od uboda hirurdkom iglom u njeno desno
pluéno krilo, proizvodeéi zvuke jedne neobi¢ne automatske muzike sva-
ki put posto se ona napregne da bi udahnula vazduh. To je muzicka ma-
Sina kao Faustina.

Prvi mehanicki predstavnik rauskog elementa je helot, spartan-
ski rob koji je bio okrivljen 5to nije bio dobro naudio lekciju iz grékog.
Njegov ga je ucitelj pretvorio u kip, a srce mu je probodeno macem.

Helotov kip je najéuveniji Rousselov izum. To je poznata mane-
kenska lutka napravljena od krutih umetaka od riblje kosti koja stoji na
kolicima nezgrapna izgleda konstruisanim tako da se krecu po sinama
od telecih pluca.

Drugi mehanicki predstavnik muskog elementa je Kantova bista
na postolju. Kad Louise pusti svoju pripitomljenu svraku da leti, taj kri-
lati stvor naizmeniénim pokretima (kljunom ili nozicama) stavlja u po-
kret skrivene opruge lutki. Na taj nacin Louisina ptica izaziva kretnje
dolaZenja i odlazenja helota na njegovim Sumama i isprekidano svetlu-
canje Kantove kacige, uz pomoc elektriénih sijalica unutra skrivenih.

Uz mnoge druge crie izrazite sli¢nosti primecuje se da je uloga
svrake ista kao Faustinine macke a Kantova prazna lobanja pandan je
Dantonovom mozgu bez kostanog oklopa. Sto se tite Helotove tragicne
sudbine, ona veé¢ dovoljno podseca na funkciju smrti.

Krevet — gromobran devojke Dizme, u radu »Impressions
d’Afrique« (Impresije iz Afrike] Raymonda Roussela

Dizme, Sarmantna devojka crnkinja, lezi opruzena na krevetu.
Na glavi ima gvozdenu kapu koja je metalnom Zicom povezana sa viso-
kom uspravnom sipkom gromobrana. Stopala su joj zatocena u metal-
ne cipele ukopane u zemlju.

Umesana, mada nejasno, u cari¢inu preljubu, Dizme je osudena
na smrt udarom groma. Dizme nije samo Zena; one je sastavni deo gro-
mobranskog sistema, kao spojnica. A, opet, taj sistem nije samo pulki
metalni uredaj za izazivanje groma. On je ovaplot¢enje imperatorove
moci pojatane elektricitetom africkog boga oluje. To je nesumnjivo celi-
batska naprava. Medutim, ovo je prvi put da se Zena nalazi u polozaju
osudenika.

Trka na deset milja u delu Alfreda Jarryja >Supermuzjak«
(Supermale)

preobracenu u veliko sportsko takmiéenje. Dva glavna takmica-

ra su Andre Marceuil, nadimkom »supermuzjaks, i Ellen Eison.

Po mnogo ¢emu nadmasujuéi biciklisticku trku oko Francuske
(Tour de France), ova gigantska trka je intermehanicka (voz, auto, bi-
cikl, lete¢a masina) i internacionalna kako po uéesnicima (jedan Fran-
cuz naspram osam Amerikanaca) tako i po trasi koja vodi od Pariza pa
sve do Sibira.

Na zeleznickoj pruzi, voz sa parnom lokomotivom krece se pu-
nom brzinom. Arthur Gough, inzinjer masinstva, stoji na loZzacevoj plat-
formi lokomotive. Seda brada gospodina Williama Elsona, americkog
industrijalca, vidi se u slede¢em vagonu. Lice njegove usamljene kceri
pokazuje se na prozoru prvih vratiju u drugom vagonu. Na donjem ni-
vou, na auto-putu, za automobilom koji daje tempo, a bez vozaca je i u
obliku torpeda, na odredenoj udaljenosti krece se bicikl sa pet sedala
koji voze Bill Gilbey (za volanom), Crnac Sammy White, George Webb,
Jowev Jacobs i Ted Oxborrow. Ti neoZzenjeni muskarci nisu obavijeni
koznom membranom. Oni su povijeni, gotovo da leZe potrbuske, sa gla-
vama u poloZaju izpod sedala, sa licima obavijenim zatitnim maskama
protiv vetra i pragine. Njihovih deset nogu medusobno su povezane alu-
minijumskim Sipkama i tako ¢ine krute poluge njihovih masina. Bicik-
listi na tom biciklu za pet osoba popriliéno su opijeni hranom za ne-
prestano kretanje (Perpetual Motion Food) koju proizvodi Ellenin otac.
Te namirnice, postavljene povrh brzinomera, u obliku kockica, na tabli
vozila koje daje tempo.

Iza bicikla sa pet sedala tu je 6manja prikolica u kojoj se nalazi
kepec Rob Pumble koji se drugima obradéa vi¢uéi: -Nesto nas sledi«. Ta-

Ovde sad imamo ljubav (ili, bolje receno, ono §to je ostalo od nje)
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da, u stvari, stvari zaista krec¢u naopako. Levak, odnosno leteéa truba,
tuda leti, tik iznad tla, okreéudi se kao da hoée da se szadrafi« u vazduh,
iu tren oka pretice i voz i bicikl, iako se ovi kre¢u brzinom od preko 250
km/h. (Sa strane voza, prolasku levka sledi iznenadno bujanje crvenih
pecurki ili arvenih ruZa koje zaklanjaju Ellenin prozor.) Biciklisti udvos-
trucuju napor. Jewey Jacob tom prilikom umire a pedalama nastavlja
da okrece automatski. Bicikl sa pet sedala uspeva da pretekne Ellenin
voz. Videvéi to putnici u vozu demoliraju kupee i spaljuju drvo na lozis-
tu parnjace. Ellen i njen otac pridruzuju se masinovodi na lozagevoj
platformi. Brzinomer se ukocio jer brzina raste vrtoglavo. Bicikl i voz
sunovracaju se i udaraju u kulu (tour-virage) nalik na vavilonsku, visine
stotinak metara, unutar koje oni voze po stropu poput muva, ili Grego-
rya Samse. Kada se ponovo nadu napolju, hvata¢ kamenja na lokomoti-
vl izbacuje jedno vinsko bure koje se ljulja kao »detinja kolevkas.

Na kraju, no¢u, kao poslednje, stize Pedard, to jest biciklista su-
permuzjak Andre Marceuil, koji okrece mirno pedalama, sedeéi udob-
no i uspravno na svom biciklu, dok mukosa lepria na vetru. Bez ikak-
vog napora on preti¢e voz i bicikl sa pet sedala i stize na cilj ukragen ru-
zama daleko pre njih.

Ellen u vozu i Andre na svom biciklu ostaju paralelne masine
svako sa po jedne strane hermetickog okna. Celibatska masina dozivela
je svoju smrt u mehanickoj linosti Jeweyja Jacobsa.

Zaljubljeni magnet u delu »Supermuzjak« (Supermale) Alfreda
Jarryja

U svom dvorcu u Luranceu, supermuzjak, posle trke, tuce sve
erotske rekorde sa Ellen, a da pri tom nikako ne stize do ljubavi. [ mada
dr Bathybius zekljuCuje da je supermuzjak samo masina, Ellen porice
da ga voli.

Na zahtev Elleninog oca, Arthur Gough, inZinjer masinstva, po¢i-
nje da pravi smagnetno-elekiricnu masinu koja je u stanju da podstakne
na ljubave..

I §to da ne? »Ako bi taj covek (supermuZjak) postao kakva masine-
rija bilo bi potrebno da se povrati neophodna ravnoteza, kako bi neki
drugi mehanicki sistem mogao da proizvede. .. dusus.

Nadahnut jednim Faradayevim eksperimentom s elektromagne-
tima i strukturom elektricne stolice koja se koristi za osudenike na
smrt, inzinjer masinstva je konstruisao elektriénu naslonjacu koja je po-
vezana s magnetom. Uspavani muzjak sedi u toj stolici, vezan kaisevi-
ma za& nju. Na glavi mu se nalazi nekakva kruna od platine snabdevena
parom elekiroda i nausnicama, a Citava je stvar kompletirana jednim
prstenom od zubaca okrenutih nadole.

Naelekfrisan strujom od 11000 volti, uspavani supermuzjak od-
mah shvata 5ta magnet ho¢e od njega i odgovara mu, kao u snu, ali na
glas: »OboZavam te<. Najednom, na veliko iznenadenje prisutnih naué-
nika struja menja tok, masina se zaljubljuje u supermuzjaka i kruna od
platine poéinje da crveni. Supermuzjak prosto torpeduje magnet... 1
dok se masina divljacki raspada, uZarena kruna se uvija oko glave su-
permuzjaka, ujedajuéi je, dok on poskakuje unackolo razbijajuci sve na
sta naide i sunovracuje se da se baci na ogradu parka.

Ova celibatska masina pojavila se deset godina pre one u »Kaz-
nenoj koloniji«- i osam godina je prethodila masini Dizme u Impresija-
ma iz Afrike<

Portret Stille u delu >Chateau des Carpathes« (Zamak
karpatski) Julesa Vernea ]

Izvesno je da celibatskih masina ima na pretek u delima Julesa
Vernea. 1 zaista, mnogo toga moglo bi da se kaZe na tu temu, a posebno
o knjigama »Maitre Zacharius« (Gospodin Zaharije i Chateau des Car-
pathes« (Zamak karpatski). Velika pevacica Stilla iznenadno umire pe-
vajuéi na sceni Napuljske opere, tek sto je opazila da je iz jedne loZe,
fiksirajuéi je pogledom, posmatra baron od Gortza, posle ¢ega se baron
vratio u svoj stari zamak u Karpatima, za koji se pricalo da ga pohode
duhovi.

Privuéen tom pri¢om, grof Franz od Teleka, Stillin neutesni lju-
bavnik, po¢inje da veruje da je Stilla baronova zatocenica i tajno se uv-
la¢i u zamak s namerom da ju oslobedi. Kada iz jedne kule ¢uje Stillin
glas kako peva onu istu ariju koju je pevala na fragi¢an dan, on se upu-
tio u veliku dvoranu i tu ugledao svoju ljubljenu kako stoji na presto-
nom podijumu pevajuéi i §ire¢i ruke prema njemu. Iz ruke mu ispada
bodez kojim je bio naoruzan, njegov ga suparnik podize, zaskocivsi pre-
ma Stilli kao da ho¢e da joj prereze grlo. Na zamah noza Franz je samo
¢uo tresak lomljave stakla, a baron je pokuiac da pobegne odnevsi sa
sobom jednu crnu kutiju.

Cudnovato pojavljivanje Stille nije bilo nista drugo do vesto izve-
deni scenski trikovi, uz pomo¢ portreta u prirodnoj veli¢ini, igre ogleda-
la mo¢no osvetljenih elektriénim sijalicama i uz pomo¢ jednog fonogra-
fa. Sto se, inade, tice barona od Gortza, on je eksplodirao nekoliko se-
kundi kasnije u paklenoj masini koju je dao da mu se napravi.

I mada ova pri¢a moZda nema gotovo ni¢eg zajednickog sa anti-
cipacijom bioskopske predstave, s druge nam strane ona donosi celibat-
sku madéinu, jednu neobi¢nu celibatsku masinu iz iste nasledne linije
kojoj su pripadali Fogar i Neddou, Eva Futura Villiersa de I'lsle-Adam,
Isabella od Egipta Achima von Arnima, ili Invention de Morel (Morelov
izum) Bioya Casareasa.

KiSobran i $ivata masina u Lautreamontovom delu »Chants de
Maldoror« (Maldororovo pevanje)

Sat na zdanju berze upravo je otkucao pola devet. Svetla po rad-
njama se pogasise. Pod prigusenom svetlogéu ulicnih lampi nazire se si-
lueta Mervyna, mladog Engleza, Sesnaestogodidnjaka, dok hoda ulicom
Kolber, pored Carske biblioteke (pri¢a se desava 1869. godine u Parizu),



i zavija za ¢odak u ulicu Vivijen, u pravcu bulevara Monmartr. On ne
zna da ga Maldoror, ¢udovisni pariski kiklop, uhodi, videéi u njemu
svoj plen.

Pesnik, portretisu¢i Mervyna, u tom trenutku uzvikuje: »On je
lep. .. kao slucajan susret $ivace masine i kiSobrana na stolu za disekci-
ju=. Tom se ¢uvenom retenicom ne razbacuje tek tako unaokolo, poput
Lautreamonta koji u svojoj poeziji puca u zvezde. Zamenica »on« odnosi
se na Mervyna licno. »Slucajan sastanak« je pre svega sastanak Mervy-
ne i Maldorora. »KiSobran<, muski simbol, moZe da se odnosi na Mal-
dorora iskljuéivo, dok »§ivace masina« feminizira Mervynov lik. Cak i
imena nose naboj dvojakog znaéenja. Maldoror je na prvomr mestu
muzjak. Mervyn je anagram za »vermine (= Stetocina, hulja) i prvi slog
podseéa na majku (la mere). »Sto za disekciju= najava. je Maldororove
pripreme Mervynove smrti. To je prva epizoda Pevanja Sestog, koje na-
govestave konacnu eksploziju.

Stub na trgu Vandom i kupola Panteona

ekoliko veceri kasnije, Maldoror stoji na gornjoj platformi stuba
N na trgu Vandom, na visini od 50 metara. Naslonjen na ogradu,

on na zemlju baca uZe sa oméom na kraju. Dole je njegov sauces-
nik Aghone, ludak sa noénom posudom na glavi, koja je opisana kao
skruna od alabasterae, i on omcéu steze oko Mervynovih nogu.

U tom se trenutku, jedan nosorog, kog Lautreamont predstavlja
kao Tvorca, stustio niz ulicu Kastiljon da bi spasao Mervyna. U istom se
tom trenutku Mervynovi roditelji, komodor i »kéi snega« (to jest Albion,
majka koja je vladala morem u borbi protiv Napolena) iznenada pojav-
ljuju na trgu Vandom i kre¢u ka »nosorogu da bi ga zaétitili=. No, njihov
je trud uzaludan. . . 5 vrha stuba Maldoror ispaljuje hitac u »debelolgc_)é—
ca« koji se, pogoden ali neranjiv, povlaci. U tom trenutku roditelji isce-
zavaju sa scene.

UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

Ta velika madina podeljena je na dva dela. Gore: jedan moéni
uredaj skriven ispod tavanice pokrece dugacko klatno na ¢ijem je kraju
kosir ostar kao britva. Klatno se spuéta i njise u pravcu osudenika. Ov-
de prepoznajemo ulogu crtace masine i drljace i »Kaznenoj koloniji«.

Dole, platforma sa krevetom osudenika probusena je u sredini i
to je jedna kruzna buSotina (replika klatna) koja nema nikakvu zatitu i
vertikalno ponire u dubinu. Donji deo te goleme masine deluje kao da
je nepokretan, suprotno mehanitkom krevetu u »Kaznenoj kolonijis.

Sve se menja kada ¢ovek koga je inkvizicija osudila uspe da po-
begne iz kreveta. On shvata da je metalni zatvor promenio oblik. I dok
zidovi menjaju oblik, platforma koja je bila kvadratna postaje rombié-
na, sa stranicama koje postepeno bivaju sve ravnije, uvlacedi osudenika
sve viSe u sredinu, ¢emu on ne moze da se odupre. Ukoliko izbegne ko-
sir privezan za klatno, busotinu nece izbedi, isto kao i osudenik u =Kaz-
nenojbkoioniji« koji mora sa mehanictkog kreveta da bude bacen nazad
u grob,

Analogija izmedu te dve masine toliko je ubedljiv da bi mogao da
se izvede logi¢an zaklju¢ak da gornji mehanicki element predstavlja ag-
resivni Zenski element kod Poea, kao i kod Kafke. Dalje, tu bi moglo da
se nabroji jos dosta drugih analogija kao §to je, na primer, Cinjenica da
osudenik biva osloboden od strane francuskog sluzbenika ili sluzbeni-
ka koji govori francuski. Pored toga, »pukotines kroz koje inkvizitori vi-
re i buka »mlinskog tocka« podsec¢aju nas na ssvedoka« i »Vodenicus, te-
me koje je Duchamp stavljao u prvi plan. Konaéno, dobro je znano da je
Poe ¢esto dovodio u vezu slike Zene i smrti.

. Jednako je izvesno da je Poe isticao sledece:

Na jednoj od tavaniénih plota sjedna izrazito neobicna figura
privukia je svu moju paznju. Bila je to slikana figura Vremena, kako je
ohiéno i predstavljeno, izuzev §to umesto kose drzi= klatno koje na prvi
pogled deluje kao da je naslikano i podseca na klatno sstarinskih sato-
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straktno slikarstvo (The Spiritual in Art: Ab-
stract Painting) 1890 — 1985, odrzane u Los An-
glelesu i Hagu tokom 1986. Obiman katalog
obuhvatio je eseje dvadesetak autora koji su se
bavili »mraénim tackamas — sakralnom geo-
metrijom, misticizmom u ranoj apstrakciji,
ezotericnoj kulturi i vremenu ruske avangar-
de, cetvrtom dimenzijom, alhemijom, ritualom
i mitom americkih Indijanaca u vezi sa ap-
straktnim ekspresionizmom i okultnom litera-
turom — c¢ije osvetljavanje imlicitno pokazuje
da modernizam imao malo razloga da ima
=Cistu savest«.

I kada ne proizilazi iz reprezentacije Vidlji-
vog, veé postoji kao Vidljiva realnost, éak i u
slucaju radikalne konceptualne umetnosti-
—kao—ideje, koja se zadrzava na nivou ver-
balnog statementa, umetnicko delo ima sad-
rzaj.

Sadrzaj je tracak necega, kratak nalet
poput iskre. On je tanusan — veoma slab,
sadrzZaj.

Willem de Kooning

Opredeljudi se za »geografski model« McEvelley
izdvaja 12 oblika sadrZaja koja poti¢u iz razligitin »lo-
kacija« umetnickog dela, medu kojima se mogu iz-
dvojiti samo neka: sadrzaj koji proistie iz verbalnih
iskaza samih umetnika bilo da se radi o njihovim tek-
stovima ili intervjuima (modernisticka, a narogito for-
malisti¢ka kritika ne uvazava govor umetnika), sad-
rzaj koji proistiée iz medijuma dela, njegovog materi-
jala, velitine, vremenske postojanosti, konteksta, ve-
zom sa istorijom, i tako dalje, uz uvodnu opasku:
»Sve sto bismo moglf reci o nekom umetnickom delu
a sto nife neutraini opis njegovih estatickih karakte-
ristika je pripisivanfe sadrZaja«.)

Namera ovog izbora tekstova nije da negira ili
pak re—interpretira modernizam { modernizme vec
da nacelu Manje je Vise, koji se ¢esto, ali ne
uvek, pokazao kao nedovoljan, pridoda neke
iskaze o Vidljivom i upustanje u Znadenje tog
Vidljivog, iskaza koji se, kako je govorio fran-
cuski istoriéar umetnosti André Chastel, hiva-
ju vremenom ukljuc¢eni u samo delo.

1 Robert Rosenblum, Modern Painting and
the Norhtern Romantic Tradition — Fried-
rich to Rothko, Thames and Hudson, Lon-
don, 1975.

D. Kuspit, »The Unhappy Consciosness of
Meodernism, Artforum, vol. XIX, no. 5, New
York, January 1981, str. 53. |

vid. Lynda Darlymple Henderson, The Forth
Dimension and Non-Euclidean Geometry in
Modern Art, Prinston University Press, Pri-
nston, 1983; ista autorka, »Theo van Does-
burg, la ‘quatrieme dimension et la théorie
de la relativité, durant les anées '20, cat. exp.
L'art et le temps, Geneve, 1985; i takode od is-
te, »Mysticism, Romaticism, and the Fourth
Domension«, cat. exp.

The Siritual in Art: Abstract Art 189—1985,
Los Angeles, 1986

4 G.C. Argan, »Kriza predstavljanja«, u Studije
o0 modernoj umetnosti, Nolit, Beograd, 1982,
str. 244.

Thomas McEvilley, On the Manner of Ad-
dressing Clouds, Artforum vol. XXII, no. 10.
New York, Summer 1984, str. 82: vid. isti au-
tor, »Heads itas Form, Tail it's not Contente,
Artforum, vol. XIII, no. 3, New York, Novem-

[

o

(471

ber 1982,

Vraéajuéi se na ono §to je pre radio, Maldoror vuce uze. Marvyn
pokudava da se uhvati za viticu cuvarkuée kojom je ukraseno postolje
stuba, i ona istaje u njegovim rukama. Zanjihanog tela, siopala podig-
nutih navise, on doseze do polovine visine stuba. Kontrolisuci uspinja-
nje viseceg, Maldoror ga njise kao klatno, sve brie i brze, do trenutka
kada taj kiklop, stekavsi snagu diva, pocinje da vitla Marvyna koji je za-
kacen za kraj uzeta dugog 25 metara, najpre uspravno, zatim ukoso i na
kraju vodoravno iznad vrha stuba na trgu Vandom.

Tada »¢ovek na stubu« viSe nije Napoleon koji je potpuno nestao,
ve¢ je to Maldoror. Stub postaje dzinovska dr3ka imaginarnog kiSobra-
na koji je nastao kruznim kretanjem ¢oveka okadenog o uze. Odjednom,
Maldoror jednim pokretom Sake popuita uze. Mervynovo telo, za kojim
lete i uZe i vitica Guvarkuce, prelece preko pariskog neba kao kometa,
matematickom strogostu, preko Sene, u pravcu kupole Panteona. Ki-
Sobrani §ivaca masina zamenjeni su stubom i kupolom, a Pariz je po-
stao sto za Marvynovu disekciju.

Jama i klatno u delu »Tales of Grotesque and Arabesque«
(Groteske i arabske) Edgara Alana Poea 2

Razlike izmedu ovih pri¢a i inkvizicije u delu »Kaznena kolonija«
su spektakularne. Poeove pri¢e odvijaju se u tmini, samoéi i skrivosti
jedne istrazne tamnice, dok je Kafkina smestena usred svetlosti dana i
pracena je obiljem objadnjenja koja sluzbenik pruza putniku. Itd. ..

U oba sluéaja osnovna je tema ista: smrinu kaznu izvrsava auto-
matska masina. U stvari, suprotno onome 5to govore brojne ilus;racl]e,
osudeniku inkvizicije ne preti se samo uredajem sa klatnom. Njegova
¢elija nije obicna ¢elija od kamena ili cigala: to je jedan veliki metalni
sandulk ¢iji oblik moze da se menja, zidova nacinjenih od velikih pokret-
nih ploéa koje pokreéu mehanizmi skriveni iza kulisa. Klatno-ubica je,
dakle, samo jedan od mehanickih instrumenata u masini smrti u koju je
osudenik zatvoren.

vas, ali koje je, kasnije se uspostavlja, stvarni predmet, opremljen ubi-
lackim kosirom.

I tako izgleda da inkvizitorska masina iz ove pri¢e i nije nista dru-
go do monstruozni sat smrti, 0 kome brigu ne vodi Zena ve¢ klasicni lik
bradatog starca, Vremena, koji na svom putu automatski saseca zivote.

II. KAKO POSTAVITI CELIBATSKE MASINE

Eros i Malthus

sSupermuzjaku« (Supermale), dr Bathybius (suparnik doktora

l l Faustrolla) obja$njava znacenje masina koje jo3 nisu nazvane
celibatskim. Prema toj teoriji pravi bog i tvorac ¢ovekov mik-
roskopskih je dimenzija, neunistiv i skriven unutar ljudske vrste. Ras-
cepljen je na dve polutke: bog-spermatozoid i boginja-jajasce.

»Kada bog i boginja poZele da budu u drustvu, svako od njih se
primakne svetu onog drugog. Muskarac i Zena uvereni su da biraju jed-
no drugo. . . kao da Zemlja moZe da predpostavi da se ona svrhovito
okrecels

»Upravo onu pasivnost kamena koji pada muskarci i Zene zovu
Ijubaviju.« (Gl. VIII)

Ljubav, dakle, nije nista drugo ve¢ masina koja sluZi za proizvod-
nju drugih sliénih mehani¢kih naprava, u okviru univerzalnog meha-
nickog sistema. Bathybius dalje nastavlja: »Samo jos tren i stvoren bice
jo$ jedan svet, jedan mali Buda od bledi¢astog korala. . .«

Da bi se izbegla ta opasnost, tehnika SupermuZjaka i Ellen je jed-
nostavna: »Oni su se doveli tacno do momenta u kom se drugi jos vise
uplicu, jer su oboje u stanju da se brinu o sebi. Oni nisu Zeleli da pripre-
maju druge Zivote«. (Gl. IX)

Bathybuis to prevodi u mitsko-filozofske izraze ka?éa objavljuje
da ¢e se muskarac i zena suspeti na nebo i smrviti tu gamad — bogove-.
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Ti bogovi jasno su jajadce i spermatozoid. »Tog dana dovek je nazvan Ti-
tan ili Malthus.< (GL VIII)

Drugim recima, celibatska masina je erotska forma maltuzijan-
stva, odnosno maltuzijanska forma erotizma. Takode, savrieno je logic-
no da se (posle dogadaja) igra reci »stoppage etalon« (uzrok zaustavlja-
nja) pomoli u samom zacetku ideje o stvaranju Velikog stakla (vidi
sTrgovac soljus /Marchand du Sel/, str. 30).

U Duchampovom grafi¢kom radu, »standardno zaustavljanje«
(standard stoppage = stoppage etalon) predstavljeno je varijabilnom
formom koju poprima parc¢e kanapa duzine jedan metar, dok pada sa
visine od jednog metra na ravnu povriinu. Nekoliko opita te szanimlji-
ve fizike« daje sliku svojevrsne paukove mreze. Duchamp je upotrebio
jednu takvu mrezu da bi napravio jedno platno, Reseau de stoppage
(1914), na kom standardna zaustavljanja namecéu svoju maltuzijansku
mrezu jednovremeno reprodukciji dva akta u radu »Mladic I devojka u
prolece i skici-dijagramu za Veliko staklo, nacrtanoj 1913. Proces zaus-
tavljanja (uzroci) bio je opet upotrebljen za friziranje glava »muskastih
kalupa- ili »matrica Erosas, kao ito se to vidi u donjem levom uglu Veli-
kog stakla. (To ne treba brkati sa linijama koje su ostale od lomljenja
stakla. Videti reprodukcije i iscrpna objasnjenja koja je Robert Lebel
dao u radu »O Marcelu Duchampu« /Sur Marcel Duchamp/, u izdanju
kuée sTrianons.)

Jos jasnije, ukoliko moze tako da se kaze, Duchamp objasnjava
da »Nevesta« =koja je daleko od toga da je neosetljiva santa leda, toplo
(no ne i cedno) odbija ponudu-iznenadenje koju joj éine neZenje« (>Trgo-
vac sogu«, str. 53.).

to se tice mog tumacenja Velikog stakla, Duchamp je jos po-
tvrdio da je »negacija Zene« ovde uglavnom primenjena »na Zenu u
drustvenom smislu te reci, to jest na Zenu — suprugu, majku, na decu,
itd.« (Pierre Cabanne, »Hazgovori s Marcelom Duchampom- /Entreti-
ens avec Marcel Duchamp/, u izdanju kuce =Belfonds, str. 143.).

Sa Rousselom, u nedostatku eksplicitnih izjava, primecuje se iz-
vestan broj niéta manje jasnih znekova u njegovim radovima. Tako u
sImpresijama iz Afrike« pri¢a o naredniku Balbetu koji belance u jajetu
raznosi hicem iz puéke ne oStetivsi pri tom Zumance, ili o hemicaru Be-
xu koji baca deset magnetskih cilindara na deset metalnih dugmadi po-
stavljenih na Stapi¢ima za dugmad, s tim Sto su obojica opremljeni ka-
rakteristiénim zastitnim sistemima.

U »Tirezijevim dojkama-~ (Mamelles de Tiresias), »nadrealisti¢koj«
drami izvedenoj 1917. godine, Appolinaire se, suprotno tome, priklanja
apologiji ubrzane obnove stanovnistva. Zena, Tereza (Therese), posto iz-
javljuje: »Zelim da ratujem a ne da radam decu~, maskulinizira se u Ti-
rezija, dok njen muz na svet donosi 40 049 dece u jednom jedinom danu.
Ispod ibijevske farse nazire se stari problem Malthusa i Erosa kojim se
aludira na Edipa, kroz Tirezija.

Atmosfera se u velikoj meri razlikuje od one u Kafke. S jedne
strane, on uspeva da brak poredi sa mucenjem a celibat sa samoubis-
tvom, praveci aluziju na »Kaznenu koloniju«. § druge, pak, strane u
»Pismu mom ocu« (Letter to My Father) on pise: »Stupiti u brak, osnova-
ti porodicu, prihvatiti decu koja se rode, obezbediti im Zivot u ovom ne-
sigurnom svetu i izvesti ih malcice na put ukoliko je to moguce, najvise
je, siguran sam, §to jedan covek ‘moZe da postignes.

Kroz raznovrsnost tih éinjenica, uvidamo da celibatske masine
imaju jednu osnovnu seksualnu konotaciju. Medutim, sta. onda biva sa
problemom koji postavlja masina Edgara Allana Poea?

Hronosov sat

Da bismo prepoznali celibatske masine morali smo u svojim gla-
vama da izdvojimo dve glavne celine (mehanicku i polnu) koje ih i tvore,
sto te masine ne ¢ini nista manje sastavnim i nerazdvojnim delom gru-
pisanja ostalih sastavnih delova koji pripadaju istom metalnom krajoli-
ku. Ukratko, te druge celine moguce je izdeliti u dva lako prepoznatljiva
pravca. Jedan je pravac kosmickog prostranstva, sa prirodnom stratifi-
kacijom elemenata: zemlja, voda, vazduh, vatra, pa cak i prasina, krv,
gas, elektricitet i nebo, takode.

Druga dimenzija obuhvata krajnje sloZenu mrezu drustvene stra-
tifikacije, sa hijerarhijom generacija i mo¢i. U njoj prepoznajemo impe-
ratora sTaloua, nauc¢nika Canterela, industrijalca Williama Elsona —
Elleninog oca, bivieg kapetana i inZzenjera, »Oceves, sudije inkvizicije,
pa i Gregoryjevog oca i uniformisana i livrejisana lica okupljena na
groblju u Velikom staklu.

Ma koliko razli¢ite njihove titule bile, svi ti likovi predstavljaju,
bilo osobno ili posredno, svetano ili karikaturalno, gospodare masina,
odnosno ukratko suverenu mo¢ u konstruisanju masine ili odlucivanju
o njihovoj primeni.

Socioloska, rodoslovna i hronoloska hijerarhija te vrste ne ogra-
nitava se na ljudski rod. Na nacin najlogi¢niji uopste zamisliv, Edgar
Allan Poe nas vrac¢a iz neposredne drustvene slike »Oceva«, gospodara
inkvizicije, do prapo¢etaka u drevnim vremenima, predstavljenih ¢ove-
kom koji nosi kosu, Starcem Hronosom, velikim gospodarom Vremena
i satova.

Sve celibatske masine mogu i moraju da se posmatraju istovreme-
no iz ugla njihove neposrednosti, kao seksualno oblidje, i iz ugla njihove
prethodnosti, kao oblicje Vremena.

Daleko od toga da su nekompatibilni, ova dva ugla, ove dve per-
spektive samo su dva lica jedne jedinstvene sveobuhvatne perspektive,
perspektive rodoslova, koja ovaplo¢uje polnost i smrt u Vremenu. Otku-
da, u stvari, slika Starca koji nosi kosu? Poznato je da su u grékoj mito-
logiji Hesiod i drugi pisci stavljali izvesne bogove na pocetak najranijeg
rodoslova: Uran (Uran), Kronos (Saturn} i Zevs (Jupiter). Pobunivsi se
protiv svog oca Kronos kastrira Urana kosom (osim ukoliko to ne bese
ucinjeno kukom ili srpom). [ sam postavsi tiranin Kronos proZdire sop-
s;vimu decu, sve dok ga Zevs, njegovo najmlade dete, ne svrgne s pre-
stola.
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Na Kronosa se vec¢ gledalo kao na boga poljoprivrede, &ija su oru-
da izrazite oStrice (kosa, kosir ili srp) mogla da se koriste za setvu useva,
podsecanje vinovih granéica ili kastriranje stoke. Ferekid i drugi starog-
réki filozofi otkrili su u priéii Kronosu daleko Sire znacenje. Poistovetili
su ga sa Hronosom, Vremenom koje saseca ljudske Zivote i izvore Zivo-
ta. I tako je u Starcu naoruzanom kosom objedinjen lik Hronosa Vreme-
na i lik Kronosa koji je kastrirao svog oca i prozdrao svoju decu. Vrlo je
verovatno da je takva figura, postavsi tradicionalna u umetnosti, mogla
da zauzme njegovo mesto i da prethodi nastanku i delovanju inkvizitor-
ske masine posebno, a kasnije i celibatskih magina uopste.

Veza izmedu Hronosa-Kronosa i Malthusa isto je toliko bliska
kao i veza izmedu Malthusa i nezenje Erosa. Posle Hesioda, a kasnije i
Ferekida, Edgar Allan Poe oznaéava novu etapu u razvoju mitskog pro-
cesa, u sredistu istorije mastovitosti i istorije uopste. Starac koji u ruka-
ma nosi kosu nije nista drugo do naslikani lik. On je zamenjen inkvizi-
torskim »O¢evimae« koji su nezenje i unistitelji svoji »sinovae,

Originalna kosa i5¢ezava i zamenjuje je strasni ¢elicni polimese-
Casti kosir ¢ijim se njihanjem reprodukuje isti takav pokret jedne gole-
me kose kojom zamahiva jedan div. Ali novi soj divova je masina.

1 kao 3to Hronos Vreme i Kronos Titan bejahu stopljeni u drevna
vremena, tako i ovde sat i kosa ne ¢ine nista vise do jednu éudovisnu
masinu. Mitsku manu nasledilo je iz drevnih kraljevstava (ljudskog, Zi-
votinjskog, biljnog, mineralnog) mehanicko kraljevstvo.

Kraljevsivo masina

ojava celibatskih masina kao masina ne moZe da se posmatra od-
vojeno od opéte istorije ma$ina i od ideje o ljudskim bi¢ima kao
masinama. Upravo u tu istorijsku dimenziju sada i moramo da ih
smestimo.
Prisetimo se glavnih datuma rodenja celibatskih ma3ina:

1843. Jama i kiatno

1869. Maldororova pevanja

1892, Zamak u Karpatima

1902, SupermuZzjak

1910. Impresije iz Afrike

1911-1915-1923. Nevesta koju svlace njeni neZenje, cak
1914, Locus Solus (Usamljeno mesto)

1916, Metamorfoza

1919. U kaznenoj koloniji

Poznato je koliko su brojna otkric¢a kao 5to su Galilejeva opticka
stakla, Hajgensovo klatno, Vezalova anatomija, Papenova parna masi-
na, Galvanijeva Zaba, zamisli Leonarda da Vincija i La Metrijeva teorija
o ¢oveku-masini doprinela snaZnom razvoju mehanickih ideja i njihove
primene tokom XX veka. Na njih nailazimo u nastanku celibatskih ma-
Sina iz istog perioda.

Umnozavanjem i rastu¢om kompilacijom celibatskih masina oko
1900. godine oznac¢ena je nova faza u njihovoj istoriji koja je odgovarala
novom razdolju u kom je =vulgarni« mehanizam bio zamenjen jednim
jo§ dijalekti¢nijim mehanizmom. Da bi se shvatila kljuéna vaZnost tog
perioda odmah vredi dovesti u vezu dva osnovna datuma — jul 1909, ka-
da je iz Kalet Bleriotov aeroplan poleteo da bi sleteo u Dover, i jul 1969.
kada je Armstrongova svemirska kapsula lansirana sa zemlje sletela na
Mesec.

Za svega Sezdeset godina covekova mo¢ nad kosmosom porasla
je vise nego svih onih onih milenijuma koji su prethodili. Mnogo pre ko-
losalnog energetskog potiska rakete, moralo je krajem XIX i poéetkom
XX veka da dode i do daleko snaZnijeg prodora na druitvenom, nauc-
nom i tehnickom planu. U razdoblju izmedu 1890. i 1914, ljudi su doziveli
izgradnju Ajfelove (Eiffel) kule, videli Svetsku izloZbu, prisustvovali
prvim biciklistickim i auto-trkama, sluzili se prvim telefonskim centra-
lama i prvim transatlantskim radio-telegrafskim vezama.

Bilo je to i razdoblje u kojem su Curiejevi otkrili radioaktivnost,
Planck kvantnu teoriju, Minkowsky cetvorodimenzionalni kontinuum
prostor-vreme, bilo je to razdoblje kada je Einstein do3ao do teorije rela-
tivnosti, a Rutherford i Niels Bohr do modela atoma, razdoblje Freche-
tovih apstraktnih prostora, dok je Cialkovski u Rusiji bio zaokupljen
prvim istrazivackim radom na tehnici interplanetarnih raketnih letova.

Do sliénih otkriéa dolazi i na ljudskom planu gde je doslo do aku-
mulacije otkri¢a koja se odnose na psiholodki automatizam (Janet), na
nauku o osnovima (Freud), o uslovnim refleksima (Paviov) i medijum-
skim automatizmima. (Flournoy).

Vladavina masina pocinje da se oseca na svim planovima real-
nosti. U tog istog tog razdoblja pogledi Julesa Vernea u buduénost za-
pljusnuti su prvim velikim talasom nau¢ne fantastiks, sa tako izvanred-
nim delima kao §to su »Nevidljivi dovek« (The Invisible Man) i »Rat sve-

/tova« (The War of the Worlds) H. G. Wellsa, =Plava opasnost= (Le Peril

' Bleu) Mauricea Renarda, »Zatodenik planete Mars« (Le Prisonnier de la
Planete Mars) Gustavea Le Rougea, »Osvajac planete Mars« (Le Conqu-
erant de la Planete Mars) Burroughsa, uz mnoga druga — »Pufovanje u
zemlju éetvrte dimenzije« (Journey to the Land of the Fourth Dimensi-
on) Pawlowskog, na primer, koje je bilo daleko ispred Van Vogta i Hux-
leya.

U naucnoj fantastici, panorama mogucih svetova sticala je obrise
naspram pozadine fabrika i laboratorija.

Predvidanje i patafizika

Striktno govoreti, Edgar Poe, Jarry, Roussel, Kafka, pa ¢ak i Duc-
hamp, svrstavaju se u polje nauéne fantastike u opstijem smislu reéi, tik
uz Wellsa, Mauricea Renarda i, svakako, samog Julesa Vernea.

Izgleda da Jarry to priznaje kada predstavlja patafiziku kao nau-
ku imaginarnih resenja. No, patafizike je nesumnjivo naucna fantasti-



ka zasnovana na obi¢noj fizickoj nauci. To je jedna alternativna nauka
posebno zasnovana na izuzecima. Ukratko, ona je i patanauka i patana-
ucna fantastika, bavi se opisivanjem paralelnih univerzuma koji vode
poreklo u posebnim izuzecima.

U »Faustrollu< Jarry tako oslikava Sunce kao jednu &vrstu, hlad-
nu kuglu. Dakle, nista vise ne iznenaduje 5to ée Faustrollovo vozilo biti
jedan nepotopljiv krevet-camac-reseto, jer ono ionako jezdi samo Siro-
kim bulevarima. Ipak, imaginarni svetovi komunikativne su veze tako
da obi¢na naucna fantastikea, pa i predvidanje mogu katkad da ge po-
mesaju s patafizikom u istim tim delima.

Takav je sluéaj i sa Julesom Verneom kad opisuje fantasticno pu-
tovanje u srediste Zemlje, sve sa plovidbom na splavu u vulkansko Zdre-
lo, ili kad premesta grob svetoga Louisa na kometu Galliju. Slicno tome,
kada John Carter, prema Burroughsu, putuje izmedu Zemlje i Meseca
letargiéno levitirajuéi, proces nije nista manje patafizian od pokreta
sakom kojim Maldoror sodasilje« Mervyna sa stuba na trgu Vandom do
kupole Panteona. Wellsov bicikl-sat u »Vremeplovu« (The Time Machi-
ne) nije manje patafizicka masina od Faustrollovog kreveta-Gamca-re-
Seta. :

Nasuprot tome, Jarryjevo »Neprestano kretanje hrane« (Perpetu-
al Food Motion) sadrzi tragiéno poricanje posledica dopinga u velikim
biciklistickim trkama. Uprkos tome, opis trke »Deset hiljada milja< (Ten
Thousand Mile) u celini i pri¢a o zaljubljenom dinamu ¢ine »Supermuz-
Jaka« sustinski patafizickim radom. Logika pomaze u uopétavanju tog
pojma u daleko irem domenu no §to je to Jarryjevo delo, Paralelni uni-
verzum u kojem se odigrava necbiéna pustolovina Gregoryja Samse
sli¢no je tipi¢no patafizicki. o

Sliéno, masina u »Kaznenoj koloniji« i kod Roussela, kao i malj za
kaldrmisanije, veliki dijamant ili pokretne lutke-manekeni Louise Mon-
talescot, dakle u svim tim napravama iskazana je nauka koja se popri-
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nal Colony). Ali pitanje je na kom nivou i kako? S druge strane, delova-
nje =Impresija iz Afrike« (1911) na pozoriste, na Duchampa, bilo je izves-
no i snazno. Ali »Nevesta« (Bride) u Velikom staklu svakako nije imitaci-
ja niti varijanta »Impresija iz Afrike«.

Morfoloske korespondencije koje se odnose na Nevestu u Veli-
kom staklu, staklenu drljatu »kaznenoj koloniji«, malj za kaldrmisanje
[hie) i »veliko staklo« koje je, u stvari, Faustinin i Dantonov dijamantski-
-rombiéni akvarijum (da ne pominjemo ogromni stakleni kavez prepun
mehanicki reaktiviranih mrtvaca) u delu »Locus Spolus«, odnose se, S
druge strane, na tri savremena rada koji su svi zamiSljeni apsolutno ne-
zavisno jedan od drugog.

Tako su konstruktori tih magina su delovali kao ne-grupa, kao is-
tinski objektivno sazvezde koje moZe jedino retroaktivno da bude iden-
tifikovano, zahvaljujuéi Jarryjevim naznakama o patafizici i Ducham-
povim o celibatskoj masini. Sta su, onda, objektivne snage Cijom se
kombinacijom dolazi do tog jedinstva?

Sto se ti¢e masina, Jarry i Roussel se nisu divili samo masinama
koje je izumeo Jules Verne ve¢ i onim pravim. Jarryju je bio veoma drag
njegov bicikl i njegov caméi¢ imenom as [kao] i oba su cudesno uzviseno
predstavljena u »SupermuZjaku« i »Faustroilu-. Daleko bogatiji, Rous-
sel je narucio da mu se napravi jedan luksuzni turisticki automobil, mo-
‘del karavan. Kafka nam je, pak, u svojim knjigama ispricao s kolikim je
odusevljenjem otputovao u Bresu, u Italiji da bi video Bleriota i njegov
mali Zuti avion, 1909. godine,

Vracajuéi se na Duchampa, 0 njegovom putovanju automobilom
1912. godine od Jure do Pariza, u drudtvu s Apollinairom, Picabiom i
Gabriellom Buffet, ostao je trag u sjajnom tekstu u pripremnom radu
za Veliko staklo (>Trgovac solju«, str. 35).

Na patafizi¢kom planu, Bretonu je poslo za rukom da vedi broj
patafizi¢ara sakupi u najudaljenija podrué¢ja humora, i to ne zahvaljuju-
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Marcel Duchamp, Veliko staklo, 1915+ 1929

liéno razlikuje od nage. Sve one poéivaju na izuzetnoj ekstravagantnosti
komplikovanih sredstava, suprotno prakti¢noj i korisnoj delotvornosti,
s ciljem dobijanja ¢udesnog i odvratnog efekta zaprepascenosti. To nisu
masine za fabrike, radionice ili laboratorije, niti za svakodnevnu upot-
rebu. Pre bi one bile vasarske naprave koje mogu da se vide po putuju-
éim vadarima, u muzickim revijama ili operi. Nije mnogo vazno da li je
njihovo dejstvo stvarno ili iluzionisticko, ili ¢ak aleatorno, kao sto je dej-
stvo kreveta-gromobrana devojke Dizme.

Jo3 nedovrienije sy, a nikada ne¢e ni moéi da budu dovrsene niti
u stanju da valjano funkcioni$u Lautreamontove ili Duchampove celi-
batske masine. No, one zbog toga u svojoj klasi nisu nista manje savrie-
ne. Da li ih i dalje moZemo zvati masinama? Masina je naprava kon-
struisana s ciljem da proizvodi, saopstava ili preobrazava pokret. Da li
su masine o kojima se ovde radi materijalno izvodljive ili ne nije pitanje
suitine njihove prirode. To su pre svega mentalne masine Cije je imagi-
narno funkcionisanje dovolino za izazivanje stvarnih pokreta svesti
One stoga pripadaju praveu koji je dijametralno suprotan pravcu pred-
vidanja. Svaka celibatska magina je, pre svega, patafizitka masina, od-
nosno patamasina. Medutim, celibatske masine samo su podgrupa u
klasi opsteg naziva patafizicke masine.

Plejada patafizicara

Kako je doslo do izrastanja osnovnog strukturnog jedinstva celi-
batskih masina? Postoji porodicno stablo uticaja koje podinje s Edga-
rom Allanom Poeom, i préko Julesa Vernea i Wellsa nastavlja sa Jarry-
jem i Rousselom. No, taj se rodoslov prevashodno odnosi na tvorce ima-
ginarnih masina uopéte, u njihovim najrazli¢itijim mogué¢im vidovima.
Jos oko 1900. godine tvorci celibatskih madina nisu ¢inili nikakvu poseb-
no odredenu knjizevnu ili umetni¢ku skupinu. Apollinaire je poznavao
Jarryja, Duchamp ¢e kasnije upoznati Apollinairea, a Roussela je video
samo jednom. Sto se ti¢e Duchampa i Kafke, njih dvojica nisu ama bas
nista znali jedan o drugome. -

U odredenim sluéajevima oseca se neposredni uticaj radova. Na
primer, nije nemogucée da je delo »Jama i klatno< (The Pit and the Pen-
dulum) izvrsilo uticaj na nastanak dela »U kaznenoj koloniji« (In the Pe-

¢i svom pukom litnom opredeljenju. Po svojoj boji to je crni ali i objek-
tivni hugnor, jer nije primenjen na ljude ili reci ve¢ na predmete. Medu
patafiziCarima ima isto onoliko humora koliko i ljubavi tamo gde se ra-
di o0 masinama.

Upravo taj humor omogucéava Jarryju da patafizicku pobedu pre-
pusti Supermuzjakovom biciklu. I dok je preimuéstvo Duchampu svoj-
stvenog humora bilo da to¢ak bicikla preobrati u umetnitki predmet
(1813), Apollinaire je tocak suprotstavio nogama, napravivsi od toga am-
blem »nadrealistickog« izuma (Tirezijeve dojke). :

Uticaj koji je celibatski pokret izvriio na drustvo tog doba najtaé-
nije je posvedogen u istom Apollinairovom radu, kao i u »Putovanju«
(Voyage) Pawlowskog, koje je .savriena eksplozivna smesa predvidlji-
vosti, patafizike i celibatskog duha. Srz samog problema ostaje jo$ neis-
crpnija. I, kako je Duchamp pisao: »Po svemu sudedi, umetnik deluje
prema modi medifumskog bi¢a koje, iz vanvremenskog i vanprostornog
lavirinta iraZi put prema rasciséavanju. . .« (»Trgovac soljue, str. 169). 1z-
gleda da je radanje celibatskih masina proizaslo kao plod stvaralackih
poduhvata pojedinaca, poduhvata koji nisu bili ni dogovoreni niti sra-
cunati, ve¢ inspirisani jednim te istim spregom razvitka vladavine masi-
na i vladavine podsvesnih mentalnih modi.

U vreme kada su se Durkheim, Frazer i Levy—Bruh! okretali ka
mitovima takozvanih primitivnih ljudi bilo je istodobno moguée, u mo-
dernom zapadnom svetu, posmatrati kako mitovi nastaju.

Teatar tragedije

za opSteg rasta u vidu spoljnih dogadaja, posebno kroz objektiv-

ne predstave (umetnicka dela) i kolektivne predstave (pozoriste i
druge forme scenskih predstava). Moderni mit o celibatskim masinama
ne manjka u tom prirodnom toku stvari. Sami njegovi tvorci ispoljili su
snazZno naginjanje u tom smislu. Jedan od njih ga je uotio u -Kralju Ibi-
ju= (Ubu Roi) i drugim Jarryjevim komadima, u Apollinairovim »7Tirezi-
jevim dojkama«, »Suncanoj prasini« (Poussiere de Soleil) i u =Zvezdi na
c¢elu« (L'Etoile au Frontt! Roussela i, naravno, u Kafkinom »Cuvaru grob-
nice« (The Guardian of the Grave). f ;

Nasta.fa.nie mita u svesti, u obliku mentalnih predstava, samo je fa-
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Otuda se moze da dokuci znacenje spektakularnih scenografskih
postavki koje presecaju epizode koje Kafka smeéta u paralelnu sudnicu
ili katedralu {>Proces« /Trial/), odnosno u grand-cirkus u Oklghomi, u
Americi, kao i u spektakle u » pionu posta« (Shampion of Fasting) ili
drugde. Ili, jo3 bolje, u »Jami i klatnu<, kao i »Kaznenoj koloniji« zakon-
ski i kazneni okoli koncentrisani su oko tih magina gde smo veé pre-
poznali Sta teatarske masine u sutini jesu.

Isto vaZi i za scenu u Napuljskoj operi i za scenu u »Karpatskom
zamku-, gde se Jules Verne podseca da je i sam bio glumac u mjuzik-
-holu i sekretar Lirskog teatra (Theatre Lyrique). Nista manje teatarska
nije ni predstava koju nam prireduje Maldoror u svojoj velikoj cirkuskoj
tacki na trgu Vandom. Mogli bismo da pomislimo da Faustroll morep-
lovac i Supermuzjak biciklista-trkaé izmi¢u takvim prizorima. A ipak,
kod Faustrolla nema prave navigacije veé samo izmene u dekoru. Sto se
tide trke Pariz—Pariz, preko Irkutska, tu krajolika nema. Sve se desava
na jednom mestu, kao u glavnoj pozorisnoj dvorani u dvorcu u Luran-
ceu.

Ocigledno je da u tim uslovima. slika sveprisutnih svedoka nepos-
redno odaje da su pogledi gledalaca i posetilaca stopljeni.

Novim simptomatiénim sticajem okolnosti, napredovanje mitova
ka spoljasnjem svetu jos je upadljivije manifestovano.

Godine 1910, u Firenci, De Chirico je naslikao prve »metafizicke
pejzaze« (Apollinaire), u kojima si jedini protagonisti 22 statue, da bi za-
tim (1915) usledile dZzinovske lutke na prostranim pustim trgovima (osim
sporadi¢nog pojavljivanja liliputanske figure i dima od voza) okrenute
monumentalnim fasadama koje su naslikane nalik scenskim kulisama.
To su bile grandiozne scenografije koje su nagovestavale Artaudove ve-
like intuicije, za jednu namustu i privremeno nerazumljivu tragediju.

Te iste, 1910. godine pojavile su se Impresije iz Afrike«.

U jesen 1911. sImpresije« su bile postavljene na scenu. Duchamp
je video jednu predstavu: »Bilo je velicanstveno«, secace se on kasnije.,
»Na sceni je bila jedna lutka i jedna zmija pomalo se pomicudi. Bila je to
apsolutna ludost obiénog.« (»Razgovori« (Entretiens), str. 56). e

1 kao §to se pouzdano zna da su se Eshil, Sofokle i Euripid, gréka
tragedija pojavili u tatno odredenom trenutku gréke proslosti, isto su
se tako i radovi Jarryja, Roussela, Duchampa, Kafke i De Chirica poja-
vili u ta¢nom odredenom trenutku nase moderne istorije. Manekenske
lutke, masine, automati i radunari krée svoj put do scene, poput novih
m%ski novih sila koje teZze porobljavanju ljudi umesto da budu njihovi
robovi.

Totem antitotem

Rousselova manekenska lutka je lutka koju je napravila Louise
Montalescot od krutih umetaka od riblje kosti za steznik i koja moze da
se vozi po §inama od tele¢ih pluéa. Posto je ugledao taj prizor, Duc-
hamp potkraj 1911. godine naglo pocinje da zalazi s onu stranu praga
neznanih predela. Kakva je bila korist od kaskanja za onim §to se ve¢
desilo i reprodukovanja stvarnosti koju smo vec¢ videli, ¢ak i ako je ima-
la kubisticke varijante? Najvaznije od svega bilo je da se stvori stvar-
nost dotad nevidena, da se postigne ludost neobi¢cnog. Otuda i ideja o
vanretinalnoj umetnosti. ‘

Prvi put koji se otvorio bio je put hronograma. Tu se susre¢emo
da stvarnom masinom — masinom doktora Mareya, fiziloga i sineaste,
koji je usporenom tehnikom filmski snimio ljudske i Zivotinjske pokrete
(u periodu od 1888—1904.). Na taj nacin pokazao je da mi ne opazemo
preko mrznjace, to jest da ona nije u stanju da istovremeno prima vide-
nje sukcesivnih pokreta. Naslikavsi tri platna koja je naslovio »akt silazi
niz stepenice« (Nu descendant un escalier, 1911—1912), Duchamp je
stvorio autenticne hronograme koji su mogli da se mere sa filmskim
hronogramima.

Drugi je put bio put objekata, kada je Duchamp preobratio bicik-
listiéki todak (1913) i otvaraé za flase (nazvan porte-bouteilles, 1914.) u
umetnicke predmete. Ta operacija moze da deluje i nestvarno. Duc-
hamp, u stvari, nije postupio nita drukéije od onih koji su domorodac-
ke, obi¢ne predmete za svakodnevnu upotrebu, razna oruda, pa i mas-
ke preobratili u predmete crnacke umetnosti. Bila je to spontana optic-
ka operacije uma. Duchampova odvaZnost sastojala se u primeni istog
procesa preobracanja na gotove (ready made) ruglu izvrgnute predme-
te koje je proizvela domorodacka masinska industrija u Evropi. On je
otvorio moguénost ljudima da vide stvari koje su ve¢ bile videne (lose vi-
dene) kao da nikad ranije nisu bile videne (bolje videne). Duchampova
ljubav—humor tretira proizvode »ready made« kao stare i egzotitne
predmete. Predvideo je bio sadasnje doba.

Treéi je put konstrukcijom objekata, gde se Duchamp jo3 vise
nadahnjivao crnackom umetnoscu i masinama, no na jedan posve neo-
cekivan nagin.

Da bi se ta¢no odredio polozaj tog manira istrazivanja potrebno
je da se prisetimo da se tokom istog tog razdoblja Picasso, takode, bavio
takvim konstrukcijama. U njegovim najranijim radovima u tom maniru
predstavljene su gitare ili mandoline (1913—1914.) Kasnije, od oko 1918.
do 1930. godine, on je pravio »velike glave« od kovanog gvozda, koje su
svojom vrsnom umetno$éu podsecale na crnacke maske. Takode nam
je poznato kakvo je remek-delo Picassu poSlo za rukom da napravi
predstavljajuéi »glavu bika« pomoéu dva industrijski proizvedena artik-
la: volan i sedite bicikla (1949. godine).

Jos jednom se Duchamp poneo suprotno oc¢ekivanom. Kada je u
radovima »Zelena kutija«< (Boite Verte, 1911—1915), odnosno »Veliko
staklo« (Grand Verre, 1915—1923.), reprodukovao sready mades=« i slu-
¢ajno odabrane predmete, on ih je izloZio bas onakve kakvi jesu, bez
ikakvih pikturalnih efekata, upravo kao bilo kakve vec rabljene, stvar-
ne, nepravilna oblika, uobicajena izgleda, jedva prepoznatljive, obitne
predmete. Ali, posmatrano celovito, umesto reprodukovanja poznatog
lika, ti su predmeti po prvi put odavali sliku nepoznatu, nikad ranije vi-
denu, »Velikog stakla«, te nove ludosti neobitnog.
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Poznato je da rec totem oznacava ideju srodstva. Na ulazu u neke
entografske muzeje u svetu, primerice u Parizu i Londonu, moZe se vi-
deti pokoji poveci totemski stub, koji su neka vrsta porodiénog stabla na
kojem su prikazane stvarne i mitske linije nasledstva. »Veliko stablos,
celibatskim znagenjem svoje masinerije pokazuje odsustvo nasleda.
Svojim gotovo industrijskim proizvodima i drugim uredajima i napra-
vama od kojih je sazdano, »Veliko staklo- zamenjuje ljudsku rodbinu to-
temskim odnosom sa masinama. :

Postavljeno nasred jedne muzejske odaje, »Veliko staklo« najed-
nom postaje vrhunsko umetnic¢ko delo ali i nedto sasvim drugo. To je
»Stakleni menhir« modernog sveta. Nosilac je kriptograma sa bezbroj
znacenja. Vrii funkciju sfinge, ili, ta¢nije jo§, ¢uvara kuénog praga, po-
put dzinovskih kipova na ulazu u Erevon (Nedodjiju), éuvenu Butlerovu
australijsku utopiju.

»Veliko staklo« postavljeno je, u stvari, na granici koja razdvaja
EREVON, antimehanicki svet, od narastaju¢eg LEVIJATANA, sveta uni-
verzalne mehanizacije kako su to predvidali Robida i Pawlowski.

[12—3—1975]

Prvo izdanje »Celibatskih masina<, objavljeno 1954. godine [izda-
vacka kuca »Arcanes«, danas je ve¢ odavno iscrpljeno. Novo, revidirano
i dopunjeno izdanje trenutno je u pripremi i objavi¢e ga pariska izda-
vacka kuca »Editions du Chéne-.

210 West 14th Street,
New York City
Moj dragi Caroouges,

6. februar 1950.

Nakon duZeg vremena po Vasem pismu primio sam tek-
st, koji sam procitavao nekoliko puta.

Istina je da dugujem Raymondu Rousselu $to mi je omo-
gucdio, od 1912. godine nadalje, da razmisljam i 0 necem dru-
gom a ne samo o retinalnom slikarstvu (Andre Breton ce os-
vetliti taj izraz, jer smo ga mi zajedno prodiskutovaii), ali mo-
ram da kazem da nisam citao »U Kaznenoj koloniji«, ¢itaoc sam
samo =Metamorfozu= pre nekoliko godina.

Samo da vam izlozim spoline okolnosti koje su me dove-
Ii do Neveste.

Bio sam, dakle, o¢aran ociglednim paralelizmom koji
ste tako jasno ustanovili. f

Zakljuéci do kojih ste dosli u sferi -unutrasnjeg znace-
nja< duboko me zanimaju iako ih ne potpisujem (bas $to se fice
onog Sto se odnosi na Staklo).

Moje namere kao slikara, koje uostalom nisu ni u kak-
voj vezi s dubokim rezultatom kojeg ne mogu da sam svestan,
usmereni behu ka problemima »estetske vrednosti- do koje se
uglavnom dolazi napustanjem vizuelnog fenomena, koliko sa
stanovista retinalnih odnosa, tolikoc i sa stanovista anegdot-
skog.

= Ostalog §to se tice, mogu da vam pofvrdim da mi uvode-
nje kakve prolazne teme kojom bi bili objasnjeni ili izazvani iz-
vesni »potezie Neveste i neZenja nikad nije palo na pamet —
mada je mogude da su mi preci omogucili da »izgovorims, kao
1 oni sami, ono o ¢emu ¢e da govore i moji unuci.

Celibatski vas
Marcel Duchamp

Ovo pismo Marcela Duchampa, datirano 6. februara 1950, odnosi
se na ¢lanak koji sam napisao februara 1846. o celibatskim masginama, s
tim &to sam za polaziste uzeo paralelizam izmedu Neveste. .. Ducham-
pa i »Kaznene kolonije« | »Metamorfoze« Franza Kafke.

Ovaj sam tekst, kome sam pocetkom novembra 1949. godine bio
poslao Andreu Bretona, po njegovom saveiu prosledio Marcelu Duc-
hampu.

p Bio je to isti onaj tekst koji ¢e, zahwaljujudi M. S. de Sacyju, biti 1.
januara 1952. objavljen u Gasopisu >Mercurre de Francee, a potom i u
prvoj glavi »Celibatskih magina« (Arcanes, 1854). Uz neke ispravke i do-
punske komentare, objavljen je i u novom izdanju »Celibatskih masinae«
(Editions du Chene).

Dvadesetpet godina kasnije moja zahvalnost Marcelu Duchampu
i dalje je duboka, za veliku ljubaznost koju mi je ukazao, ali i zato sto
me je snazno ohrabrivao da se upustim u isiraZivanja i u njima istra-
jem. Moram, takode, da izrazim zahvalnost gospodi Alexini Duchamp,
koja mi je nesebitno dopustila da objavim svoju prepisku s Marcelom
Duchampom do koje je doslo prilikom rada na pripremi ponovnog izda-
nja moje knjige.

Na kraju, treba da dodam da se u potpunosti slazem sa Ducham-
pom kada isti¢e osnovnu razliku izmedu paralelizma struktura i razila-
Zenja u misljenjima o jod moguéim varijantama znacenja.

Pariz, 5. maja 1975.

Michel Carrouges
Prevod sa engleskog: Rajka Nisavic
La mac hine celibi The Bachelor Machine, kat. izl. [priredio Harald Szee-

mann), izd. La Biennale di Venezia i Afieri Editore, Venezia, 1975, str.
21—49



