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Zenjima upravljaju umetnickim pokretima (ponekad ih ¢ak iz-
misljaju), preuzimaju funkciju muzeja i ulogu kriticara. Pesni-
¢ci prestaju da budu savest moderne umetnosti. (Zar moderna
umetnost jos ima savesti?) Pobuna umetnosti i poezije pocela
je sa romantizmom; vek i po kasnije umetnici gube svoj integ-
ritet i ukljuéuju se u kruzni proces trzista. Predstavljaju samo
zavrtanj vise u finansijskoj masineriji.

obliku. Na& prvi moderni pesnik bio je Hose Huan

Tablada. Ne ¢udi ¢injenica da je bio kritiCar umetnos-
ti. Nije bio kritiéar po pozivu veé po tradiciji koju je zapoceo
Baudelaure: slikarstvo videno iz ugla poezije. Osim Sto je napi-
sao prvu knjigu na kastiljanskom o japanskom slikaru Hirosi-
geu (1914. god ) bio je autor Istorije meksicke umetnosti koja se
jos uvek smatra korisnim stivom. Njegova druga ne tako mala

U Meksiku se ovaj fenomen javio u nesio izmenjenom

zasluga bilo je podrzavanje Oroska i Rivere a nesto kasnije Ta- {8

maia i Kovarubiasa. Neki od pesnika sledece generacije — Go-
rostisa, Viljaurutia, Kuesta — podeli su misaono i vesto da pi-
su o slikarima svoga vremena. Viljaurutia je jedini ustrajao u
tome; i sam je bio veoma senzibilan i lucidan. Istoj generaciji
pripada jedan drugi pesnik i kriti¢ar, takode Meksikanac ma-
da roden u Guatemali: Luis Kardosa i Aragon. Njegovi teksto-
vi, ne tako precizni kao kod Viljaurutie, opsirniji su i nadahnu-
tiji. Viljaurutia se nije doticao, da li zbog bojazljivosti ili neha-
ja, pojedinih vaZnih tema pa je njegova kritika dosta ogranice-
na; kod Kardose ideoloséka stranka nanosi tetu kritickoj misli.

Meksiku i Parizu. Upravo ova razlika bila je najistaknu-

tija, preuveli¢ana i najpogubnija funkcija politicke ideo-
logije. Odnosi izmedu slkara muralista i pesnika obilovali su
konfliktima, pa &éak i sa njima najblizZim pesnicima kakav je
bio Kardosa i Aragon. Slikari su silom prilika podnosili pesni-
ke. Pesnici su razmisljali i govorili ne u ime kakve doktrine
vec u ime vlastitog ukusa, krajnje slobodnog, invidualnog i hi-
rovitog. S druge strane slikari su najstojali da u isto vreme bu-
du umetnici, kritiéari i teoreticari. U Parizu jedinstvo ideja i
ukusa kubista i pesnika Reverdya bilo je toliko realnc kao i &i-
njenica da je ovaj pesnik bio teoreti¢ar novih estetskih ideja.
Kubizam nikada nije bio politicka partija niti u sluzbi neke
ideologije; Reverdy nikada nije govorio sa stanovista vere. Me-
dutim, Rivera, Sikeiros i sam Orosko koji je jos i najmanje bio
dogmatitar — bacali su ljagu na one koji nisu delili njihovo
miéljenje. Uprkos ovim okréajima — nekada kroz sliku a neka-
da kroz stihove — pesnicka kritika je deo istorije savremene
meksicke umetnosti. Tako ¢e pokazati i studija koju ¢e jednog
dana morati napisati neki severnoamerikanac ili Japanac.
(Meksikanci su pokazali uroden nedostatak volje za tako ne-
5to)) Tablada, Viljaurutia i Kardosa znali su da shvate i iskazu
ono 5to su videli.

Vec‘ sam ranije ukazao na subtinsku razliku situacija u

sao o slikarstvu i kiparstvu. lako sam se interesovao za

umetnike i umetnost u drugim zemljama ipak sam se
najceste vracao Meksiku, koji me je magnetski privlacio. Osim
slikkarstva i kiparstva privlaéili su me jos arhitektura i muzika.
Postoji medu njima nesumnjiva srodnost koju su mnogi veé
dokazali kao na primer Valéry u svom dijalogu Eupakinos ili
arhitekt. Svi znamo da se ove dve umetnosti zasnivaju na bro-
ju i proporeiji. Svakako da i druge umetnosti poseduju ove ka-
rakteristike ali su one ipak najizraZenije u muzici i arhitekturi:
ove predstavljaju proporciju i broj.

Osim toga, ono &to ih razlikuje od drugih umetnosti je gra-
niéenje sa politikom. Platon i Confucio su insistirali na politic-
kom karakteru muzike. Ona ne samo da je sposobna da uzbu-
di i smiri kolektivne strasti ve¢ i zbog osecaja za broj 1 meru,
predstavlja ¢ulni iskaz pravednosti. Podariti pravednost znaci
unositi harmoniju u ljudske odnose. S druge strane arhitekt
gradi rezidencije vlada, hramove, skole, javne trgove, pozoris-
ta, parkove, stadione, tvrdave; u svim ovim gradevinama ¢ist
prostor, geometrija apstrakinih figura po strogo utvrdenom
broju i proporciji, pretvara se u javni prostor ispunjen ljudima
i njihovim strastima. UZasna sudbina arhitekture na savrie-
nom trgu u vidu kruga ili kvadrata, ispred Palate pravde ili
hrama, geometrijski izuvijano poprsje, narod kli¢e demagogu,
kamenuje jeretika, osuduje mudraca ili ga vojska strelja. Arhi-
tektura je svedok a ne sudionik nereda; ona je tihi sudija: oni
koji su mudri i pravedni vide u ravnoteZi njenih oblika sliku
pravednosti.

Poput ovih meksickih pesnika i sam sam dugo godina pi-

a neke nadete zubom vremena, traktati i istorije o ar-

mladosti sam vidao mnoge spomenike, neke sacuvane
U hitekturi uvek su me privlacili, ne toliko zbog teorija i

hipoteza. koliko zbog ilustracija koje nam omogucavaju vide- |

nje svake konstrukcije: stvaranje &istog prostora unutar pri-
rodnog prostora; razgovor sa arhitektom za mene je bio izvor
zadovoljstva i saznanja; veC petnaest godina prijatelj mi je je-
dan arhitekt po imenu Teodoro Gonsales de Leon — covek jas-
ne i ustrojene inteligencije poput arhitekture Paladia i savrse-
ne poput soneta. .. Ali jedno je sklonost prema necemu a dru-
go merodavnost: pisati o arhitekturi zahteva jedno znanje koje
ja ne posedujem i potpunu predanost.

Isto se desava i sa muzikom. Ponekad sam uzaludno po-
kusavao da osludnem u svojim pesmama odjeke onog 3to sam
osecéao sludajuéi Haendela, Weberna, Hesualda, ili indijski ra-
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ga. Nikad nisam verovao da mogu napisati neko dobro delo
o muzickim temama. Medutim, ove sumnje nije bilo kada je u
pitanju slikarstvo: zbog cega? MoZda zbog toga 5to je slikarski
kodeks senzualniji, manje apstraktan i krut od muzickog. Je-
zik slikarstva — linije, boje, dimenzije — ostvaruje se u knji-
zevnosti putem vizuelizacije: njegov kodeks je pre svega cul-
nost; jezik muzike saéinjen je od apstraktnih zvukova; lestvice
tonova. Znadenja u slikarstvu su vidljiva na prvi pogled; sa
muzikomn to nije slucaj. Nezamisliv je jedan Panofsky sposo-
ban da u muzici prodre do sustinskog znacenja svake zvucne
figure. Ikonologija proucava statiéne slike a muzika je vreme,
pokret.

je sastoji se u tome 3to je njen vlastiti nacin trajanja po-

navljanje. Srodnost muzike i poezije je u tome 5to su obe
vremenske umetnosti, umetnosti neprekidnog ponavljanja. [ u
jednoj i u drugoj ponavljanje je sustinski elemenat; motivi se
spajaju i razdvajaju da bi se ponovo spajali, oni su put bez po-
cetka i kraja. Razlika izmedu ove dve umetnosti je u kodeksu:
kod jedne je to notna lestvica a kod druge re¢. Poezija je sati-
njena od ritmi¢kih izraza (stihova) koji ne predstavljaju samo
zvuéne skupove nego reci, misaone celine, Muziéki kodeks —
notna lestvica — je apstrakian: beznacajni zvuéni skupovi. 1
na kraju, muzika je arhitektura vremena. Nevidljiva i neopip-
ljiva arhitektura: formiranje trenutka u oblike koje niti vidimo
niti mozemo dotaéi a koji se vremenom ipak dogadaju. Gde?
Izvan vremena. . . Zbog svega toga ne usudujemo se da govo-
rimo o muzici.

Paradoks u muzici kao vremenskoj umetnosti poput poezi-

a bi se stvarno videlo, potrebno je uporediti ono §to se vi-
D di sa ve¢ videnim; Zbog toga videti nesto je teska vesti-

na- ali kako uporedivati ako se Zivi u gradu bez muzeja i
zbirki univerzalne umetnosti? Ucestale izlozbe velikih muzeja
jedan su sasvim novi fenomen; kada sam ja bio mlad imali
smo na raspolaganju samo nekoliko knjiga i $aku osrednjih
reprodukcija. Ni ja niti iko od mojih prijatelja nikad nismo vi-
deli jednog Tiziana, Velaskesa ili Cezzannea. NaSe znanje bilo
je knjisko I usmeno. Medutim, okruzivala su nas mnoga umet-
niéka dela, ve¢ina njih skromna, nekoliko dostojnih paZnje i
samo nekolicina veli¢anstvenih.

Ja sam odrastao u Mikskoaku, selu koje je danas predgra-
de grada Meksika. Balkoni moje kuce gledali su na trg Svetog
Huana. lako je sramna drzavna manija uspela da mu is¢upa
staro ime, jos uvek uspravno stoje uzdignuti jasenovi, zamak
ruzicastih zidina iz XVIII veka i mala crkva iz XVII veka. Ne-
kih pet stotina metara dalje nalazi se bela Kapela Svetog Lo-
renca; najstarija u predgradu. Dalje prema jugu, petnaest mi-
nuta peike, nalazi se drugi trg prostran i prozracan; oivicava-
ju ga sa jedne strane crvene zidine jedne fabrike iz XVIII veka,
a sa suprotne strane zidovi i Zelezne ograde starih kuca iz pro-
slog veka: u dnu se uzdize dominikanski samostan iz XVI ve-
ka. Samostan je otmen i ozbiljan; crkva je stasita i ljupka; atrij
je ogroman i sa Sest asnih drveta.

koj inspiraciji, s kraja proslog veka, orkuZene vrtovima

sa visokim, melanholi¢nim drve¢em. Bastovani Miksko-
aka su bili poznati a jedan od njih primoran da emigrira zbo
revolucionarnih previranja, zadobio je priznanje i utehu u Los
Andelesu. Mikskoak je bio sediste indijanskog poglavice pre
spanskog osvajanja i posedovao je na jednoj od svojih obala
malu piramidu poput crkve Svetog Huana. Arheolog Manuel
Gamio koji je tada zapoéinjao svoje radove bio je prijatelj moje
porodice i poseéivao nas je. Sa grupicom mojih rodaka nekoli-
ko puta sam ga pratio do starog svetista. Uzdizao se u jednoj
Futoj i sasudenoj ravnici koja je ranije bila navodnjavana. Bilo
je tesko, videci tu pustos, zamisliti sjaj lagune, site, trske, i tra-
ve, ptice i zaposlene éamce. Mikskoatl, za5titnicko boZanstvo,
bio je bog neba i rata; njegovo plavo telo bilo je nebeski svod a
beli krugovi naslikani na njegovim grudima simbolizirali su
sazvezda. U daljini ogromna i ljubicasta silueta: Ahusko i nje-
gove konfederacije plutaju¢ih oblaka.

Ostalo mi je da pomenem jos nesto o Mikskoaku; praznik i
vatrometi. Nesto dalje od trga Svetog Huana, uokolo kapele
Svetog Lorenca, pored ogromnih iskopina fabrike cigala (da-
nas na srecu pretvorenih u park Urbina), bilo je predgrade u
kome su ziveli i radili porodice proizvodaca raketa. Zanimanje
je jos uvek bilo nasledno i porodiéno. Medu njima bese jedna
poraedica kojoj po vestini nije bilo para; Pereire. U dane sveta-
ca i drzavnih praznika pozivale su ih mnoge opstine. Tih godi-
na, mi stanovnici Saveznog okruga nismo izgubili najosnovni-
je demokratsko pravo; da biramo svoje gradonacelnike i upra-

Brojne su seoske kuéice gotovo sve izgradene na francus-

# vitelie. Cesto se zaboravlja da je pravo izbora nasih autoriteta

ukljucivalo i slobodu slavljenja, javno i na nas nacin, nasih he-
roja i bozanstava. U Mikskoaku, proizvodaci raketa Svetog Lo-
renca bili su naravno zaduzeni za vatromet u vreme praznika.
Jos uvek se zadivljen se¢am njihovih pronalazaka, poput onog
vodopada od srebra i zlata, jednog dvanaestog decembra, koji
se stropostava niz fasadu crkve: voda svetlosti preko kamena,
kritenje bezazlene vatre po kulama i zelenkasto crnom lis¢u
jesenja. . . Tako je zapocelo moje naukovanje. Prve stvari koje
sam video bile su skromne i razligiti uzorci indijanske i $pan-
ske umetnosti, kreolske i pofrancuzene umetnosti nasih dedo-
va. Nije to bio lo§ pocetak.
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Narod Mikskoaka nije bio izuzetak. I druga naselja u blizi-
ni — Takubaie, San Anhel, Koioakan, Tlalpan — takode su
imali svoje manastire i crkve, svoje staroslavne kuce i stare

hacijende, svoja svetista i predhispanske rusevine. Isto se mo-.

Ze recii za ve€inu gradova i sela doline grada Meksika i stvar-
no za gotovo ¢itav teritorij domovine. Danas uspravno stoje
mnogi od tih zdanja, ali se ne mogu izbrojati oni koje su razru-
sili 1 obe&cCastili varvari, nemar i briga za zaradom.

1930. godine zapoceo sam srednju 5kolu u koledzu Svetog
Ildefonsa (Narodna pripremna $kola). U toku te dve godine i
sledecih pet provedenih na fakultetima, privikao sam se na
mesto koje danas zovu =istorijski centar grada«: palate, crkve,
javne zgrade, manastiri trZnice. U veoma malo gradova u ce-
lom svetu se mogu videti u jednom prostoru relativno suze-
nom, tolika zasluzna dela, gotovo sva upravljana istom esteti-
kom, medutim svako razlicito i jedinstveno. Neka su velitan-
stvena — Trg Sokolo i zgrade koje ga zatvaraju, pre svega, va-
lovita i crvena masa Svetista — druge intimne — vrt i crkva
Loreta — ili otmene poput zgrade Inkvizicije ili rasko$ne po-
put palate vojvoda od Kalimaia. U staroj Kovnici novea — dvo-
rifte sa crvenim peskom, palmama i velikim saksijama sa ze-
lenim biljem — postavili su meksi¢ke starine, Tamo sam prvi
put mogao videti, sa uzasom i éudenjem, prekolumbovsko va-
jarstvo. Divio sam mu se ne razumevajuci ga: nisam znao da je
svaki od ovih kamenja bio izvanredna skupina simbola. Pola-
ko sam nazreo njihove zagonetke. Medu mojim kolegama bio
je jedan mladi¢ zainteresovan za na$u umetniéku proslost:
Salvador Toskano. Sa njim i sa drugima, svake nedelje i dani-
ma praznika, presao sam dolinu Meksika i razli¢ita mesta Pu-
eble i Morelosa: piramide, manastire, crkve, otvorene kapele.
Toskano je ubrzo umro ali je barem imao vremena da napise i
objavi 1944. god. »Prekolumbovska umetnost Meksika i Sred-
nje Amerike«, prvi pokusaj estetskog razumevanija i to ne ¢isto
arheolosko, srednjoamericke kulture.

Moja veza sa modernom umetnosti Meksika bila je bliska
i svakodnevna. Svakog dana, dok sam studirao u Svetom Ilde-
fonsu, gledao sam zidine Oroska. U poéetku sa ¢udenjem i
sumnjom & potom sa sve viSe razumevanja i odusevljenja.
Osim slikarstva, iz Oroska, koje ne samo da je najbrojnije vec¢ i
najoriginalnije i najmo¢nije, postoje murali Fernanda Leala,
Fermina Revueltasa i drugi. U koledZu »malome« David Alfaro
Sikeiros je ostavio neke murale; nije stigao da ih zavrsi ali su
znacajni zbog gotovo vajarske energije. U Anfiteatru Bolivar,
u koledzu, nalazi se prvi mural Diega Rivere, naslikan enka-
usticno, pun uspomena od Pikasa do Puvis de Chavannes.

MozZda ne bi bilo naodmett prisetiti se da je Hose Vaskon-
selos bio zaéetnik muralistickog pokreta. Bio je ministar Jav-
nog obrazovanja u rezimu Alvara Obregona i 1921, godine je
odlucio da zaposli najpoznatije slikare u to vreme da oslikaju
muralima razli¢ite javne zgrade. Ministar jedne pobednicke
Revolucije sanjao je 0 ponovnom radanju naseg naroda i nase
kulture. Verovatno je ispravnije govoriti pre o osnivanju nego
o ponovnom radanju; iako je osnova istorijske grade o kojoj je
sanjao bila nasa indospanska proslost, Vaskonselos je tih go-
dina bio opsednut idealom za koji ne bi bilo preterano reéi da
je kosmicki. Njegovi uzorci nisu bile svetske imperije u pro-
slosti ve¢ velike religiozne gradevine, a njihovi heroji su se
zvali Hrist, Buda, Ketsalkoatl. Njegov poziv slikarima odgova-
rao je viziji organske umetnosti, koja bi bila prirodni izraz no-
vog univerzalnog drustva koje je zapocinjalo u Meksiku i koje
bi se prosirilo na celu hispansku i portugalsku Ameriku. Na
njegovu odluku je bez sumnje uticao prethodnik Quattrocenta
a pre svega vizantijske umetnosti. Njegova poseta Svetoj Sofiji
potakla ga je da napi$e uzvisene i svetle stranice. Osim toga
mora da ga je u dusi mucio primer manastira Nove Spanije,
mnogi od njih ukraseni muralima. Ideja za divljenje mada se
moze sumnjati u njenu sposobnost, zasto predati zidove Sv. II-
defonsa, Sv. Pedra i Sv. Pabla, spomenike nase proslosti, stva-
ralackom ali i nepristojnom besu nekih mladih umetnika?
Mozda zbog toga 5to nije bilo drugih zdanja na raspolaganju.
Medutim, povrh tog estetskog ne podudaranja, Vaskonselos
nam je ostavio u naslede eticku i politicku lekciju; dao je slo-
bodu umetnicima znajuci da su njihove ideje bile veoma razli-
¢ite od njegovih.

rvi murali su oni iz Sv. [ldefonsa i naslikali su ih enkaus-
ti¢no Fernando Leal, Fermin Revueltas, David Alfari Si-
keiros i Diego Rivera. Prva freska u istom zdanju bila je
delo Jean Charlota, mada je koristio cement i druge sastojke
koji su oétetili boje. U stvari prvu fresku je nacinio Ramon Al-
va de la Kanal. Imao je sluha za jednog od svojih zidara koji su

radili s njim pa se posluzio narodnom tehnikom kojom su osli-

kavali kréme. Rivera je nesto kasnije talentovano iskoristio

ovu tehniku. Na nesreéu, pre no 3to ju je prihvatio, na razlici-

tim zidovima Sekretarijata javnog obrazovanja koristio je me-
Savinu soka nopala i boja. Bila je to ideja. Haviera Gerera: re-
zultat je bio promasaj: nakon kratkog vremena slike su bile
prekrivene mehuri¢ima i da bi se spasile trebalo ih je prekriti
tankim slojem voska, Za koliko vremena? Freska Alva de la
Kanala zavriena 1922. godine je odli¢na. Nalazi se u delu koji
vodi od srediénjeg dvorista do ulice, nasuprot Revueltasovog
murala/: Alegorija Blazene device iz Guadalupe.

ored Sv. Ildefansa nalaze se crkva i samostan Sv. Pedro i
P Sv. Pablo. Bila je jezuitska 8kola i tamo je u XVII veku
ucio izmedu ostalih Padre Antonioc Numes de Miranda,
strogi duhovni direktor Sor Huane. U moje vreme samostan je
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pretvoren u srednju Skolu. U crkvi je 1921. godine Roberto
Montenegro zavrsio prvi mural. Slikao ga je na temperaturi
koja je odgovarala temperaturi ljudskog tela te je brzo pocela
da otpada. U starom samostanu, Atl je naslikao ¢udne murale
(koji viSe nisu ¢udni) a Montenegro svoj »Praznik Sv. Krstae.
Na kraju se pojavljuje Hose Vaskonselos, veliki zastitnik mu-
ralista. Nesto kasnije, kako se ¢ini po naredenju drugog minis-
tra obrazovanja Narsisa Basolsa, izbrisana je figura Vaskon-
selosa koga je zamenila neka Zena. Niko koliko ja znam nije
protestvovao. !

Moja lutanja nisu se ogranicavala samo na Meksiko Nacio-
nalne palate, katedralu, Santo Domingo i njihove okoline ve¢
sam prosao i druge ¢etvrti udaljene od centra i juzne oblasti
koja je do tada bila moja mala domovina: Takubaja, Miksko-
ak, San Anhel, Tisapan, Kojoakan, Tlalpan. Ponekad sam se
izlagao opasnosti na severu koji je tih godina skonéavao brzo
u pustosi salitre i peic¢are koje je za sobom ostavilo isudivanje
jezera. Jedna od mojih omiljenih Setnji bila je po marsuti bek-
stva potucenih spanaca u Tuznoj noéi. Kada padne mrak, sa
nekim od svojih prijatelja napustao sam San Ildefanso i prola-
zio ulicom Takuba, punom odjeka. i prisustva starog Meksika
prekortesanskog i onog iz Nove Spanije, ali i nekih palata s
kraja XIX veka, u kojima trijumfuje, kao na telima i Zenskoj
modi tog vremena, jedna estetika bogatih i ukrasnih oblika,
kojima smo se do juce smejali a danas nas uzbuduju. Zadria-
vali smo se u antikvarnicama avenije Idalgo, izmedu zbijenos-
t1 iz devetnaestog veka Alamede Sentral i malog, bolje reci
melanholi¢nog trga San Huan de Dios: licem u lice, dve crkve
napola uronjene poput teskih nasukanih brodova. Jedna od
njih je posveéena San Antoniu, zastitniku napustenih udavaéa
1 razvratnica. Produzili smo i kad smo stigli u vrt i panteon
San Fernando napravili smo prekid da bi smo razgovarali i
odmorili se. Visoke Zeljezne ograde, statue i republikansks,
svetanost pod senovitim drvoredom potaknuli su me da po-
mislim ne na junacko delo republikanaca ve¢ na jednu pesmu
Gutieresa Nahera.

Zar ne vidis kako savitljiv bréljan

preuzima pukotine senovitog oltara?

Jer kako hvata oméom mermerni kamen

i ja Zelim tako da uhvatim tvoje srce, dobro moje.

Nastavili smo i gotovo nesvesno stigli u Puente de Alvaredo,
poznato mesto u kojem je Tonatiu, plavi osvajaé, spasaq sebi
Zivot oslanjajuéi se na svoje koplje, kao atleta da bi preskogio
sa jednog na drugi kraj blatnjavog kanala. Ne3to malo dalje
nalazilo se drugo znamenito zdanje: Maskarones. Ovaj stari
dvorac je jedno vreme ugostio Fakultet filozofije i knjizevnosti
na koji sam ja krajem ovog perioda iSao da slusam Spanske
profesore i razgovaram sa Hose Luis Martinesom nedavno
prispelog iz Guadelahare. Zgrada od crvenkastog kamena, is-
tovremeno je ozbiljna i raskoéna; uprkos bogatoj fasadi izgle-
da uzdrzano ceremonijalnih i ponositih kreolaca koji su je iz-
gradili. Ali ozbiljnost i izvestac¢enost i5¢ezavaju ¢im sam zama-
kao kroz velika vrata. U prvom dvoristu bio je trasiran mali
vrt koji me odudevio svojim srazmerama i skoro duhovnom
vedrinom koja ga je obavijala. Jos uvek, kad zatvorim oéi, udi-
Sem svezi vazduh, éujem glasove i smeh mladi¢a i devojaka
nalakéenih na stubisne ograde, vidim jedno plavo nebo i crve-
ne klupe, vidim jedno drvce prozirno zeleno koje se njise na
oktobarskom svetlu i koje jedva da govori i leti.

Jos dalje od Maskaronesa zapocinju drugi svetovi,

Prolazio sam kroz njih sa svojim prijateljima koji su Ziveli ta-
mo. Jedno od tih predgrada je bio San Rafael, jos uvek bogat u
raskosnim grimiznim tragovima, iako nemarom nepopravlji-
vo oéte¢enim, a drugo predgrade je tajna Santa Maria. Sa svo-
jom provincijskom Alamedom, svojim neobi¢nim muzejom i
parohijom, Santa Maria je vise selo nego predgrade. Prolazeéi
njihovim usamljenim ulicama obavezno bih se priseéao Lope-
sa Velardea. Tamo su Ziveli, pored drugih znamenitih ljudi, ro-
manopisac Mariano Asuela, modernisticki pesnik Rafael Lo-

pes i Karlos Gonsales Penja, kome dugujemo jedinu modernu
istoriju nase knjiZevnosti. Te neprekidne Setnje bile su povolj-
ne za razmenu ideja i poveravanja, suprotstavljenih misljenja i
neocekivanih i prolaznih prosve¢enja. Razgovor je veliki dar
koji omoguéava odnose medu ljudima kada zaborave na Ete-
oslesa i Polinicesa na Abela i Caina. Prijateljstvo: podeljeni zar
povodom nekog pesnika, nekog romana, divljenje, ideje, nego-
dovanja. Na oétrici pola no¢i napustac sam prijatelja i sav u
zanosu prelazio napustene ulice da bih uhvatio, neéto dalje od
Paseo de la Reforma, izmedu Capultepek i Insurhentes, po-
slednji tramvaj za Mikskoak. :

Ali na8i izleti nisu imali arheoloski karakter niti smo grad
poistovec¢ivali sa muzejom. Sve nas je privladilo i za trenutak
zadrzavalo: raspusti i praznici u svakoj ¢etvrti, kréme i pivni-
ce, kafei i skromne gostionice, ples u susedstvu, izlazedi u Zen-
skim Skolama, bioskopi i burleske, parkovi i usamljene uli¢i-
ce. .

Multitude-solitude: termes egales et convertibles. I Baudelai-
re dodaje: »onaj koji ne zna da ispuni svoju samocu isto tako
ne zna da bude sam u mnodtvus. Ali nije sve bilo uzvideno u
ovim uli¢icama. Niti prljavo. Izmedu ove dve krajnosti prote-
zao se neodredeni i ogroman teritorij dosade. Bolest mladih:
dosada otvara zbunjenim pokretom vrata poezije ili razuzda-
nosti, vrata usamljene meditacije i grubih i glupih napada.
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nika i nastavljaca Diega Rivere. lako medu ovim ima jed-

na pocetnicka slika velikog umetnika Isumi Noguchia,
ipak ¢u ovaj put podsetiti na Pedro Rendona. Bio je to mladic
okruglog lica, poniznog pogleda, plaljivih pokreta, u uskom
odelu obavijen mirisom na przeno jelo. Nije kora¢ao: kruzio je
lagano i u izvesnom ritmu kugle. Njegova krotkost ¢inila nam
se volovskom ali je mozZda bila andeoska. Bio je luda predgra-
da. Takode je bio slikar i pesnik. Imao je svoj slavni dan. Ne
znam da li pokrenut ljubavlju za mistifikacijom ili imitacijom
blagues Montparnassea iz njegove mladosti ili da bi izazvao
gnusanje umetnika nove generacije, Diego Rivera je proglasio
Pedra Rendona najboljim mladim slikarem. Na njegov zahtev,
lakoverni opétinski autoriteti dali su mu da naslika jedan zid

Trg Abelardo Rodriges je 1933. godine ukrasila grupa uce-

trga. Za kratko vreme sa istom recitoséu sa kojom ga je bio uz- 8

digao, Diego ga je srusio. Ljudi su shvatili da je bio Zrtva jedne
farse i Pedro se ubrzo nasao sam bez prijatelja i zastitnika. Da
li je nekad shvatio da je bio predmet opsteg ismejavanja uni-
verzitetskog predgrada? Ne verujem. Ali u svojoj nezaétice-
nosti, podstaknut potrebom, prolazio je kroz skole i fakultete

sa blagim osmehom i nemirnim o¢ima. Ponekad je uspevao da |

ga pozove na uzinu i prokrijuméarenu rakiju. Zauzvrat je mo-
rao da napise sonet u kojem bi se pojavilo ime dobrocinitelja
ili nekog prijatelja ili prijateljice. Pedro je pisao kao 5to je pas
preskakao kolut i mahao repom. Koliko je soneta napisao za
mene i moje prijatelje? Pedro: oprosti nam, oprosti mi. Kao
magardic iz Tablade u svom raju od deteline, ti si sada na viso-
kom i sjajnom stalku, gde konacno na miru, daleko od rugali-
ce jedes torte sadinjene u nekom drugom predgradu.

Na korak od San Ildefonsa, u sekretarijatu javnog obrazova-
nja mogli smo videti Riverine freske, jedno od njegovih najbo-
liih dela. Jedino ga mozda nadmasuje kapela Kapingo. Na
freskama Javnog obrazovanja brojni uticaji Diega, daleko od
toga da su uguéeni, dobili su krila i dozvolili da iskaZe svoj ve-
liki talenat. Ove slike su poput ogromne rasirene lepeze koja
redom pokazuje razlicitog i jedinstvenog umetnika; portretis-
tu koji u odredenim momentima izaziva na razmiéljanje o In-
gresu: vedti u¢enik Quattrocentoa koji mada se koji put pribli-
Zi strogom Ducciou ponovo pronalazi — to je prava re¢ — ko-
loritnu umetnost Benozza Gozzolia i njegovu zavodnicku kom-
binaciju fizitke, Zivotinjske i ljudske prirode; majstor veli¢ina i
geometrijskih oblika koji je bio sposoban da prenese na zid
Cezanneovu obuku slikara koji nastavlja Gauguinovu viziju —
drvece, lis¢e, voda, cvece, tela, vote — i ¢ini da ponovo procve-
taju; i na kraju, crtata, majstora melodijske linije. Darovi vre-

mena: tih godina Rivera je slikao zidove Palasio Nasionala i §

bio sam u mogucnosti da ga vidim, gore na skeli, obucen u
prljav overall duginih boja, nacruzan krupnim ¢etkicama i ok-
ruzen slikarskim instrumentima, pomoénicima i zapanjenim
znatizeljnicima.

Zahvaljujuéi knjizevnim i umetnidkim prijateljstvima upoz-
nao sam razli¢ite slikare i odlazio u njihove ateljee. Jedan od
njih je bio Manuel Rodriges Losano, ¢ije su me slike ogromnih
veliéina istog momenta podsetile na necklasi¢nog Pikasa, ko-
jeg sam ja bio u mogucnosti da upoznam zahvaljujuéi repro-
dukcijama koje su tada pocinjale da kruze. Rodriges Losano

bio je odliéan crtag, ne podmitljivi umetnik i ¢ovek retke i o8- b

tre inteligencije. U izlozbenim prostorima i drugim javnim
mestima sretao sam u razli¢itim sluc¢ajevima Hulia Kastelja-
nosa, Agustin Lasa, Karlos Orosko Romera. Godinama kasnije
video sam ih i razgovarao sa njima u kafeu Pariz na sastanku
na kojem je predsedavac Oktavio Bareda. Oni su mi pokazali
kako slikarstvo nije niti je moglo biti samo slikanje murala; bi-
lo je drugih svetova, drugih planeta i drugih otkrovenja. Tih

e
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godina iz Guadelahare je stigao jedan sjajni mladi¢, skoro de-
te: Huan Soriano. Brzo smo postali prijatelji. Njegov razgovor
donosio je vatre svih boja, neke spaljujuce; njegovo slikarstvo
sadrzavalo je poeziju dvorista sa visokim stubidnim ogradama
gde su izvirivale krupne o¢i i ogromni uvojci devojcica sa lici-

i ma koja su izazivala vrioglavicu.

1 937. godine bio sam u Spaniji i nazreo muzeje iz Pariza i
Njujorka. Po povratku pocele su da se menjaju moje politicke i
estetske ideje. Toj promeni je doprinelo prijateljstvo sa razlici-
tim pesnicima, $panskim piscima koji su beZeci od rata i Fran-
kove diktature dosli da zive u Meksiku. Kasnije me je jedan
susret duboko dirnuo: u nasu zemlju su stigli nadrealisticki
pesnik Benjamin Peret, peruanac Sesar Moro, revolucionarni
pisac Victor Serge, Jean Malaquais i drugi. Sprijateljio sam se
s njima, otvorio ofi i sa ¢udenjem ugledao svet koji me okruzu-
je: bio je isti ali i razli¢it. Moje odusevljenje muralistima pre-
tvorilo se prvo u nemir a zatim i u osudu. Sa ¢asnim izuzet-
kom Oroska, jedni su bili apologisti a drugi zastitnici Staljino-
ve birokratske dikiature. Osim toga vratila se nova akademija,
mnogo manje tolerantna od prethodne. Izgledali su mi poput
estetskog ekvivalenta narodne revolucionarne partije koja je
tih dana promenila svoje ime ali ne i kompoziciju u Partiju
meksicke revolucije. Moja uzdrzanost pred muralistima bila je
politicke, moralne i estetske prirode a pre svega legitimna i
neophodna: njihova retorika gusila je mlade umetnike, Ja sam
zeleo da udiSem slobodni vazduh celog sveta. I nisam c¢asio.

Nalazimo se pred jed-
nim istorijskim fenome-
nom — Zeleo sam reci:
estetskim, ekonomskim i
duhovnim — koji dotice
sve umetnosti i koji je u
stvari vid univerzalne
krize moderne civilizaci-
je. Moje griZnje savesti se
uvecavaju pred savreme-
nim dobom. Priznajem
da me vise bole odsustva
od nedostataka. Ovi po-
slednji su urodeni, pripa-
daju mojoj prirodi, me-
dutim, odsusiva su gresi,
premda u vecini neZelje-
'ni gresi.

1943. godine napustio sam Meksiko na vise godina. Prve
dve sam Ziveo u SAD, prvo u San Fransisku a zatim u Njujor-
ku. Tamo je zapodelo moje drugo naukovanje. Svako jutro, jed-
nom ili dva puta nedeljno iao sam u Muzej moderne umet-
nosti. Isao sam takode u Metropoliten i u druge muzeje, mada
ne sa tolikom uéestaloséu. Pred slikama Pikasa, Braquea i Gri-
sa- pre svega ovog poslednjeg koji je bio moj tihi uéitelj — ko-
na¢no sam shvatio sta je kubizam. Bio je to najtezi zadatak;
posle je bilo relativno lako posmatrati Matissea, Klee, Rousse-
auai Chirica. Slike koje je naslikao Kandinskyy li¢ile su mi na
vatrene kolutove i podsecale na vatromet koji sam gledao za
vreme praznickih no¢i u Mikskoaku:

Srebrne zvezde koje u blistavim krugovima udaraju,
naizmeniéno sa jednom pa sa drugom nogom, safiri.

Moje naukovanije je takode bilo zaborav. Nikad mi se nije
svidao Mondrijan ali sam zahvaljujuéi njemu shvatio umet-
nost razodevanja. Polako sam izbacio kroz prozor vecinu svo-
jih verovanja i umetni¢kih dogmi. Shvatio sam da moderno ni-
je novo i da bi se bilo stvarno moderno potrebno je vratiti se
na pocetak poéetka. Jedan sretan susret ucvrstio je moje ideje:
tih dana upoznao sam Rufina Tamaja i njegovu Zenu Olgu. Vi-
deo sam ih kratko u Meksiku, nekoliko godina ranije, ali ovog
puta sam imao $ansu da ih bolje upoznam. U njegovom slikar-
stvu primetio sam jasno i cdmah da je otvoren jedan otvor. Po-
stavio je sebi isto pitanje koje sam ja sebi postavio i na njega
odgovorio sa ovim slikama ujedno odliénim i divljim. Sta su
govorile? Ja sam preveo njihove osnovne oblike i uzvisene bo-
je na ovakvu formulaciju: osvajanje modernog resava se isko-
ristavanjem pratla Meksika. Ne istorijskog i anegdotskog mu-
ralista i realistiénih pisaca ve¢ psihickog pratla. Mit i stvar-
nost: moderno je staro od najstarijeg. Ali nije to jedna hrono-
loska starina, nije u proslom vremenu vec u sadasnjem, u sva-
kome od nas. Bio sam spreman da poénem i poceo sam. . .




Stigao sam u Pariz u decembru 1945. godine. Nastavak na-
ukovanja/ zaboravljanja. Privukao me nadrealizam. U zao
cas? Ja bih rekao: protiv vremena. Bio je protiv otrov otrovima
tih godina: socijalisticki realizam, kompromitiraju¢a knjizev-
nost a la Sartre, apstraktna umetnost i njena sterilna. ¢istoca,
komercijalizam, oboZavanje velikih tiraza, publicitet, uspeh.
Protiv vremena: protiv struje. Naukovanja i zaboravi.

Prolaziti sa Andre Bretonom kroz izloZbeni prostor sa es-
kimskom umetnosti i seéati se ne onoga 3to je rekao vec ozbilj-
nog tona njegovog glasa, njegovo poStovanje i nostalgija za
jednom drugom daljinom: stari sveti prostor naseljen promen-
ljivim bi¢ima, prostor metamorfoza; sludati Kostasa Papaioan-
noua kako govori o vizantijsko] umetnosti kao pretvaranju
vremenske materije u svetlu vibraciju — bi¢e u svojoj sustini je
blistava jasnoca, inteligentna svetlost — i mesec kasnije po-
smatrati u Raveni mozaike San Vitale; pojava koja se ponav-
lia, u ravnicama Madhya Pradesh, dvorca Datia, crni dragulj
na jednoj steni; prolazak kroz Afganistan sa. Marie Hose, i jed-
nog jutra 1965, godine na rudevinama Surkh Kotal, vizija crnih
krava na sprzenim brezuljcima nasuprot terasa koje je naéi-
nio kralj Kanishka (u Mathura smo videli njegovu skulpturu
od crvenog kamena, kome je glavu odrubio jedan nomadski
ratnik); tri minuta odmora u Basho An, mala koliba na uzvisi-
ni borova i stena u blizini hrama Kampuji, blizu Kiota, gde je
jedno vreme Ziveo Basho, a koju je vek kasnije rekonsfruisao
Buson — kad sam je video rekoh sebi: »nije ve¢a od haikus,
sastavih ove redove koje prikovah u mislima za jedan stub:

Ceo svet spada
u Sesnaest slogova
ti u ovaj kuceralk.

iskrcavanje u Bombaju, 1952. godine, i u pecini Elefanta
moja zaprepastenost kosmickom energijom pretvorenom u
kamen i kamenom pretvorenim u zivo telo; 1948. godine, za-
slepljeno, razdrazeno, sumnji¢avo, entuzijasticko itanje La
monnaide de I’ absolu Andrea Malraux; bdenje u jednoj kuéici
Utopia Road, dosadno poput sadrzaja utilitaristicke filozofije
— u basement Marie Hose i ja smo videli Josepha Cornella
kao stvaraoca dela, sa tri kuglice, jednom kartom nebeskog
svoda i dve stare fotografije, astronomskih vrtova gde se Al-
mendrita igra Saturnovim prstenjem; oplovljenje kontinenta
od dvadeset pet godina: kruzenja, putevi oko zemlje, opkolja-
vanje bedemima, obletanje Azije, Evrope i Amerike; iskorista-
vanje tunela dopisivanja, iskopavanje noéi jezika, budenje ka-
mena: traganje za pocetkom, za vodom.

Moje prve zabeleske o temi umetnosti datiraju od 1940. go-
dine: poslednje od pre petnaest dana. Nikad nisam Zeleo biti
sistemati¢an niti se ograniciti na ovaj ili onaj dogadaj: isto
sam napisao knjigu o Marcelu Duchampu kao i pesmu u ¢ast
mog prijatelja Swaminathana, slikaru-pesniku. Pisao sam po-
taknut divljenjem, interesovanjem, ogorcenjem, sloZenoscu,
¢udenjem; da bih prokomentarisac neku izlozbu ili predstavio
nekog prijatelja; pisao sam na molbu nekog muzeja ili ¢asopi-
sa. Sada kad sam sakupio svoje rastrkane radove o umetnosti
i umetnicima Meksika, Zaloste me nedovoljnosti i nedostaci.
Brojni su i veliki. U svoju odbranu imam re¢i da mi nije bila
namera da piem istoriju umetnosti moje zemlje, ve¢ da na
margini njene istorije zabelezim nekoliko brzih komentara:
znake divljenja jednog putnika.

Nista neéu re¢i o mom pisanju o staroj umetnosti: sam
njen karakter objasnjava (a mozda i dokazuje) da su u jednoj
od svojih krajnosti sematicna a u drugoj nepotpuna. Jos manje
¢éu reéi o mom &utanju o umetnosti Nove Spanije. U drugim ra-
dovima, pisac sam premda je izgledalo kao usput, o novohis-
panskoj arhitekturi, koja je za mene, zajedno sa poezijom veli-
ko ostvarenje epohe. Dodajem: veliko za Meksiko i za svet. Sti-
gavsi do neoklasicizma i romantizma, praznine su postale og-
romne: osetio sam da sam daleko od anemiéne umetnosti na-
Seg devetnaestog veka. Ali mi je krivo &to nisam nista rekao o
Hose Marija Estradi i poznatim slikarima. Jo§ jedno Zaljenje:
voleo bih da sam saznao vise o zaboravljenom Mariano Silva
Vandeiri zaboravljenom slikaru kojeg je otkrio Montenegro i
o kojem je Viljaurutia napisao dve sjajne strane. A Ruelas?
MozZda je umro suvise rano. A Clausell? Mozda je stigao suvise
kasno.

bom. Priznajem da me viSe bole odsustva od nedosta-

taka. Ovi poslednji su urodeni, pripadaju mojoj priro-
di; medutim, odsustva su gresi premda u veéini neZeljeni gre-
si. Ostao sam duzan pre svega za Karlosa Meridu, Hulia Kas-
teljanosa, Augustin Lasa, Alfonsa Mikela. Nemam opravdanja
§to nisam niéta napisao o dve Zene. Jedna je Frida Kahlo, kojoj
sam se intenzivno divio od kad sam po prvi put video jednu
njenu sliku na nadrealistiénoj izlozbi 1938. godine, u galeriji
Ines Amor. Druga je Maria Iskiedro, koja jos uvek ceka prizna-
nje. Najvidljivija odsustva su oni slikari koji su sada u punoj
zrelosti, Neéu ih pominjati da se ne bi stideo jos vise. Medutim
moram imenovati bar dva ¢oveka: Visente Roho i Brian Ni-
ssen. Prvi je oStar poput geometra i oseCajan poput pesnika-,
drugi je izumitelj évrstih oblika koji odjednom, zaZareni odu-
gevljenim udarom vetra, podinju da lete: nenadani polen u vi-
e boja. Nekoliko puta sam pokuSavao da pisem o ovim umei-
nicima; svaki put sam odustao. Jo§ uvek cekam pravi trenu-
tak. ;

M oje griznje savesti se uvedavaju pred savremenim do-
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Izostanak mladih je prirodan. Ne osetam se dovoljno au-
toritativnim niti dovoljnim poznavgocem da bih govorio o deli-
ma i licnostima u vreme sazrevanja.

Uprkos tolikim nedostacima i prazninama, nije sve izgub-
ljeno. Borio sam se za umetnicku slobodu kada su dogmatici i
bulaznjive dakonice 8irili anateme i izopstenja kao prokleti
hleb, branio sam Tamaja, i Gerzsoa i druge slobodne umetni-
ke kada su ih kvestori i cenzori sa svojim frupama Zzandara i
supruga redara napadali kaznjenickom ode¢om i oklopom je-
retika i otpadnika; odbio sam da pomesam trobojnu zastavu
sa slikarstvom i katekizme socijalistickog realizma sa esteti-
kom. Bila je to jedna usamljena borba, ali negde na polovini
pojavili su se neo¢ekivani saveznici: Alberto Hironela, Hose
Luis Kuevas i nesto kasnije, slikari koji su se pojavili do 1960.
godine. Ova nova generacija imala je sreu da pronade pleme-
nitog i inteligentnog kriticara: Huan Garsia Ponse. Od tada
smo bili svedoci mnogih promena. Ne odobravam ih sve. Isto
tako priznajem da me neke zaprepastuju. Mozda necu biti lenj
da se usudim jos jednom da kaZem ono 5to mislim o aktuelnoj
panorami.

Moderno meksicko slikarstvo zapocinje pre 1820. godine.
Rodeno je pod pokroviteljstvom drzave; nije ra¢unalo na unut-
rasnje trziste vredno postovanja ali je osvojilo u SAD-u odanu
publiku, odusevljene kriticare i plemenite mecene. Orosko, Ri-
vera i Sikeiros slikali su murale u Njujorku, Cikagu i Los An-
delesu kao i u drugim gradovima, dok njihova dela na drve-
nim okvirima postoje u mnogim privatnim kolekcijama i oka-
Ceni na zidove najpoznatijih muzeja. Osim toga, razliciti sever-
noamericki umetnici koji su kasnije postali slavni radili su ra-
me uz rame s njima ili su trpeli njihov uticaj. Ovo je jedno po-
glavlje istorije umetnosti dveju zemalja koja tek treba da se is-
pise. Drugi period nije bio nista manje sjajan i predstavljen je
pre svega jednim imenom: Rufino Tamajo. Usamljeni pobunje-
nik; raskrstio je sa sluzbenom umetnosti i epidermijskim naci-
onalizmom. Nije se bojao samoce, istrpio je u Meksiku ravno-
dusnost jednih i neprijateljstvo drugih; izvan zemlje su ga pri-
znali, prvo u SAD-u a zatim u celom svetu. Danas se njegova
dela nalaze u velikim privatnim kolekcijama i u najboljim mu-
zejima Amerike, Evrope i Azije. Umetnici koji su stigli kasnije
sve su teze prodirali u internacionalno podrucje. Ove potesko-
¢e su bile gotovo nesavladive za one jos mlade. Da li je re¢ o
opadanju stvaralackog talenta i maste? Ne: mladi umetnici
drugih zemalja — osim onih koje su pomilovali neoéekivano
jedinstvo trzista i galerija — suofavaju se sa istim prepreka-
ma.

Nalazimo se pred jednim istorijskim fenomemom — zZeleo
sam rec¢i: estetskim, drustvenim, ekonomskim i duhovnim —
koji dotice sve umetnosti i koji je u stvari vid univerzalne krize
moderne civilizacije. U sferi umetnosti Ziveli smo godinama
propadanje avangarde, bolesnu sve do korena dva loSa bli-
zanca premda oprecna: akademska samoimitacija i razmno-
Zavanje stilova i naé¢ina. Slikarstvo, vajarstvo i roman bili su
povredeni vise od muzike i poezije jer usko zavise od trzisnih i
finansijskih poslovanja. Modernisticki pokret roden je nesto
pre prvog svetskog rata i istovremeno u razli¢itim mestima
Pariz, Milano, Berlin, Petrograd. Odmah se prosirio i na ame-
ricki kontinent i njegovo prvo srediste stvarno originalno i Zi-
vo bilo je u Meksiku izmedu 1920. i 1940. godine. Polako, iz raz-
li¢itih razloga ovi centri su se prosirili dok je rastao uticaj Nju-
jorka, koji je sad hegemonisti¢ki. U tom velikom gradu roden
je apstraktni ekspresionizam; posle je bio pozornica aktivnosti
ne malog broja umetnika nesumljivog talenta i originalnosti,
kao Robert Rauschenberg i Jaspers Johns. U isto vreme, umet-
nicko trziste se radikalno izmenilo: ranije je pratilo promene u
umetnosti, sada ih usmerava. U Renesansi je roden oblik stva-
ranja i raspodele umetnickih dela koji se danas ugasio. Necu
ustrajati na ovoj temi, o tome sam govorio u drugim radovima.
Niti éu govoriti nasiroko o leku: preporod ili rodenje lokalnih
centara nasuprot bezli¢nosti internacionalnog trzista i njego-
vih moda.

Gotovo da oseéam potrebu da kazem da ne zagovaram
anahronski nacionalizam; verujem i oduvek sam verovao da
umetnost prevazilazi sve zidine, granice i carinarnice. Ali
umetnicko stvaralastvo nikad nije pasivna imitacija: ono je
borba, napor. Pravi umetnik je onaj koji kaZe ne ¢ak i onda ka-
da kaZe da. Lek koji predlaZzem je jednostavan mada tesko iz-
vodljiv: ako Meksiko misli da postoji mora ponovo da bude,
kao sto se deSava i u drugim zemljama sveta, autonomni cen-
tar stvaranja i raspodele umetnickih dela. Pod autonomnim
ne mislim zatvoren ve¢ nezavistan. U proslosti drzava je bila

B veliki zaStitnik umetnosti; danas ovaj zadatak izvrsava Gitavo

drustvo. Tezak je ali ne i nemogué: korak koji je ué¢injen na po-
lju knjizevnosti moZe se uciniti i na polju slikarstva, vajarstva i
muzike. Na pocetku ovih stranica nagovestio sam slobodnu
zajednicu umetnika sa kojom je zapoteo moderni pokret: pes-
nici, muziéari, slikari i vajari. Bilo je to drustvo unutar drustva
i ujedinjeno s njim vezama ponekad polemi¢nim i kontradik-
tornim, u zajedni¢kom Zivotu. Ponovno stvaranje ovog jedin-
stva bi¢e ponovno vratanje na pocetak. Ponovni pocetak: stva-
ranje i sudelovanje.

oo
Meksiko, mart 1986.

Sa Spanskog Dragana Nikoli¢
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