osecati vreme pomocu nota

(razgovor s arvom pértom)

v Uspeh Pértove muzike kod stvaralaca i slusalaca nije uvek podeljen i sa
lq‘ltlf:a.{'ima.. od ]goiil; je neki posmatraju kao naivnu i ponavljanu. Nijedno od ta dva
nije tacno. Ono 5to je istina je da je Pért stvorio jedinstven jezik koji ima mo¢ da

zadrzZi i opéini slusaoca.

# Elste: 1980. godine ste stigli u Bec. Napustili ste vasu do-
movinu za dobro?

Péart: Nije bilo drugih moguénosti. Odreci
se svog sovjetskog drzavljanstva bio je uslov
neophodan za zivot. Nije bilo drugog nacina.
Tako sam postao austrijski drzavljanin. Austri-
ja vodi brigu o muzi¢arima. Tako sam sada
austrijanac — smesno, svakako.

# Pretposiavifam da je Berlin razlicit od grada u kojem Zi-
vile, Osecale If se prijatno ovde?

Berlin nije toliko daleko od mog doma. Seti-
te se — da su gotovo 500 godina balticke zem-
lje bile veoma germanske. Nasi prvi koraci u
kulturi nac¢injeni su pod germanskim utica-
jem.

# Da Ii se osecate internacionalnim kompozitorom?

Ko od austrijskih kompozitora nije interna-
cionalan? Ovde sam poznat kao ruski kompo-
zitor, iako nisam rus. Ja sam estonac koji ima
austrijska dokumenta i Zivi u zapadnom Berli-
nu — ja sam sasvim dovoljno internacionalan!
Ne marim za to. .. to nema vaZnosti za mene,

# Sta vas je dovelo u Berlin?

Sudbina. Bila je to dobra sudbina primiti
stipendiju od German Academic Exchange
Service. Tako smo tu, moja Zena i nase dvoje
dece.

# Samo puka slucajnost?

Da, ako tako nedto postoji. Verovatno to ni-
je bila sluéajnost.

# Vratimo se u 1968. godinu, vase delo Credo izazvalo je
sasvim osira kritikovanja ruskih kulturnih radnika, Zasto?

U toku mog zivota postojalo je nekoliko ne-
suglasica. Pogelo je daleke 1961. godine kada
sam komponovao Nekrolog, koji je bilo moje
prvo orkestarsko delo. Bio sam student na
konzervatoriju muzike u Tallinnu, i pisao sam
komad u 12-tonskoj tehnici koja je u to vreme i
na tom mestu bila retka. Rezultat toga su bile
teske kritike od najvisih krugova. Nista nije
prihvatano toliko neprijateljski koliko takozva-
ni uticaji sa zapada, kome je 12-tonska muzika
pripala.

# Da Ii idete u vrsiu unutrasnje emigracije podstaknuti
Credom?

Ne, ne bih tako rekao. To je bio moj stil raz-
misljanja i komunikacije. I uvek sam bio otvo-
ren Sto se toga tice. Moja muzika je bila moj
specifiéan nacin misljenja i nagin da predsta-
vim sebe, Nisam imao politi¢kih namera. Iako
sam bio pitan ba$ ovo pitanje 0 mojim politié-
kim namerama u Credu.

# Da li moZete u nekoliko recenica da kazete zasto kom-
ponujete? | za koga?

Ovo je dobro pitanje. Za mene je to kao udi-
sanje i izdisanje. To je moj Zivot. Sta radi dete
kada se igra samo sa sobom? Ono peva. Zasto
peva? Pa, ono je sre¢no zbog neceg lepog, in-
spirisano je necim. To je nesto zdravo, sasvim
prirodno. Za odrasle je ovo stanje mnogo vise
slozenije, za ovu harmoniju je razbijeno v par-
Ci¢e, ono je izgubljeno. Ali, mogu li postojati
bez komponovanja, moja dusa i moj duh? Mu-
zika je vet moj jezik. Moja muzika mozZe biti
moja unutradnja tajna, pa i moje ispovedanje.
Ali, 8ta je moje ispovedanje? Ne ispovedam u
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koncertnim dvoranama, pred publikom. To je
rezirano u svrhu visih ciljeva. Nuznost kompo-
novanja ima vise slojeva. Oni su kao mostovi,
naslonjeni na vrhove jedan drugom. I nikada
ne znas koji si od njih upravo presao. Neki su
opasni i ti padnes. Za mene je najvaznije: da ne
mogu reci u hiljadu recenica ono sto mogu iz-
reci u nekoliko nota.

¥ Koliko dugo vec komponujete?

Kao mali de¢ak pevao sam po kuéi. Imali
smo ogroman koncertni klavir ali je bio u tako
losem stanju da smo ga se gotovo otarasili. Ka-
da sam imao sedam ili osam godina poceo
sam da sviram na klaviru. To nije bilo ba3 za-
dovoljavajuce jer je srednji registar bio unis-
ten. Tako sam svirao note samo na donjem i
gornjem registru. Ovim putem sam kombino-
vao stvarnost i fantaziju. Kada sam odrastao
promenio sam c¢ekiée u dobrom stanju pri-
cvrstivai srednji registar, ali mehanizam nije
radio ravnomerno onoliko koliko bi trebalo,
jer Cekici nisu valjano odgovarali u svakom
trenutku. U to sam vreme mnogo komponovao
za, klavir.

# Kako komponujete?

Uglavnom iz glave, sa sasludanjem onog
unutradnjeg. Ne mogu postici da zavrsim mu-
zicka dela na klaviru; to je nemogude. Ono 5to
ja cujem, sto ja sviram nije identi¢no sa gnim
§to cuju clanovi moje porodice. To je kao puse-
nje. Dodirnuti cigaretu sa sopstvenim prstima
je isto toliko vazno koliko i aktivno pusenje.

# Komponovali ste za moderne koliko i za istorijske in-
sirumegnfe. Recite nam nesto o tome.

Nakon 3to sam prekinuo sa serijalnom mu-
zikom poceo sa ozbiljno proucavati srednjove-
kovnu muziku. To je poéelo 1969, godine. Oko
1976. godine, u trenutku kada je moj sopstveni
tintinnabular stil bic roden, moj Zivot je bio
strogo vezan za estonski ansambl za staru mu-
ziku Hortus Musicus i za njihovog vodu An-
dres Mustonena. U to vreme se svet starove-
kovne muzike otvorio pre nas i svi smo bili pu-
ni entuzijazma. Ta atmosfera je imala efekat
porodaja za moju novu muziku. Mnoge od mo-

jih kompozicija su izvedene od strane Hortus
Musicus ansambla i posvecene su grupi; Ar-
bos, na primer. Nedostaju mi ti ljudi ovde u
Berlinu!

#& Ti prelomljeni trostruki akordi, tako karakteristicni za
vasu muziku, su narocito dobro prilagodeni za istorijske du-
vacke instrumente, zar ne?

Da, tako je. Za mene, najveéa vrednost mu-
zike je izvan njene boje. Specijalna instrumen-
talna boja zvuka je deo muzike, ali joé nije njen
osnovni kvalitet. To ée biti moja predaja muzi-
ci i njenoj tajni. Muzika treba da opstaje so-
bom.. . dve, tri note. Tajna mora biti u njoj, ne-
zavisno od bilo kog instrumenta. Muzika mora
da proizilazi iznutra, i ja namerno pokusavam
da pisem takvu muziku koja moze biti svirana
na razlicitim instrumentima. Postoji razlika za
mene u tome koji ¢u instrument da promenim
u koji, premda ja tu vidim kvalitativne nivoe.
Renesansni instrumenti imaju specijalan kva-
litet Za sebe; takode, bili su pravljeni u skladu
sa uslovima sasvim drugacijim od danasnjih.
Njihovo pravljenje je sasvim drugacije od da-
nasnjeg pravljenja. — Znate li kako su oni ku-
vali supu u manastiru? Svaki put se kuvanje
dopunjava molitvom i dodaje se sveta vodica u
supu. To éini supu potpuno drugacijom. Ne ve-
rujete u to dok i sami ne probate. Ti plasti¢ni
instrumenti naseg vremena, masinski naprav-
ljeni, su nedto mizaniropno.

# Pretpostavlijam da jos niste koristili sintisajzer?

U stvari, sada razmisljam da bi trebalo da
kupim kompjuter. Medutim, ja bih_ koristio
kompjuter samo za komponovanje. Zelim da
ljudski glas ostane tako dobar kao 5to je, na
primer, zvuk Stradivarija.

# Apropos Stradivari: pre izvesnog vremena ste radifi vi-
olinski koncert, zar ne? Jeste If ga dovrsili?

Ne.
# Irnenadilo bi me da jeste.
Zasto?

# Pretpostavijam da je violinski koncert u kontradikciji sa
vasom aesietickom maksimom restrikcije,

I da i ne. Znate, virtuoznost moZe imati
dublje znacenje. Postoje mnogi klasi¢ni prime-
ri za to. Tabula Rasa je, takode, koncert. Ideja
za violinski koncert je potekla od Paul Sache-
ra. Morao sam biti ubedljiv da bi mogao napi-
sati tako nesto. Ponekad se dogada, kada o ne-
Gemu prerano govorite, da to ne nade plodno
tle. Ko zna, moZda je bolje da poneke kompozi-
cije ne budu zavriene.

# Jednom ste rekli da je dovolino odsvirati samo jednu no-
tu lepo.

Tako je. To se odnosi na situaciju neposred-
no pre prvog izvodenja Tabula Rasa. Ali ta ide-
ja je bila veliko otkrovenje za mene. Postoji
ruska izreka: Utopljenik ¢e se uhvatiti za slam-
ku. Zamisljam kako su Tatjana Gridenko i Gi-
don Kremer bili u takvoj situaciji kada su se
suodili sa partiturom Tabula Rasa. Trebalo je
stvoriti nesto nemoguce. Upravo tada, ono §to
sam traZio da se dogodi je: dovoljno je odsvira-
ti samo jednu notu lepo. Verujem da su oboje
bili uspeini u prenosenju ove istine na slusao-
ce.

# Usvofim kompozicijama ukazujele na razlicite muzicke

tradicije; spomenimo samo dve: Bacha i gregorijanski koral
Sta ste naudcili od gregorijanskog horala?

Gregorijanski koral me je naucio kakva se
kosmicka tajna krije u umetnosti kombinova-



nja dve, tri note. To je nesto o cemu 12-tonski
kompozitori nemaju pojma. Sterilna demokra-
tija izmedu nota ubila je u nama svako zivotno
osecanje. Pre dvadeset, trideset godina bilo je
skoro nemogucée za kompozitora koji je obuca-
van u serijalnoj tehnici da kreira nesto 5to.bi
bilo oslobodeno strogih pravila, bez aritmeti-
ke.

# Da li se moZe redi da vam je medu 12-tonskim kompozi-
torima Berg bio blizi u emocionalnoj sferi, dok je Webern to
bio u stvarima vezanim za stil?

Ne znam. Jedino znam da u muzici ove dvo-
jice kompozitora nije bilo takve mrZnje kakva
se primecuje u muzici serijalista posleratne
generacije. Kada sam napustio Rusiju, to me
jako iznenadilo i razocaralo §to sam ovde nai-
sao na kompozitore koji sviraju u pestanu ku-
tiju. Verujem da je tome dogao kraj. U svakom
sluéaju tako dalje ne moze. Do razbijanja toga
doglo je ranije u Sovijetskom Savezu nego u Ne-
mackoj. Engleska nikada nije ni postala Zrtva
ovog ultramodernog kulta. Kao ostrvo ona je
bila manje izloZena ovim tendencijama. En-
gleska muzitka tradicija je netaknuta. Zasto

Verujem da svi kompozitori na to gledaju
sa pomalo suZenom sveséu, zar ne? Setite se
Stravinskog. Verujem da se necija sopstvena
koncepcija menja tokom vremena. Prva ne
mora biti prava. Ve¢ se desavalo na probama
da sam morao da menjam svoje zamisli. Na
primer, puno sam nauéio od Gidon Kremera.

Ima i izuzetnih slu¢ajeva. Kada ste, na primer,
napisali novi tip artikulacije onda morate in-
sistirati na sopstvenoj predstavi. Kada radite
zajedno sa murzicarima onda imate medusob-
nu stimulaciju. Imao sam srece da radim za-
jedno sa Hortus Musicus ansamblom, i odne-
dawvno, sa Hilliard ansamblom od kojih sam
mnogo naudio.

% Uoapsteno govoredi, ima dva nacdina za izvodenje vase
‘muczike: jedan fe direkian, nepristrasan nacin sa notama pore-
danim fedna za drugom. A drugi je stil sa vise romanticnih uti-
cafa, sa agogicnim impetusom, Koji vam se od pomenulih stilo-
va vise dopada, ako vam se uopste neki dopada?

Romanti¢an ili nepristrasan (ako tako Sta
uopste postoji) — za mene tu nema razlike. Ne-
§to drugo je bitno: interpretacija mora Ziveti,

ove funkci Ing p
namerama?

lianfe vase il dg 2 vasim

Prirodno, tako nesto je uvek problematicno.
Pitali su me da li imam ne3to protiv i rekao
sam im da nemam. Medutim, ne biste to mogli
pitati Schoenberga. Ne Zelim reéi da ne biste
trebali napraviti eksperiment. Ipak, po meni je
nemoguce objektivno odgovoriti u ovom sluca-
ju. Da, bila je to hrabra ideja, i uspelo je.

# Dve ECM ploce su do sads izdate. Ima li daljih planova?

Za mene je to novo iskustvo da ploce mogu
prouzrokovati vide posledica nego, na primer,
koncerti. Oko deset mojih kompletnih dela je
do sada snimljeno, ve¢ina njih cdnedavno; ne
7elim da govorim o planovima, zapravo. . . sle-
deéa moze biti moja St. John Passion u izvode-
nju Hilliard ansambla. i Capricorn ansambla.
Oni su ve¢ izvodili ovo delo nekoliko puta, a to-
kom 1988. ¢e i¢i na turneju u Englesku, Italiju,
Francusku i Spaniju se tim delom na progra-
mu. Hilliard ansambl se stvarno zblizio sa mo-
jim delima i medu nama postoji uzajamno pri-
jatelistvo i poverenje. Neizmerno sam srecan

Roden 1935 u gradu Paide u Estoniji. Kom-
poziciju studira kod Heino Eller-a na konzer-
vatorijumu u Tallin-u. Jos kao student zapos-
Ijava se na Estonskom Radiu radedi kao tonski
inZenjer. Ovaj posao obavlja od 1957. pa sve do
svoje emigracije 1980. kad Pédrt preuzima aus-
trijsko drZavljanstvo. Posle kradeg boravka u
Becu nastanjuje se u Zapadnom Berlinu gde i
danas Zivi. U studiju estonskog radia ostvaruje
oko pedesetak dela iz oblasti primenjene, fil-
mske muzike.

Za prvi period rada ovoga autora karakie-
risti¢an je muzicki jezik blizak muzickom seri-
jelizmu' — tada u potpunosti neprihvatljiv od
strane oficijelne sovjetske muzicke estetike —
u Gijem duhu je nastala i jedna od najranijih
zrelih kompozicija pisana za vreme svojih stu-
dija na talinskom univerzitetu pod naslovom
>Nekrologe za veliki orkestar (1959.) Od '60.-tih
godina Pért-ov opus sadinjavaju dela koja bi-
vaju prihvacena pa ¢ak i priznata od strane
predstavnika oficijelne sovjetske kulture kao
Sto su to =Na§ vri« za decifi hor i orkestar ili
»Korak Sveta« iz 196! koji odnose prvu nagra-
du na konkursu za kompoziciju u Moskvi godi-
ne '82; preko neprihvatljivih zbog u ono vreme
sZdanovljevskoj« estetici potpuno nepoZelinog
serijalnog jezika, kao sto je to kompozicija za
klavir sDijagrami< iz 1964. godine; pa sve do
zabranjivanih kao sto je to »Credo= za klavir,
hor i orkestar iz 1968, koji zbog jednog dela
svoga teksta (»... verujem u Isusa Hrista<), ni-
kako nije mogao promadi ni pro¢i kod dezZur-
nih esteti¢ara socijalisticCkog realizma. U kom-
pozicijama ko Sto su to »Koncert za violonce-
lo=, =KolaZ na temu BACH«, »Druga Simfoni-
ja< polako se daje nazreti jedna od kompozicij-
skih tehnika kojof e ovaj autor do danasnjih
dana ostati veran, a to je tehnika kolaza.

Pravi preokret u radu ovoga autora nasta-
je godine 1976.

Posle duZeg kreativnog ¢utanja i izucava-
nja stare vokalne muzike XIV i XVI veka —
(narocito flamanskih majstora: Machaut, Oc-
keghem, Obrecht, Josquin) — Pért se oglasava

ARVO PART

svojom koncepcijom Tintinnabulum?® stila.

>Ruski misticizam I franjevacka poniznost og-
ledaju se u Pdrteovim kompozicijama na vise
nadina. To su — sa malim brojem izuzetaka —
duhovna vokalna dela, poneka transkribova-
na za instrumente, u c¢ije se karakteristike ub-
rajaju asketsko ograniéenje na nejfjednostavni-

je materijale 1 minimalna promena stabilnih .

ritmickih ili melodijskih uzoraka. Pédrt-ovi ra-
dovi su prilagodeni prilikama, oni formulisu
onaj paradoks -napetog miras, §to karakterise
gotovo sve minimalisticke rablove.

... Pért svoj materijal nalazi u fundusu

onog proslog. Ali konstelacije do kojih je on'

doveo, uprkos svih individualnih razli¢itosti,
znade u jednu ruku isto: kritiéku negaciju isto-
rije. Pért-ova muzika se odupire fetisizmu os-
tvarenja i histeriji inovacije. Ona je svoje lice
okrenula proslosti, kao onaj andeo iz istorije,
koga je Walter Benjamin skicirao na osnovu
slike »Angelus Novus« od Klee-a<*

Znacajnije kompozicije Arvo Pdrt-a nasta-
le u periodu od 1876 do danas su:

=Dies iraes za mesoviti hor, orgulje i in-
strumente (1976), »Tabula Rasa« za dve violine
solo, gudacki orkestar i preparirani klavir
(1877), »Fratres I« troglasna muzika za stare ili
nove instrumente (1977), »Arbos« sedmoglasje
za stare ili moderne instrumente i udaraljke
(1977), »Cantate Domino canticum novums
Psalm 95, za ljudske glasove i stare ili moderne

instrumente u razli¢itim kombinacijama (1977},
»Missa sillabica« za ljudske glasove i stare ili
moderne instrumente u razlicitim kombinaci-
jama (1977), =Spiegel im Spiegels, verzija A za
violinu i klavir (1978), verzija B za violinu, kla-
vir i gudacki orkestar (1980}, -Koncert za violi-
nu, violoncéelo i kamerni orkestar (1980}, =Frat-
res I« troglasna muzika za violinu solo, stare i
moderne instrumente (1880), »De profundis« za
muski hor, orgulje i udaraljke ad libitum,
(1980), »Summas« za tenor, bariton I Sest starih
ili modernih instrumenata u razlicitim kombi-
nacijama (1980), »Fratres< za violinu i klavir
(1980), »Cantus in Memory of Benjamin Brit-
tens, za gudace i zvona (1980), »>Annum per an-
nums za orgulfe (1980), »Passio Domini nostri
Jesu Christi secundum Joannems z& tenor,
bas, vokalni kvartet, hor, orgulje i instrumente
(1982), »Fratres« za 12 violondela (1977—82)
=Fratres« za gudacki orkestar i udaraljke
(1877-83), »Wenn Bach Bienen geziichtet hétte«
za klavir, gudacki orkestar i duvacki kvintet
(1980—84), »An den Wassern zu Babel sassen
wir und weinten«, Psalm 137, za vokalni kvar-
tet i instrumente (1984), »Te Deum« za tri hora
(Zenski, muski, mesani) I gudace (1984) »Es
sang for langen Jahren« za kontraalt, violinu i
violu (1984), »Zwei slawische Psalmen«, Psalmi
117 i 131 za vokalni kvintet a cappella (1984),
sEin Wallhrtslieds, Psalm 121, za lirski muski
glas i gudacki kvartet (1984), =Fratres« za gu-
dacki kvartet (1985), »Stabat Mater« za sopran,
kontraalt, tenor, violinu, violu i violoncelo
(1985).

(kratku biografiju sastavio:
stevan kovac tickmayer)

1 kompoziciono-tehnicki postupak proizasao iz dodekafonije. Za razliku od dodekafoni¢ara koji ur_mpred fiksiraju jedino visi-
nu tona [niz — »Reihes), u serijelnoj muzici se, pored visine tona, u okviru serije unapred utvrduju jos tri bitna elementa; ri-
tam, dinamika i boja. Time su, ovde ve¢ u -seriji«, utvrdeni svi osnovni elementi na kojima se razvija muzika, te kempozito-

pabd

b

ru ostaje jedino da se i njihovim k

moguénostima ko mbinovanja. Ova tehnika se vremenom pokazala

keo jednea od najotudenijih i najvecih promasaja muzike XX-og veka. [prim. aut.)

2 Latinskl »tintinnabula« — zvonca sa razliéitim zvukom na kojima se, kod orgulja, izvodi zvonjenje.

3 Hans Emons: »Evropska minimalna muzika — modeli, prisvajanja, preobraZajic, nechjavljeno.

Englezi pevaju Lamentations of Jeremiah tako
prirodno? Tallis je u njihovom Zivom secanju,
neprekidno.

Moje prvo dodekafonsko delo je nailo na
jako protivljenje posebno medu zvaniénim
krugovima. Ipak, nisam dugo bio sam sa svo-
jom 12-tonskom muzikom. Tesko je bilo zausta-
viti taj proces. Jednog dana oficijalni kompozi-
tori su prihvatili 12-tonsku tehniku, doduse de-
limiéno. I kada su 90% od njih postali dodeka-
fonski kompozitori ja sam stvorio moj tintin-
nabular stil i u narednom periodu bic okarak-
terisan kao lud. I sada ¢ekam da se ovo desi
ovde, u Nemaékoj. Ovde je muzicki Zivot prilic-
no konzervativan. Pored toga, otkrio sam jod
nesto; u Sovijetskom Savezu moderna muzika
se smatra delom kapitalisticke kulture — dok
ovde, na zapadu, je oduvek dobijala etiketu le-
vog krila, odnosno, opozicije kapitalizmu. To
bi reklo da se nikada ne razumemo medusob-
no.

# Sia je sa vasim odnosom prema izvodacima? Da i im
zamerate na slobodi kod saviadivanja partitura? Da li zelite
da interpretiraju vase kompozicije tacno enako kako vi mislite
da bi to trebalo uciniti?

mora disati i biti uverljiva. Samo to ima vred-
nosti i znacaja. Sve ostalo je cista teorija. Slu-
sati razlicita izvodenja mojih dela je nesto kao
otvorena rana. Boli uvek kada je dodirnete. S
druge strane, dacu vam jedan primer. Neeme
Jérvi, koji je izvanredan dirigent i koji je od po-
¢etka izvodio sva moja dela dirigovao je moj
Cantus in Memory of Benjamin Britten nekoli-
ko puta, uvek razli¢ito. Tempo. .. artikulacija
— sve. On ne moze dva puta izvesti kompozici-
ju da zvuéi jednako. On zivi i menja se pa tako
i njegova interpretacija. I taman pomislim ka-
ko je neki deo divan, a odmah zatim, za drugi,
da je bas velicanstven. Naucio sam da je svako
izvodenije jedinstvena verzija u kojoj svaki de-
li¢ ima svoje mesto. Veliki umetnici to rade iz
jednog poteza. Picasso pravi taj potez na papi-
ru i ne brise ga. Sledeéi potez je nova slika.

% Na skorasnjim koncertima vas Cantus je izveden od-
mah posle Survivor from Warsaw od Schoenberga kaoA vrsia
P du njeg: i I Koji bi u protivnom
bio olkrutan kao i scena koju je Schoenberg predstavio. Da li

zbog toga. Mozda ¢e ECM kasnije poceti da
snima i moje ranije radove.

# Kako ocenjujete vasu saradnju sa ECM?

Moja saradnja sa ECM ne mozZe se nazvati
ni dobrom ni losom. To je prirodni dodatak
mom komponovanju. Manfred Eicher-ovo pro-
duciranje plo¢a je samo po sebi umetnost. Koje
vrste? Ne znam kako to da nazovem. On je iz-
vodaé, njegov instrument je zvuk; akustika i
ambijent koji se mogu ¢uti samo kada on to ra-
di. Kaze se da talenat vajara ne leZi samo u
njegovim rukama nego i u o¢ima. On gleda na
stvari na poseban nacin. Isto tako mozete reci
da Manfred FEicher Guje na poseban nacin i
njegove ploce su rezultat takvog sludanija.

Ono sto ja nazivam njegovim umetnickim
delom je zapravo bogat i senzitivan kompleks
éujnosti, mislienja, osecanja, ukusa i umetnic¢-
ke vestine. To je cela filozofija. To je nesto vrlo
zivo i u kontinuiranom formiranju. Na$ zajed-
nicki rad na novim ploéama je uvek svecanost.

Sa engleskog: Gordana Draganic
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