samljeno ali upadljivo delo kada je pravio svoju grafiku, koja
se slae sa venecijanskim kapitelom ne samo u opstim crtama,
ved i u takvim detaljima kao $to su drZanje lava »passant guar-
dant«, plameni oreol koji okruzuje glavu boga-sunca i podignuta
leva tuka koja se na bakrorezu pojavljuje kao desna. Direrova
velidina nikalko s¢ ne umanjuje ako se jedna od njegovih najim
presivnijih invencija mo¥e pratiti natrag do ramijih izvora, kako
s obzirom na temu, tako 1 na kompozicijske motive. Samo je
Direr, i to Direr tvorac Apokalipse, mogao da ispuni pojedinaénu
ali relativno beznadajnu figuru tako uzvi$emim sadrzajem 1, ob
ratno, da pretvori tako sjajnu, ali nestvarnu ideju u vidljivi ob
lik.

U jednoj od ironi¢nih primedbi koje je Gete povremeno w
pravljao protiv romanti¢kih realista koji su omalovaZavali atr
tiku, on se ovako izrazio:

»Anticka umetnost je deo prirode i, zaista, kada nas pokrene,
prirodne prirode; i zar treba da ne proufavamo ovu plemenitu
prirodu, veé jednu obifnu?«’

Posredstvom ove svojstvene terminologije, gotovo nemoguce
za prevodenje, Gete zamenjuje pojam »idealizame, koji se obi€no
primenjuje za antidku umetnost, specijalnim pojmom »prirod-
noste. Time Zeli da kaZe da postoji distinkcija izmedu »obiCne«
prirode (koja se moZe opisati kao »sirova prirodac) i »pleme-
nite« prirode. Ova druga, medutim, ne razlikuje se od prve u sus-
tini, ve¢ samo po visem stepenu &istote i, tako redi, intelegibil-
noski. Ona je, naprotiv, »prirodnija« priroda; odbacujudi »obinu«
radi »plemenitex, anti¢ka umetnost, po Geteu, ne odbacuje pri-
rodu, ve¢ otkriva njene najskrivenije namere.

Preformulifudi tako akademsku doktrinu beau ideal (i pretva-
rajuéi time konvencionalnu antitezu »naturalizmae i »idealizmac
u dve vrste naturalizma, »plemeniti« i »obi¢ni«), Gete ocigledno
upotrebljava redi spriroda« i sprirodno« na na¢in koji je poznat
kao jezgrowit (spriroda« i »prirodno« suprotstavljeno je »real-
nostic i »realnome). U ovome on izgleda da sledi poznatu Kanto-
vu definiciju: »Priroda je postojanje stvari u onoj meri u kojoj
je odredena opdtim zakomima«' Ako vodimo ratuna o tome da
ograni®imo nase poimanje klasidne umetnosti na osmovu njenih
manifestacija koje smo navikli da smatramo »klasi¢nim« u uZem
smislu reéi (grubo govoredi, njene manifestacije od hrama
u Olimpiji i Partenona, do Mauzoleja i Pergamskog oltara, i sve
§to sledi za tim), moZemo dobro da razumemo — i, donekle,
prihvatimo ono §to je Gete time mislio.

Kao $to se svet fizitara, odnosno entomologista, sastoji od
ukupnog zbira posebnih dogadaja, tj. primeraka, od kojih je sva-
ki posmatran kac primer jednog zakona, odnosno klase, tako se
i svel anti¢kog umetnika sastoji od ukupnog zbira tipova od ko-
jih svaki predstavlja broj pojedina¢nih slucajeva — »posebnosti«
svedenih na »op$tostic ne diskurzivnom apstrakcijom, vec intu-
itivnom sintezom.

Ova typempragende Kraft (»tipokujuca silac) antiCke umet-
nosti — koja je éak mogla da pribavi protofipove za predstavu
bogotoveka Hrista, jer je sve mogude teme zacdenula oblicima
koji su bili i opstevazedi i proZeti realno$éu — ocigledna je u sva-
kom medijumu. Kao $to sistem gréke arhitekture pozajmljuje
uzoran izraz svojstvima i funkciji neZive materije, tako i sistem
ordke skulpture i slikarstva defini$e tipiéne forme karakiera i pona-
Sanje #ivih biéa, naroCito ¢oveka. Ne samo strukiuraipokret ljud-
skog tela, veé su i aktivne 1 pasiviie emocije ljudske duse bile subli-
mirane, u skladu s opaZajima »simetrije« 1 »harmonije«, u_ ot-
meno drianje i Zestoku bitku, divno tuZni rastanak i neobuzdani
ples, olimpijski mir i herojski &in, boliradost, strahiekstazu, lju-
bav i mrinju. Sva ova emocionalna stanja bila su svedena, da
upotrebimo omiljeni izraz Abija Varburga (Warburga), do »for-
mula patosas, koje de zadrZati svoju vrednost mnogo vekova 1 iz-
gledati nam »privodne« upravo zato $to su sidealizovane« u pore-
denju s realnoiéu — zato 3to je bogatstvo posebnih opaZaja
zgusnuto i sublimirano u jedno opste iskustvo.

Zato §to je tako fiksirala i uredila mnogostrukost pojava, an-
tidkoj umetnosti pripada vetna slava; medutim, istovremeno je
to bila njena neprelazna prepreka. Tipiziranje nuino zahteva
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umerenost, jer tamo gde se pojedinaéno prihvata toliko koliko
odgovara onim »opétim zakonima«, koji, prema Kantu i Geten,
odreduju »prirodno« nema mesta za ekstreme. Od Aristotela do
Galena, Lukijana i Cicerona, klasiéna estetika insistira na har-
moniji i na sredstvu; svaki period koji je tezio bezmernom bio
je ili ravnodusan ili neprijateljski raspoloZen prema antici. Gré-
ka arhitektura nije bila u satnju da umesto izraZavanja organske
ravnotere prirodnih sila stvori utisak natprirodnog prostora (bilo
1 smislu bestezinske zaustavljenosti, kao u vizantijskim crkva-
ma, bilo kao gotski vertikalizam); gréke formule za predstavlja-
nje ljudske figure morale su biti odbatene tamo gde se zahtevala
hijeratiéna strogost ili nesputani pokret. Jer, kao 3to je klasi¢an
»stav lepote« mirovanje wmereno pokretom, tako je klasi¢ni »mo-
tiv patosa« pokret umeren mirovanjem; tako u antitkoj wmet-
nosti i delanje i nedelanje izgledaju podredeni istom principu,
ranije nepoznatom, contrappostu. Nige je bio u pravu kada je
tvrdio da grékom dufom, koja je daleko od toga da bude sva
splemenita jednostavnost i mirna veliina«, vlada sukob izmedu
»dionizijskog «i »apolonskoge. Ali, u grékoj umetnosti ovi princi-
pi nisu ni neprijateljski postavljeni jedan prema drugom niti
Gak razdvojeni; oni st sjedinjeni »éudom helenske volje«. U njoj
nema ni lepote bez pokreta niti patosa bez umerenosti; »apolon-
sko« je, moZe se redi, »dionizijsko« in potentia, dok je »diomi-
zijsko« »apolonsko« in actu.

Na taj nadin mozemo videti zadto pokret nemacke renesanse
nije bio u poloZaju da primi anti¢ku wmetnost neposredno: ne
toliko zbog toga ito nije bilo dovoljno antidkih spomenika, vec
zbog toga §to antika jod nije bila »objekt mogudeg estetskog is-
kusiva« sa stanovi$ta severnjadkog petnaestog veka. Jer, kada je
internacionalna tradicija srednjeg veka izgubila moc¢ i kada su
se nacionalne sklonosti slobodnije uévrstile, Sever je razvio sklo-
nost tako dijametralno suprotnu onoj koju je imala anti¢ka
umetnost, da je svaki neposredni dodir postao nemoguc.

Preveo: Filip Filipovié
* Tz studije Meaning in the Visual Arts
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rudolf vitkover

DUHOVNI POKRETI |
BAROKNE FORME (2)*

Era visokog baroka zapotinje pontifikatom Urbana VIII, ije
su snarne ali rafinovane orte saduvane u brojoim veliCanstvenim
bistama Berninija. Sasvim razligiti od strogih papa protivrefor-
macije, Urban je sebe video kao nanovorodenog Julija II. U svo-
joj ranoj miladosti on je pisao pesme na latinskom i italijanskom,
po uzort na Horacija'i Katula. Kao papa on je oZiveo humanis-
ti¢ki interes za udenje i okruzio se krugom pesnika i nauénika,
i povréno je njegov dvor preuzimao nesto od slobode i veliline
njegovih renesansnih preteca. Ali, bilo bi pogresno gledati Urba-
novu vladu dli vladu njegovih naslednika jednostavno u granica-
ma povedanja sekularizacije. Naprotiv, Urban VIII je potvrdio
dekrete Tridentskog sabora, i me samo da je podrZao mir s je-
zuitima, veé ih je posmatrao kao svoje prve saveznike u konso-
lidaciji rezultata protivreformacije. Redi kojima je on zabeleZio
secanje na sv. Ignacija u Rimskom manrtirologijumu karakteris-
titne su za njegov stav: »31. jula je u Rimu proslavljen praznik
sv. Ignacija, ispovednike, osnivada [susovog drudiva, slavnog zbog
svoje svetosti, svojih duda i svoje revnosti u propovedanju lka-
tolicke religije u svetil«

Zbog toga veé jednom postavljeno pitanje proizlazi i u vre-
me novog perioda: da li su jezuiti i bilo koji drugi od snaznih
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novih redova, kao $to su karmeliti i teatinci, uzeli aktivnog ude-
la u oblikovanju njihove sopstvene kao i papske umetnitke po-
litike? Ne moZe se sumnjati da se zmadajna promena zbila
u umetnidkom predstavljanju religioznog iskustva, ali to nije
bila promena u jednom praveu. Luk se rastezao od Zaljenja sve-
tovnjadtva, neine osecajnosti, sentimentalne i sladunjave oda-
nosti, slepo privrZzene poboinosti i mistitkog oduevljenja — do-
voljan dokaz da smo suofeni s umetni¢kom reakcijom promen-
ljivog raspolozenja doba vise no s opreznom politikom. Po sa-
dadnjim c¢injenicama, religiozne institucije prihvataju sve §to je
bilo u snazi umetnika da ponude.

Morale bi se potpuno istraZiti religiozne tendencije koje su
se razvile u toku 17. veka, da bi se postigle razumljivost karak-
tera i raznolikost religiozne slike, U prvoj polovini veka kazuis-
tika i, u svom budenju, razli¢iti oblici probabilizma, postaju &i-
roko prihvadeni modeli teolodke misli i ubedenja, principi na ko-
je verne mase reaguju labavoséu morala. Tedko bi bilo potvrditi
da je moralnost bila na niZem stupnju nego ikada ranije. Ono
§to je preuzelo nov i moralno opasan aspekt bila je upravo crk-
va koja sada ne samo da je dopustala, ved je ¢ak i podrZavala
indiviidualna refenja u neslaganju sa slovom i duhom dogmatske
religije. Ovo je bilo &wrsto jezgro probabilizma. Izvesno je da je
u drugoj polovini veka probabilizam izgubio ravnoteZu, ali javne
litnosii, kao $to je Padre Oliva, general jezuita od 1664. do 1681,
davale su mu svoju punu podrdku.

U isto vreme je kvijetizam, novi oblik misticizma, prohujao
kroz Spaniju, Francusku i Italiju. Njegov glavni prorok bio je
$panski svedtenik Miguel de Molinos, ¢ija je Guida spirituale,
izdata 1675, osvojila Rim na jurid. Istina je da je Molinos zavr-
§io svoj Zivot u zatvoru; kvijetizam je ipak ostao. Katolicki isto-
ricari to opisuju kao izopacenje misti¢ne doktrine unutrasnjeg
mira. Molinosov »nefni i mirfsni san niStavila« duse je doveden
u stanje kontemplacije, a po misljenju itradicionalnog eklesiasticiz-
ma — do zanosa praznog saznanja i, shodno tome, do amoralne
apati‘nosti. Kao suprotnost sklasiénome« misticizmu, kvijetizam
je teolodki bio vise metafizi¢an, opskurantizam vife no prosvece-
nost, eskapistiCki oblik posvecenosti stvorem vide u #elji nego
u spontanom stanju uzvisenog jedinstva s bogom.!

Ne izgleda neverovatno ako se zakljuti da je duSevnost koja
je uoblitila probabilizam i kvijetizam nasla odjeka u religioznoj
slici.

Takode mora biti naglaseno da je u toku 17. veka i sam
jezuitski red profao kroz karakteristiénu metamorfozu: pod ge-
neralima Viteleskijem, Karafom i Olivom, svetovmi interesi za
bogatstvo, rasko i polititke intrige, povrinost u interpretaciji
zaveta vratili su na staro mesto prvobitni revnostan i oStar duh
reda, Osim toga, katolitka restauracija je vodila ka konsolidaciiji
doktrine i autoriteta, izraZavane €arom papskog dvora u visokom
baroku, koji se borio s onima koji su bili za apsolutne monar-
hije. Kao rezultat takvog razvoja moZe se uoditi, ¥ire govoredi,
da je unutar crkve antiestetidki prilaz umetnosti ovog perioda
ratoborne kontrareformacije sada bio smenjen estetidkim posto-
vanjem umetnic¢kih kvaliteta.

Povratak esteticizmu u zvaniénim religioznim krugovima je
jedna od istaknutih orta novog doba. Cak i da su umetnosti
ostale vaino oruzje u postkontirareformatorskom arsenalu, one
ne bi imale usamljenu funkciju da poufavaju i izgraduju, veé
i da pruZaju uZivanje. Svaki zvaniéni proglas iznosio je ovo, po-
¢injuci s dobro poznatim rec¢ima Urbana VIII, koje je on, toboZe,
uputio Berniniju posle dolaska ma papski presto: »Vaga je velika
sreca, viteze, da vidite Matea Barberinija kao papu; ali mi smo
¢ak sreéniji da vitez Bermini #ivi u vreme naSeg pontifikatac —
$to je nedvosmisleno po$tovanje umetnickoj uzviSenosti. U koli-
koj meri je esteticko poStovanje postignuto, postalo je odigledno
iz nekih vaznih dokumenata koji su, mada prilicno kasno, ipak
karakterisali novi stav. ZapoCela je polemika izmedu jezuita i
skulptora Legroa oko postavljanja njegove statue blaZenog Sta-
nislasa Kocke u S, Andrea al Kvirinale u Rimu. Jezuiti su odbili
umeinikovu molbu da premesti statuu iz male sobe Novitata
u jednu od kapela crkve, izmedu ostalih iznoseéi razlog da ne
postoji povezanost izmedu mera figure i mera kapele, dodajudi
na bi figura naru$ila jednoobraznost crkve, principe na kojima
je Bernini, arhitekta, msistirao, i koje je knez Kamilo Pamfili,
patron, potpuno prihvatio.

Pravac proistekao iz poboZnosti Seicentoa, ssekularizacije«
jezuitskog reda i papskog dvora, estetiCkih aspiracija u klerikal-
nim krugovima — sve to bi izgledalo kao spretavanje uskrsnuéa
misticizma u umetnosti. Ipak, ono se dogodilo, kako je dokazano
po izvesnom broju rimskih skulptura i slika izmedu 1650. i 1680.
g., od Berninijeve sv. Tereze do Gaulijevih (Gaulli) fresaka u Ge-
su. Ista tendencija je utvrdena i izvan Rima; kao dokaz moZe biti
spomenuto kasno slikarstvo . B. Kastiljona (Castiglione) ili ra-
dovi iz srednjeg perioda Matije Pretija. Narocito Berninijev kas-
niji manir otkriva snafnu duhovnost u neslozi s labavoiéu zva-
ni¢ne poboZnosti, Ukazao sam da je Bemnini imao bliske kon-
takte s jezuitima i redovno izvodio Duhovne veibe sv. Ignacija.

Do kog opsega su sam Bernini i drugi bili osvojeni lkvije-
tisti¢kim misticizmom — to je pitanje koje zahteva dalja istra-
“ivanja. Italija u 17. veku nije viSe davala velike mistike, ali su
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tamo, izgleda, postojala populama manja strujanja koja su odr-
Zavala Zivotnost misti¢ne tradicije. Vide je mego verovatno da je
Bernini proucavao spise Dionisija Areopagite, i mi imamo njego-
ve re¢i da je Imitacija Hrista, koju je napisao kasno-srednjove-
kovni mistik Tomas a Kempis (1380—1417), bila njegova omiljena
knjiga, iz koje je obitavao da ¢ita svake noéi po jedno poglavlje.
U ovom praveu bi se moralo, verujem, istrazivati da bi se ob-
jasmilo srodstvo u mnogim delima visokog baroka izmedu jezu-
itskog psihoterapeutskog pravea i nejezuitskog misticizma.

Ekstaze i ushicenja su psihofizicka stanja koja oznacavaju vr-
hunac misticne aktivnosti. U mnogim periodima umetnici su na-
stojali da se u tako egzaltiranom stanju percepcije predaju ne
samo ovim stanjima, veé i iskustvenim wizijama. Ono §to je raz-
likovalo barok od ranijih perioda, pa éak visoki od ranog baroka,
jeste da je posmatra¢ podstaknut da uzme aktivno uéedde u nat-
prirodnim manifestacijama mistiénog ¢ina, viSe nego da ga »po-
smatra sa strane«. Ovo je na speoifian naéin znac¢ilo da se
u mnogim delima iz perioda oko 1640. g. u dvojakom pogledu pod-
razumevalo da metoda predstavijanja sugeriSe da su potpuna
slika (lik) sveca i njegova vizija — posmatratevo natprirodno
iskustvo. NiSta nije ostavljeno slu¢aju u nameni da se posetilac
uvede u orbitu umetnic¢kog dela. Cuda, ¢udesni dogadaji, natpri-
rodni fenomeni dati su u svetlu verovatnosti; neodekivanost
i neverovatnost su vraceni verovatnom, zaista uverljivom.

Predstavijanja dualistickih vizija su ekstremmi sludajevi po-
kusaja da se zadobije posmatra¢ uticanjem na emocije. To je
traZenje opsti imenilac za ovaj tako odigledan prilaz u istaknu-
tim delima visokobaroknog religioznog predstavljanja lika. Teh-
nika ovih umetnika je ubedivanje po svalu cenu. Ubedivanje je
centralni aksiom klasi¢nog besedniftva. Na jednom iluminiranom
listu G. C. ARGAN je zbog toga s pravom naglasio snazan uticaj
Aristotelove Poetike na barokni postupak. Aristotel je posvetio
ceo drugi deo Poetike wradanju emocijama, zato $to su one os-
novno ljudsko svojstvo preko koga je postignuto ubedivanje, Pre-
nodenje emotivnog iskustva bilo je glavni predmet barokne re-
ligiozne likovnosti, ¢ak i u delima takvih baroknih klasi¢ara kao
8to je Andrea Saki (Sacchi). U Poetici Aristotel potvrduje prin-
oipe uveravanja, koji, da bi bili ubedjivi, moraju odgovarati op-
Stem mmnjenju. Slicno barokni umetnik odgovara na afektivno
ponadanje javnosti i razvija poetsku tehniku da bi osigurao lako
komuniciranje. Na ovaj nafin umetnici ovog perioda stvorili su
upotrebu narativine konvencije i retoniénog jezika pokreta i eks-
presije, koji ¢esto savremenom posmatratu izgledaju otrcani,
neiskreni, nepodteni ili licemenni.

‘Preveo: Filip Prlindevié
* Iz stu-cl-ijé Art and Architecture in Italy 1600 — 1750.

! Eskapisanm — skretanje misli ka imaginativnoj aktivnosti kao bekstvo
od rutine.

ginter bandman

IKONOGRAFIJA 1 IKONO-
LOGIJA ARHITEKTURE

G)

U nauci o starinama pod wikonografijom« se prvobitno pod-
razumevala nauka o portretima — odredivanje licnosti prikaziva-
vanih na metalnom moveu, pecatima i gemama. Medutim, isto-
rija umetnosti ve¢ od 19. veka ovim termlinom oznacava uopSteno
nauku o sadrZaju slikovnih prikaza. U okvir ovog pojma uklju-
¢ivalo se tumacenje hrigcanskih, mitoloskih i alegorijskih likova
i scena. Tkonografija se, dakle, odnosi na nauku i opisivanje li¢-
nosti i dogadaja, tj. na SADRZAJ koji se slikovno prikazuje i koji
je, gledajudi sa stanovista ostvarenog umetnickog dela, preegzis-
tentan. I tumacenje simbola, #j. formi u predmetnom obliku,
koji ukazuju na jedno nadredeno znacenje koje mije identi¢no
s prvobitnim sadrzajem, ve¢ ga prelazi, spada, opSte uzevii, u po-
jam ikonografije. Doduse, u doba manirizma 1 baroka, izraz »iko-
nologija« postaje uobifajen za ovu posebnu nauku o simbolima
i izgleda preponucljivo da on ponovo oZivi na polju proucavanja
arhitekiure. | . .

U idstoriji umetnosti postoje dva jzvora iz kojih crpi ikono-
grafija: svet paganske antike, koji i dalje Zivi u umetnickim de-
lima, i slikarski krug hriSéanskog srednjeg veka.

U umetnost] ranog doba Cesto se moze posmatrati prelaz od
sadrZajnog opisivanja ka simboliénom skracivanju koje predstav-
lja nesto opSte, a time dobija i znadenje. U Vavilonu, mpr., pri-
kaz borbe Zivotinja postaje heraldi¢ki grb, a u Egiptu slika po-
staje hijeroglif. U starohris¢anskoj umetnosti, npr. kod Paulinusa
von Nole, nije vaZna predmetna poruka slika, veé nadredeno sim-
boli¢no znacenje u odnosu na smisao. [Samo onaj, koji ga pozna-



