umetnost nastajanja

(Neki aspekti egzotizma u umetnosti)

radoslav josimovi¢

Jedna od karakteristiénih crta, koju evropska renesansa apsorbuje iz
afro-azijskog kruga jeste mnogoliki egzotizan. Ali evropski stvaraoci, u
ovom vremenu, a. i docnije, nisu gledali u vanevropskim zemljama samo iz-
vore nedeg nevidenog, insolitnog, feeriénog. Najuniverzalniji su u tim sveto-
vima Zeleli da vide svojevrsne »Arkadije~, zemlje Cipanga i idealnog umetnic-
kog i humanistitkog sveta. Renesansi, humanisti i utopisti, medu koje stav-
liamo i na3eg Marina DrZi¢a, pisali su i sanjali, na primer, o Indiji, kao »obeta-
noj zemlji«, gde ljudi svoje srce »na rukama nose, gde nema ni tvoje ni
moje«. No ove renesansne spisateljske utopije nisu se samo zasnivale na
snovima i Zeljama, one su imale i neke realne osnove, jer su u pojedinim civi-
lizacijama postojale u izvesnom smislu humanistiki i svojevrsni renesansni
oblici.

Moderni orijentalisti, poznavaoci kultura afro-azijskog sveta jasno poka-
zuju da su izvesne zemlje drugih kontinenata bile karaktersitiéne bogatim
stvarala§tvom, koje se moZe meriti sa helenskim i renesansnim »zlatnim vre-
menimas.

Kao primer navode se civilizacije i umetnost u dolini MohandZo Daro, u
periodu cara Gupte (IV-VI vek) i drugde, o kojima ¢e docnije biti reéi.

Rene Gruse i Zan Nodu ukazuju da se u pomenutom periodu razvija
jedna &udesna civilizacija sa znatajnom arhitekturom i skulpturom i mnogim
pesnicima. Svedo&anstva o tome postoje jod davno u staro-kineskim izvor-
ima.- Poznati putopisci Fa Hijen ili znalac Hjuen Tsang odusevljavaju se,
istite Nodu, prosperitetom Indije, slobodom njenih stanovnika, &istotom obi-
Gaja, svakovrsnom socijabilno$¢u, brigom za stare i mlade, za siro&adi i bo-
lesne. Evropski indolog Luj Renu daje nam druge dragocene informacije o
duhovnoj kulturi toga vremena i postguptovskom periodu, koji je iznedrio
genijainog pesnika Kalidasu, kome se divno Gete, i o &ijem je delu Sakun-
tala napisao odu$evljene stihove.

Evropski sinolozi svojim modernim istraZivanjima pokazuju da se i u
drugim delovima Azije mogu nadi vodovi razvijene umetnosti i kulture, koje
imaju specifiéna, ali jasna humanistitko-renesansna obeleZja. Vidovi speci-
fiéne Renesanse u azijskom krugu posebno se ogledaju u pozori§tu maski i
lutaka. | arapski svet VIl i IX veka moZe govoriti da je ostvarivac zamamne
umetnidke vrednosti koje bi se mogle u izvesnom smislu smatrati preporod-
nim. U IX veku Al-Farabi je prougavao gréku glazbenu umetnost, obogacu-
juéi njome arapsku teoriju i stvaralatku praksu.

S druge strane, orijentalna zradenja osetiemo u muzici Orlanda di
Lasa, u egzotiénim pejzaZima i sizeima ranih renesansnih slikara, kod Nizoz-
maca, kod Gijoma de Mo3oa pesnika i kompozitora, kod onih ambulantnih
sviraga i koji su na arapskim lutanjima i drugim instrumentima opevali svoje
drage sa svom orijentalnom stras¢u. Spanska ¢e umetnost u detaljima mani-
festovati geometrizam muslimanske, umetnosti, stil »mudejar~ a Portugalci
sa svojim »mourisco« izrazi¢e jednu nijansu kolonijalnog simbolizma.

| »totalna umetnost«, kao $to je opera XVI veka, do danas je u mnogo
&emu imala dodirne take sa Orijentom, ako nista drugo ono bar u siZeima
ili u nekim univerzalnim ljudskim porukama. Ako ¢emo kod jednih naci si-
Zejnu »lepu antiku«, drugi, koji Zele da publiku privuku atraktivno$cu, tra-
siée egzotiéne siZee i insolitne orijentalne muzitke primese. A polivalentni
geniji poput J. S. Baha obuhvati¢e sve, od antike do svog vremena, od mit-
oloékog i duhovnog, od herojskog do svakidasnjeg, naivnog, rustikalnog,
pa &ak i egzotiénog, kao &to je ona njegova duhovita Kantata o kafi. Sliéno
se moze redi i za Hendla. Njegova operska dela »predstavijaju u neku ruku
sintezu operne umjetnosti u Evropi iz druge polovine XVIl v. i prve polovine
XVl veka« (J, Andreis) tretirajuéi ogromnu gamu siZea od »Tamerlana«
(opere) do oratorija »Saul« ili »Jude« Makabejca«. Ali se istoénjatki egzoti-
zam posebno ingeniozno manifestovao u Mocartovim delima »Singspiel«-u,
~Otmici iz serija« i u »Carobnoj fruli~, &ija se radnja zbiva u Egiptu.

No u XVIll veku Gete je najdublje i najcelovitije osetio potrebu za medu-
kontinentalnim stvaralatkim osmozama za duhovnim oplodivanjem Zapada
sa |stokom. Gete je imao vise razloga da tako misli. Sam je umeo da oseti,
ak | preko prevoda, mnoge lepote orijentalne knjizevnosti i umetnosti, sve
do Indije i Kine, da ih uporedi sa evropksim, da asimuluje ono 3to je iz tih
knjizevnosti i umetnosti odgovaralo njegovom duhu, i iz svega toga izvuce
estetitke i humanistitke zakljutke. Osnovni je iskazan onim &uvenim sti-
hom: »QOccident und Orient sind nicht mehr za trennen. . .

Ta ideja i njegovo duboko razmigljanje o duhovnim odnosima zapadnih
| istoénih civilizacija dovele su ga da postupno iskaZe misao o buducoj inte-
gralnoj umetnosti sveta o svetskoj knjiZevnosti.

Uog&avaju sve intenzivnije komunikacije izmedu pojedinih delova ze-
maljskog globa, Gete je profetitki tvrdio i nadao se stvaranju svetske knji-
#evnosti u »kojoj Ge Nemcima biti namenjena €asna uloga«. Njegovo je sve
veée uverenje, da se najbolji pesnici svih naroda »ve¢ poodavno upucuju ka
opite tovedanskome. U jednom pismu Karlajlu od 20 jula 1827. godine Gete
izlaZe svoje uvrenje da ¢e »neizbeZna borba malo po malo postati blaZa, rat
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manje svirep, pobeda manje obesna. Osoobenosti svakog naroda treba poz-
nati da bi mu se ostavile, da bi se upravo preko njih op3tilo s njim; jer osobe-
nosti jednoga naroda, kao. i njegov jezik. .. olak3avaju saobrataj, Stavise
one ga tek éine potpuno mogucim. Prava opsta trpeljivost postici ¢e se naj-
pouzdanije, ako osobenost pojedinih ljudi i naroda ostavimo onakvu kakva
je, ali évrsto ostanemo u uvereniju da istinski zasluga ima samo ono 3to pri-
pada celom &ovedanstvue,

Navedimo jo$ jednu Geteovu krucijalnu misac iskazanu Ekermanu u
razgovoru o kineskim romeima:

».. . Kinezi ih imaju na hiljade i imali su ih veé onda kada su na3i preci
Ziveli po Sumama. Ja sve viSe vidim da je poezija zajedni¢ko dobro Cove-
tanstva. . . Svako treba sebi da prizna da pesnic¢ki dar nije neka retka stvar i
da niko nema naro&itog razloga da mnogo uobrazi kad napi$e lepu pesmu,
ali dabogme, ako mi Nemci ne bacimo pogled van uskog kruga svoje via-
stite okoline, zapa&¢emo lako u tu pedantsku uobraZenost. Ja s toga rado
zagledam kako je kod stranih naroda i savetujem svakom da i sam tako &ini.
Nacionalna knjizevnost danas mnogo ne znaéi, epoha svetske knjizevnosti
je na redu. | svako sad treba da radi na tome da tu epohu ubrza«.

U toj orbiti shvatanja i pesnikih ostvarenja kre¢e se i »mage« Viktor
Igo. Njegov umetni&ki univerzalnizam obuhvata ceo svet, u kome e viadati
ljubav a ne mrznja, svet slobode u kome neée biti tlagenja.

Svoju poeziju &esto stavija u sluZbu svog pesnitkog creds, ali pro3iru-
juéi ga do mitolodkog kosmizma, do simbola »svete krave«, univerzalne
majke prirode i svih ljudi. Sve je to svakako na najimpresivniji nadin iska-
zano u njegovom verbalnom oratorijumu »Legedne vekova« Igo je posle
Betea drugi pesniéki »okean-sinteza«, ija je osnovna poruka da ¢e pro3lost
zvati mrZnja, a buduénost ljubav. U tim okvirima valja posmatrati i lgoove ori-
jentalne inspiracije, njegov pesnicki egzotizam. Jer otkrivati nove lepote
nepoznatih svetova, za Igoa zapravo znaci, pokazati sve raznoliko bogatstvo
univerzalne ljudske prirode. Po toj sveobuhvatnosti Igo je bez sumnje iznad
svih romanti¢ara svoga vremena. Pa i njegov pesnicki egzotizam ne samo
po jarkosti boja veé i dubini zna¢enja moZe se katkad stavljati pored Dela-
kroavih orijentalnih slika. Ovaj je smatrao da ¢e na tlu Afrike otkriti »Zivu an-
tikue, i jo% nesto vise, sfere netaknutog, egzotiéne motive za igru svoje »ras-
kodne maste, i stvaranje svojih za igru svoje »raskoSne maste, »muzickih
slika«, kako je i sam jednom prilikom rekao.

Element egzotizma kod romanti¢ara bilo u poeziji ili u drugim umetno-
stima, kod nekih je bio samo poetski zadin bizarnosti, kod drugih otkrivanje
novih egzotitnih lepota, kod tredih, jedan nov odnos prema svetu i prirodi. |
ta, uglavnom tri svojstva se daju zapaziti sve do simbolizma jednoga Bod-
lera, Malarmea ili u muzici jednog Debisija.

Oni pak umetnici koji su poéeli negovati razne vidove realizma, u svom
odnosu prema proSlosti antiékoj | syetu Istoka, nisu se zadrZavali na egzotic-
noj patini vremena i jednostranom-traganiju za atriktivnim stranama sveta Ori-
jenta. U drugadijim uslovima i u neevropskim civilizacijama, oni su tragali za
njihovim vrednostima i njihovim porukama, za njihovim opételjudskim svojst-
vima, za dokazima da svet Istoka nije manje vredan nego na$ evropski, da
to nije svet avantura i varvarstva. U takvim delima, kao na primer, u Flobera
(Salambo, Kusdanje sv. Antonija}, egzotizam je lifen banalne pitoresknosti, a
Gesto proZet jednom dubljom psiholodkom i socijainom komponentom,
koje ipak pod raznim novim insolitnim formama krije jednu istu ljudsku tra-
gignu sustinu. .

Za razliku od velikog broja parnasovaca i informista, koji su bezali u an-
tiku i svakoliku egzotiku od savremenog sveta, realisti i naturalisti u pro3lom
i isto&njadkom, istraZuju uvek jednu komponentu savremenosti. U tom kon-
tekstu, moZe se lako razumeti za$to je, na primer, belgijanski slikar Rops,
uzimajuéi za size Salomu naslikao je kako drZi odse&enu glavu jednog aka-
demika!

Jedan vid modernog evropskog, narocito umetnickog slikarskog egzo-
tizma formira se pod uticajem Dalekog Istoka, pre svega japanske umetno-
sti, kod slikara simbolista pod uticajem estampi. Ove su posle 1854. bile pro-
davane u Parizu i brzo izazvale veliko umetniko interesovanje. Upoznava-
nje sa ovom vrstom japanske umetnosti prouzrokovalo je raziigite, ali naj-
tesée pozitivne reakcije kod mnogih impresionisti¢kih i postimpresionisti¢-
kih slikara. Bodler, Van Gog, Vistler i drugi postaée pobornici japaneserie ili
chinoiserie. Uskoro ¢e se pojaviti slike kao Vislerova »Princeza u zemlji por-
culana«, i druge, na kojima ¢e biti naslikane osobe u japanskim kostimima; i
na Maneovoj slici Zolinog portreta, u pozadini se vide okacene japanske
estampe. Na to su samo spoljni znaci japanskog egzotizma. Novatori u im-
presionistitkom slikarstvu su pak u japansku umetnost trazili nova svet-
losna i pikturalna reSenja u skladu sa njihovim stvaralatkim traganjima.
Mone je, na primer, na$ao lempidnu novinu, jasnost senki, ukus sinteza,
Dega asimetriju, Mane kontrastnu tenziju svetlih povr§ina i mragnih ploha,
kromatsku sonornost koja se osec¢a u Olimpiji 1 drugim slikama.

| na kubizam Daleki Istok, ako rekao direktna osnovna inspiracija, je u
svakom sludaju svojom filozofijom i svekolikom umetno$¢u bio podstrek u
traganjima za novim kreativnim reSenjima i umetniékim sintezama.

Krititar Seno analizirajuéi prisustvo japanskog uticaja takode ukazuje
da skod Vistlera to manifestuje u finesama koloracije; kod Manea u otvore-
nosti boja, kod Monea u supresiji detalja u korist celine. Kod Degaa u ferri-
sti¢noj fantaziji.

Sve to zajedno pokazuje da kod velikin umetnika, ma koji uticaj, biva
podsticaj za formiranje i kristalizaciju njihovih stvaralagkih individualnosti.



Za neke umetnike, poput pesnika Remboa ili slikara Gogena, vanevrop-
ski prostori, u prvom sludaju Afrika, u drugom slu¢aju Tahiti, predstavljaju
oaze za bekstvo u jedan prirodni autenticni svet od monstruozne evropske
civilizacije. NaZzalost, Rembo se ba$ tamo »Ziv operisao od poezije«, a Go-
gen, zbog tedke bolesti, sve je vide doZivljavao zeleni raj Tahitija kac svo-
jevrsni pakao.

Evropska modernost, koja intenzivno poginje sa Bodlerom i njegovom
teorijom o ¢udesnosti zahvatajuéi sve domene umetnosti, element istonog
egzotizma bojila je tas bizarnodéu, &as mistikom, &as jednom bolesnom
mitologijom koja se naseljava egzotiénim svetovima i cvetovima poput novih
Rembaoovih Ili bodlerovskim cvetovima zla, hranjenih splinom i neodoljivom
tefnjom za dalekim i nepoznatim. Otkrivanje nepoznatog, vanevropskog,
postaje sve viSe opsesija ili potreba duha, koji iz raznih razloga Zeli da os-
vezi svoju umetnost. Jedni to Cine bezazleno, poput carinika Rusca, koji
dzunglu na svojim slikama preseljava u Pariz, drugi krajnje rafinirano, poput
Malarmea ili Parnasovaca.

Svi vidovi egzotizma i prisutnosti istoénjaékog, koji se manifestuju kod
Parnasovaca, impresionista i simbolista u pesniStvu i slikarstvu, zahvaljujudi
njihovim uzajamnim proZimanijima i podsticajima iskazuju se i u muzici.

Posebnu grandioznu sintezu izmedu mnogih umetnosti i Genijalno no-
vatorstvo predstavlja Vagner. Njegova muzitka, simbolisticka i filozotska
drama postaje jedna revolucionarna novina, svojevrsna simfonija, sagradena
na jednoj ili vise tema, koje imaju poetsko i dramatsko znadenje-lajtmotive.
Polazeti od sliéne Betovenove ideje iskazane kroz Silerove stihove u IX sim-
foniji i Vagner uzima za predmet svoje muzigke i psiholoske drame »ve&no
ljudsko«. U tom traganju za novim muziéko-dramskim kompozitnim jezi-
kom, ona nalazi siZee i u svetu Istoka. Vise imaginarno nego realno. Takav je
sluéaj sa Parsifalom, simbolickim arapskim imenom od redi Parseh. 5to
znadi &ist i fal — jednostavan. Pre nego $to e komponovati »Parsifala«
spontanog | nalvnog junaka, olienje savrdene prirode, Vagner se bavio mi-
lju da stvori dramu Hristos u Nazaretu, zatim jednu budistitku dramu Pobed-
nici. Svi ovi elemen® zajedno slili su se u »Parsifalu«, ovoj kompozitnoj
operi, proZetoj humanizmom, izraZenoj kroz legende i simbole. Tako je Vag-
nerova polazna istodnjacka ideja o Parseh-falu prerasia u jednu sintezu
duha, kako nemackog tako. i univerzainog. Kad kazemo duh sinteza u Vag-
nera mislimo na njegov novi revolucionarni sinkretizam nekolikih umetnosti
koje imaju fedno univerzalno znadenje.

Jos je Gluk sanjao o jednoj internacionalnoj muzici, koja nede pozna-
vati granice, u kojoj e se regionalno povezivati sa nacionalnim, a nacio-
naino sa svetskim. To moZemo reci za Vagnera, ali i za mnoge druge mo-
derne Umetnike koji e iza njega doci. A u proZimanju duhovnih sfera sveta
pojedine regionalne i nacionalne umetnosti bile su upravo entermedijeri iz-
medu pojedinih globainih sfera sveta.

Do sada smo pomenuli Gréku, Rim, Srednju Aziju, Spaniju, Francusku.
Ali kada je re¢ o imprasionistickoj muzici i postimpresionizmu, zatim i mo-
dernom romanu moramo imati u vidu i posrednidtvo ruske stvaralacke mishi.

Istorijski i geografski poloZaj Rusije dali su ovoj zemiji mogucnost da
bude raskrsnica gde su se susretali, sudarali | me3ali uticaji Istoka i Zapada.
Kada je re¢ o modernof muzici i umetnosti moZemo navesti dosta primera
koliko je ruska muzicka petorka uticala na Zapadnu muziku posebno na
Debisija; 2 docnije Gemo videti koliko su pojedini ruski avangaradni slikari
kao Kandinski, Sagal, Malevié i drugi doprineli razvoju avangardnog stvara-
lastva u Evropi. S druge strane, i sami pomenuti ruski kompozitori unosifi su
u svoje stvarala§tvo azijske siZee i elemente muzike, pa to posle mutatis
mutandis prenosili u evropske prostore. Tako je Borodinova simfonijska

poema u Stepama Centralne Azije nosila u sebi duh i »floru« Orijenta i oplo- -

dila se ruskim nacionalnim duhom, stvorivsi tako jednu novu sintezu, koja
&e biti uskoro bliska | zapadnom svetu. Takav je sludaj i sa Rimskim - Kor-
sakovim, impresionistom, ¢ija ¢e dela »Antars, Seherezada« i druga, kao i
ciganske pesme, koje ¢e Debisi uti u Rusiji, podstaci ga da razmislja o slo-
bodnijim harmonijama u traganjima za ekstraklasi¢nim gamama i novom
upotrebom orkestralnih sredstava. Naravno, i u ovom slu¢aju Debisija, mi
samo ukazujemo na one nezapadne i orijentalne komponente, koje su na
njega delovale; mada za shvatanje kompleksnosti Debisijevog modernog
duha mora se imati u vidu ta je proisteklo iz njegovih stvaralackih prijateljst-
vovanja sa Malarmeom, Merilom, Vistlerom i dr. Kao $to i ukazujuéi na
»azijske melose | teme« u kod »ruske petorke« ne bi trebalo zaboraviti kako
se ona odnosila prema zapadnoj muzici, na primer, prema Betovenu, kaji je,
navedmo i to kurioziteta radi, umeo da se inspiriSe hrvatskim i ruskim te-
mama.

Zar i ovi primeri ne potvrduju tednost one pomenute Glukove misli o
muzici | umetnosti bez granica.

| Debisi potvrduje jeden gotovo zakon stvaranja, da najlucidniji duhovi,
svesno ili intuitivno, traze maksimalna koptiranja vrednosti kako proslost,
tako i sadasnjost da bi ih propustili kroz filter svog moc¢nog duha, priprema-
juci u datom trenutku tihu ili zZvugnu revoluciju za dalje prodiranje umetnosti
u novo.

Za nas je ovde takode bitno da se za Debisija, kao osnivaca »nove muzi-
kalne ere« moZe redi: njegovo delo se zasniva na jednom novom sinkre-
tizmu, ono asimiluje maksimum univerzalnog, kriticki spajajuci elemente
zapadnjaéke tradicije sa muzikom Orijenta; iza toga se stvara jedan tertium
datur, gde ritmovi japanskog gamelana, kineske i crnatke muzike, tedko
obja3n]ivim putevima, opleduju francuski duh isijavajuci nesto gotovo sas-
vim neobiéno, novo, avangardno. Ta troslojnost Debisijeva sve je vise pred-
met novih istrazivanja. Ona potvrduju ubedljivo da Debisi ne pripada samo
Francuskoj i Evropi, veé i Gitavom svetu. Time se danas ostvaruje i Debisijev
credo da velika umetnost mora nagi takvu formu koja bi svojom sustinom
kao i spoljno&éu ekspresije mogla da zadovolji najveci broj ljudi.

Tu troslojnost i viSeslojnost, kao | teznju ka sintezama univerzalnog
tipa, nag¢iéemo i kod drugih avangardnih umetnika. Kod Matisa, na primer, u
njegovim serijama egzotitnih portreta, poput Algerienne. Ili jod vise kod
Sagala. Duboko osetljiv za vibracije svih ljudskih prostora, od Istoka do Za-
pada, nosedi u sebi jednu svojevrsnu, od detinjstva ukorenjenu biblijsku vi-
zZiju sveta, eksteriorizirao je neponovljiva platna koja se mogu nazvati veli-
kim muzi&kim tvorevinama iskazane bojama, uporedive sa Honegerovim kra-
liem Davidom, po silini ekspresije i kompozitnom iskazu ili sa Stravinsko-

vom Simfonijom psalama. Sagalova mnogobrojna putovanja u Ameriku, u lz-
rael, u Gréku, Egipat, Palestinu i drugde, jos su viSe proSirila njegove stvara-
ladke vizile. Ali je njegovo izvoriste detinjsko, mitsko, vitebsko, ostalo
glavna unutarnja snaga, duhovna hrana njegovim, uslovno regeno, »biblijs-
kim slikama«. Njegove litografije iz »Pri¢e iz Hiljadu i jedne noti«, dekori za
balet »Aleko« i »Zar-pticu« su neponovljivi 3agalovski rukopis, feerija, &ije i
najegzotiénije strane nisu puki ornamenti. Njegovi vitraZi za singagogu i bol-
nice u Hadasahu, njegovi plafoni u jevrejskom teatru u Moskvi ili tavanica
opere u Parizu ili stalna izloZba Sagalovih slika u Nici, skrivaju jednu polifonu
poruku: svet se kroz umetnost mora razumeti i sporazumeti. Sagal je od
onih genijalnih umetnika, neorenesansnog tipa, ¢ije je stvaraladtvo blisko i
najrafiniranijim duhovima, prisutno na gotovo svim kontinentima.

Jednu izrazito posebnu komponentu i u formalnom i u strukturalnom
pogledu moderna evropska umetnost je dobila upoznavanjem crnacke
skulpture i muzike.

Kada je Vlamenk u jednom bistrou otkric crnatku statuetu, on je ushi-
¢eno rekao Derenu da je to skulptura isto toliko lepa kao i Miloska Venera.
Saznanje o crnatkoj umetnosti mogla su do¢i i iz drugih strana, preko uni-
verzitetske nastave na Sorboni, preko izuéavanje religija, Prirodnjatkog
muzeja u Parizu itd. Polako se u neku ruku potvrdivala taénost Gobinoove
misli da »nije izvor prave umetnosti u civilizatorskim instiknktima. On je skri-
ven u krvi Crnaca. Crnac poseduje u najvecem stepenu senzualnu sposob-
nost bez koje nema umetnosti«.

Taj naivni negritanski egzotizam je dobio svojevrsno tuma&enje u cari-
nika Rusoa, na slici »Ukrotiteljica zmije« i pesnitki Apolinerovim stihovima.
Ali ova vrsta egzotizma je kod naivnih umetnika mogla da bude samo dopu-
njujuéa komponenta, prodirenje prema novim oblicima naive. Medutim, kod
avangardnih stvaralaca &ija se kreacija uvek produbljuje i osmisljava dubo-
kim razmisljanjem, gde umetni&ki akt nije Gista spontanost, svako asimilova-
nje novih uticaja mora da prode i kroz filter cerebralnosti (to je narogito
vidno kod avangardnih kompozitora) i tada taj »spoljni Sok«, kako bi rekao
Spinoza, dobija neuporedivo dublje i raznolikije rezonance.

Afrika je oduvek imala kontakta sa susednim zemljama i primala kul-
turne podstreke, koji daleko od toga da umanje vrednost ove kulture dopri-
nosili su esto da se favorizira izraZajnost africkog genija. Valja se setiti kon-
takata stare Gréke, pre &etvrtog veka, sa Afrikom, i onih mikstnih civiliza-
cija, koje su nikle po obalama Sredozemnog mora pod rimskim kolonizaci-
jama. No moraju se imati u vidu arapsko-muslimanski uticaji. koji su do3li
docnije. Prodor Islama je po&eo u desetom veku i nastavio se i do danas. A
posle XVI veka jedan deo kolonizovane Afrike je pod snaZnim uticajem hris-
¢anstva. No evangelizacija crnatkog Zivija imala je i svoje stréno nalidje: ko-
lonijalizaciju i eksploataciju. U toj sloZenoj situaciji kolonijalizma i raznih su-
protnih uticaja islamizma s jedne i evropske idologizirane civilizacije s
druge. gubio se autentiéni lik tribalistitkog crnaétva i svih vidova njegovog
stvaraladtva i verovanja.

U tom sluzenom procesu kolonijalizacije odvijala se viSestruka drama
naroda crnog kontinenta, stvarajuéi kod njega psihilogiju negritude-a, kom-
?Ieks crne koZe, o &emu je medu prvima pisao Zan-Pol Sartr u »Crnom Or-
ejue.

O tome &ta je afri¢ka knjizevnost i umetnost, postoje &esto opre¢na
midljenja u zavisnosti od ideolodke opredeljenosti i nau¢ne metodologije
autora. No treba pokloniti poverenje onim tumadenjima evropskih autora
koiji su se dovoljno »dezokcidentalisali«, kako bi rekao Sartr, ali i kriti¢ki stav
prema onim Crncima koji su se $kolovali na Zapadu, i koji su opet suvide
okcidentalisali.

Postoje i oni tredi, poput Sengora, Ekvensija, Cezara, Mongo Betija,
Sojinke i dr. koji su umetnikim delom i kriti¢kom reéju otkrivali pravi identi-
tet »crnog kontinentas.

U njima moZemo sagledati svu protivure€nost drame crnagkih pisaca,
koji nisu hteli niti da postanu porte parolfe-i kolonijalnog mesijanstvaniti da
se odreknu svojih afranskih korenova. Ali, koji su umeli takode da osete da
je gotovo svaka evropska zemlja sastavijena bar iz dva sloja. Oni su prigrlili
one snage koje su im-davale istinsku podr$ku i oboga¢ivale njihov stvara-
lagki duh. Tako su nikle knjiZevnosti i umetnosti evrocrnatkog spoja, na fran-
cuskom, engleskom, §panskom portugalskom jeziku. Oni su doprinosili da
se menja slika o crncu, »pitomom divljaku«, »dobrodusnom crncus, kakve
su ih slikali pojedini romanti&arski slikari ili romansijeri. Setimo se samo De-
lakroaovog Crnca ili Urike Gospode de Diras.

Najprogresivniji i najrevolucionarniji su shvatili da pravo oslobodenja
Afrike nema bez kolonijalnog, ali ni klasnog oslobodenja. Tu su razlozi nji-
hove progresivne opredeljenosti i prozimanja njihovog stvaraladtva revolu-
cionarnim intencijama | porukama. MoZda je Sengor bio najdalekosezniji,
kada je u nekim svojim stihovima pesnigki sanjao o jednoj komunistikoj
buduénosti:

»Tous les travailleurs blancs dans la lutte fraternelle

Voici le mineur des Asturies, le dockers de Liverpool

Le Juif chasse de I'Allemagne et Dupont et Depuis

et tous les gars de Saint Denis« (in Hosties Noires) ;

Prodor evropskog duha, od kelonijalnog do progresivnog, humanistié-
kog i komunistikog, u psihu i u stvaraladtvo pisaca »crne koze« imao je
svoje vrlo dramatiéne sloZene puteve, pune konfliktnosti i kriza, ¢ak do one
da li treba pisati na jeziku svojih kolonizatora? Medutim, asimilacija izvesnih
elemenata crnadke umetnosti od strane modernog evropskog slikarstva,
muzike i éitave umetnosti, nije bila dramski 8arzirana ili bar ne u mnogim slu-
Gajevima, ved se tretirala kao svojevrsno otkri¢e koje moze da otvori nove
perspektive avangardnom stvaralastvu.

Primitivna crnadka umetnost | muzika i folklor u celini, radikalno su po-
geli uticati na menjanje evropske stvaralacke vizure, na formiranje nove
?stetike, na novo poimanje umetnicke estetike lepote, odnosa detalja i ce-
ne.

| moglo bi se reci, na primer, da je crnatka skulptura doprinela dokazi-
vanju kubisti€ke teze da umetnost vis€ nije ni u kom sluéaju umetnost imiti-
ranja predmeta linijama i bojama ved nagin da se da plasticna svest nadem
instiktu. »To se dovoljno moZe uecditi ked Pikasa, potev od slike »Gospo-
dice iz Avinjona«, kada crnatka umetnost postaje podsticaj za jednu preva-
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lorizaciju videnog, put ka jednoj bizarnoj deformaciji oblika i su&tina. Da li je
kod Pikasa prvi podstica] doao preko one statue videne kod Matisa ili je
jedan portret raden od strane nepoznatog crna&kog slikara, kod Maksa Za-
koba ili su odigrale prvu glavnu ulogu. iberijske drvene skulpture, ostavimo
to da to utvrduju najui specijalisti za Pikasa.

Za nas je najvaznije da je crnatka umetnost odigrala tu znaéajnu ulogu
sustinskog obogadivanja evropske avangarde i ne samo evropske.

Ali slu&aj je mogao imati taj duboki efekat i vrlo trajan, samo ako su se
zahvaljujuéi njemu srele dve vizije sveta, dva modaliteta stvaranja koja su se
mogla medusobno oploditi. Inage, taj sludajni susret sa crnackom umet-
no$éu ostavio bi samo pomodne tragove.

Prodor afri¢ke tribalisticke | duhovne muzike, od Evrope do Amerike i
vice versa ima svoju dugu i sloZenu istoriju. Setimo se da je ve¢ 1894. go-
dine DvorZakov slovenski duh umeo sasvim da asimiluje neke teme iz crnaé-
kog spiritualsa za svoju V simfoniju. A pomenuti Debisi kao da je hteo da
kompletira svoj avangardizam i univerzalizam unosedéi takode crnacke du-
hovne elemente u svoj »Golliwoggs«.

Francis Pulank je danas ve¢ kiasitan sa svojom avangardnom kompozi-
cijom, Rapsodie negre pour flute, clarinette. .. -

To bi se moglo redi i za Stravinskog, &iji je nemirni duh pio sa svih ev-
ropskih i vanevropskih izvora. Tako je i u crnackoj muzici na3ao elemente
za svoj Ragtime pour onze instruments (1918).

Zorz Migo i drugi, baviée se intenzivnim proudavanjem crnadckih rit-
mova, uneli su mnoge novine u svoje kompozicije kao i u shvatanja mo-
derne teorije muzike. Iz toga je proistekia i Migoova teorija o tri dimenzije u
muzitkom pismu. Najzad, crnadka muzika je doprinela razvitku ragtime-a i u
muzici dZeza, koji su privukli stvaralatku paZnju od Debisija do Gersvina,
Ernsta Bloha i dr.

Polja muzi¢kih i drugih inspiracija sve se vi§e pro$iruju, seZu do indi-
janskih i kineskih tradicionalnih tvorevina. Za avangardne umetnike sve
moZe biti predmet inspiracije, od legende o Semiramidi do penicilina, koji je
posluZio kao tema za jedan moderni skandinavski balet!

Smelost u traganju za novim formama, obogaéuje se poniranjem u za-
boravijene toteme, primitivna verovanja, rudimentarne oblike umetnosti i
muzike u ono §to | sama priroda stvara kao poluumetniéke fabrikate, naz-
vane natura pictri.

Od Murovih skulptura koje se vradaju preistorijskim oblicima, do novih
»arhitektura zvuka« ili aleatoriéne muzike, od korid¢enja starih indijskih mo-
tiva i pesama raga do Vinerovih i Duseovih kompozicija za »dZez na dva kla-
vira«, i crnadkih songova, koji ¢e prodreti ne samo u muziku | poeziju veé i
avangardni teatr. Birajuci najmarkantnije primere evropskog avangardnog
otvaranja prema vretinostima drugih svetova ne znaéi da zaboravljamo na
one suprotne, na one primere koji vuku ka zatvaranju Evrope u sebe, na ev-
ropocentriéna strujanja, na sva ona ideologijska umetni¢ka zatvaranja u tra-
dicionalisti¢ke ljuSture, u prevazidene fosilne mitove prosiosti. Ali za ovu pri-
liku mi smo profilirali one tendencije i tokove, koji su i ranije kroz vekove, a i
danas ostvarivale policentriéne sinteze koje su se zasnivale i zasnivaju na
saZimanjima ili krugovima na principima jedinstva u suprotnosti, razliitosti,
ili bliskosti.

| kada pratimo te krugove evro-afritke, evro-azijske, evro-ameritke, ili
obrnuto, nazire se njihova povezanost, sagledavamo realnost jednog mal-
roovskog imaginarnog Zivog muzeja, jedne »umetnosti tre¢eg sveta« koji
nastaje, sveta, koji je jo5 1899. Ebenezer Hovart nazvao =Gradovi-vrtovi su-
‘radnjice«, a najveéi humanisti Istoka | Zapada — »Internacionalnom duha«.

U tim procesima oplodavanja medusobnog ima jos mnogeo tajni, uzroka
i razloga koji su nevidljivi ¢ak i za najfinije esteti¢ko oko, ali u svakom slu-
aju su vidljivi procesi internacionalizacije umetniCkog jezika, koji sve vise
umetnika i ljudi razumeju, ali svaki ga govori svojim akcentom, melodijom
svog grla, svojom bojom.

ak i najzagriZeniji regionalisti i marginalisti, koji se boje da ¢e izgubiti
svoju originalnost mesajuéi se sa drugim, osludkujuci bila stvaralaca iz dru-
gih krajeva i sveta, valja da se sete mudrih re¢i Geteovih o originalnosti,
onoga $to je govorio Tagor, onog kako je Einio Pikaso, umetnik sveta i inter-
nacionalist a ipak nadasve jedan od najplemenitijih Spanjolaca.

| kada na nekoj modernoj izloZbi sretnemo slike Takajasu Itoa ili Taka-
dina neéemo primetiti da je njihovom »japanizmu« smetalo da se obogate
nekim nijansama evropskog apstrakcionizma, kao §to nemacki slikari nadah-
nuti Zen-budizmom neée denaturalizovati svoj stvaralacki talenat jer su ga
obogatili novim videnjima, upravo iz istih razloga kao &to ni upliv indijskog
Kalidase nije dezindividualisao Getea ve¢ mu je naprotiv dao jednu novu
dimenziju. Hartung ili Alehinski ne bi bili ono $to jesu, markantne individual-
nosti da nisu svoje kreativne ruke i o&i vezbali na umetni¢kim partiturama
svetskih majstora od Japana do Amerike.

Svi ti veliki susreti, peregrinacije daljem duhovnog globa, otkrivanje
novih zona svetske umetnosti i poezije, svakom umetniku daju 3ansu da
svoj najdublji ego podstaknu na jo3 intenzivnije stvaranje, da kriticki asimi-
luju ili druge pokrenu da se suprotstave jedan drugom - | kroz to suprot-
stavljanje, kao na helenskom duhovnom agonu, pobedi¢e onaj koji je kom-
pletniji borilac.

Gledajuéi Sire i dublje ars magnu sveta, danas, vie nego ikad, uvi-
damo, da su vijugavi putevi svetskog stvaranja, uprkos svim rudenjima i zatr-
pavanjima, svim ratovima i razaranjima, neumitno, postupno en iacet vodili
ka »TA — TUNGU« »velikoj zajednici«, mitskom simbolu Kine, kako istie Oto
Bihalji — Merin u svoj monumentalnoj knijizi Revizija umetnosti.

Milenijama su ljudi najlucidnijeg duha sanjali i svojim delima gradili
zlatne oaze, zemaljske sfairose, realne humanisticke i svojevrsne komuni-
stitke zajednice, koji bi, naZalost, horde i varvari unitavali. Ali sve §to je ost-
alo, govorilo je da je moguéno stvoriti taj »Ta —tung«. No svest sveta nije
bila dovoljno integralna, dovoljno supers vest, o kojoj govori biolog Rostan i
mnogi drugi humanisti¢ki pobornici »internacionale duhas.

ta suprotstaviti danas realnoj orvelovskoj apokaliptikoj i viziji totalne
propasti sveta? Na planu duha, sve stvaralatke energije sveta pokazati u
svom bogatstvu vrednosti koje je »&ovek-mrav«, bauljajuci kroz lavirinte
mraénih milenija stvarao »u vidu dZinovskih piramida«, inuzitnih pagoda, baj-
kovitih epopeja, grandioznih simfonija zvuka, kamena, boje, stiha. Uginiti da
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redi iz IX Betovenove simfonije postanu deo humanistitke svesti miliona,
pokazati koliko ogromnih vrednosti umetnosti mogu da nestanu za trenutak
i da se pretvore definitivno u ogromnu peéurku koju ¢e mo¢i videti jedino
neke venzemaljske civilizacije. Ali isto tako da je moguée da ova umetnost
moze postati umetnost tre¢ega sveta (ne u onom neposrednom uZem poli-
tickom znadenju), veé sveta u nastajanju i definitivnom trajanju, istinskog
sveta duhovnog obilja, o kojem govori Marks, sveta XX| veka, koji ¢e najzad
istinski moéi da uziva sve ono 3to je hiljadama godina stvarano.

Pred straviénim realnim hamietovskim pitanjem, dilemom: biti ili ne biti,
moramo se opredeliti za biti, a ono je moguéno, ako dobro osludnemo Ale-
nov savet: »Treba se Cuvati toga da ¢ovek ostane posmatraé usred misli
bez ikakve akcije«. e

Treba se udobko zamisliti pred Joneskovom reéju: nismo dodli na ovaj
svet da bismo se s njim pomirili. | podeliliti aktivno i aktivirati Openhajmerov
istorijski i nauéni optimizam, koji se zasniva na slede¢em saznaniju ali i oba-
vezi« »Mi Zivimo u jednom sve otvorenijem, sve ekiektiénijem svetu.. Nije
nam vi%e dopusteno da ne poznajemo neko otkri¢e, da se ogluimo o glas
drugih naroda, da se od velikih kultura Istoka ogradujemo dvostrukom bra-
nom, dugo vremena neprolaznom, okeana i naseg odbijanja da shvatimo. . .

To je svet u kome svako od nas poznajuci svoje granice — opasnost da
bude povr3an i iskuSenje da se umori — mora da se veZe za ono 5to ga
okruZava, za ono 3to zna, za ono 8to moze da uéini, za svoje prijatelje, za
svoju ljubav, pod pretnjom kazne da se izgubi u op8toj pometnji, da vise ni-
3ta ne poznaje, da viSe nista ne voli.

Ali je to isto tako svet u kome ne postoji viSe izgovor za neznanje, za
neosetljivost, za ravnoduénost. . . Kada nam jedan Govek izlaZe svoje shvata-
nje Zivota koje nije nade, kada nade da je lepo ono $to mi smatramo uZas-
nim, mi moZemo izvesno, napustiti odaju zbog neugodnosti ili umora. Ali to
je slabost i kukavi¢luk. . .

|zvanredno teska ravnoteZa koju moramo odrZavati izmedu povrine i
dubine nesumnjivo je neSto najnovije u situaciji Coveka XX veka. . . . Zajed-
ni&ki svim ljudima, ovaj problem bi trebalo da bude u isti mah bitniji i manje
onespokojavajudi za naudnika i umetnika. | jedan i drugi rade zaista, po svo-
Joj struci, na granici tajne. Samo njihova misija je da usklade novo i blisko,
da nadu sintezu revolucionarnog i tradicionalnog, da delimiéno srede haos.
Svojim radom i svojim Zivotom oni mogu da pomognu jedan drugom i da
pomognu ostalim ljudima da trasiraju one staze koje Ce sjediniti sela, da is-
kuju veze jedne istinske ljudske zajednice.

Na$ Zivot nece biti lak. Treba se izboriti i naugiti da uéestvujemo u Zi-
votu nadeg sela, a da pri tom ne ostanemo ravnodusdni prema Zivotu sveta,
da negujemo na$ liéni smisac za lepotu, da pri tom ostanemo sposobni da
je opazimo u onom §to nam je najstranije, da Stitimo cvede nasih basta od
snaznih vetrova koji briSu povr§inu jedne zemlje bez granica. Ali takvi su us-
lovi dati Goveku.«
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