0O angazmanu pisca

Tema o kojoj je rije¢ i problemi koje ona is-
postavlja, sudbonosan su izazov za svakog um-
jetnika, pisca pogotovo, narodito ozracen u no-
vovjekoj povijesti. Taj izazov sudbonosan je
zbog toga §to istovremeno zahtijeva zauzima-
nje sasvim konkretnih stavova i djelovanje ko-
je je u skladu s njima. Da pisac kojim slu¢ajem
nije i zoon politikon, ova tema bila bi naprosto
smijesna ili je ¢ak ne bi niti bilo.

Tokom ¢etrnaestogodisnje spisateljke kari-
jere mnogo puta bio sam u prilici (i privatno i
javno, i pismeno i usmeno istaci svoje mislje-
nje, svoj stav i odluku koja iz njega proizilazi,
ve¢ 1 zbog toga. 5to sam bio zabranjivan, eksko-
municiran i izbacen iz Drustva knjiZevnika, pa
zatim rehabilitiran itd. Da bi prijedeni put i za
ovu priliku priloZzen zaklju¢ak bio jasniji, citi-
rat éu autoklemptomanskom postmodernistic-
kom gestom nekoliko odlomaka. Ne samo
zbog jasnoce, takoder i zbog atmosfere koja joj
je bliska. Naime, smatram da atmosfera, ugo-
daj ili ozradje i te kako pomazu jasnodi koja je
po svojoj naravi mozda suha, dosadna i klini¢-
ki ostra, upravo zbog prljavstine rada iz kojeg
je potekla.

Q‘*

POLET: Politi¢ki angaZman pisca iz tvoje vi-
zure?

VALENT: Politicki angazman pisca vidi se u
tome ako je radikalno izbrisao pojmove kao
Sto su desno, lijevo, gore, dolje. .. takoder i u
tome da ne pripada nikome (partiji, stranci,
pokretu. . . ) do samome sebi i samo sebi, da pi-
Se svoja i samo svoja djela. njegov angaZiman
je pisanje, svaka Cast Sartreu, i samo pisanje-
tako, naime, najbolje djeluje politicki u ovom
jos bitno neslobodnom svijetu. howgh!
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APSOLUTNI ROMANTIZAM (SKICA ZA
ESEJ)

— ova skica nastoji oko romantizma u um-
jetnosti — masta (fantazija) imaginacija cirku-
larno je mjesto umjetnicke prakse apsolutnog
romantizma gdje se zbiva radikalna preradba
— preraspodjela zateGenog Ovdje u umjetnié-
ko djelo

— romantizam ako nije apsolutni nije ro-
mantizam; u biti romantizma teZnja je spram
apsolutnog, dakle slobode, Zudnja je prema
odéiséenom i korijenitom preobrazbom dozna-
denog mijesta zraku pune ljudske radosti; u biti
romantizma zrcali nasriaj buduceg. . . stari ro-
manti¢ari, npr. Holderlin, pokusali su doseg-
nuti apsolutno u proélom, u svracanju prirodi=

kao plahoviti predromantik Rousseau. . . nije 1i:

to tek apsolutni bijeg za razliku od apsolutnog
nasrtaja u budude, uznemirajuce je pitanje no-
vih romanti¢ara. .. —

— apsolutni romantiéar nikad nema vre-
mena,; zbog fanati¢ne Zelje za slobodom njemu
se neprekidno zuri, ali ne u feljionisticku pit-
kost mimezisa neslobode ve¢ u napor budu-
ceg, slobode koju (za sada) postiZe tek u umjet-
ni¢kom djelu — apsolutni romantiéar rekreira
zatedeno Ovdje, kriti¢ki imaginira fenomenal-
nu razbujalost svijeta kao ve¢ romantiénu, os-
lobodenu svih stega; u njegovu djelu svijet, u
trenutku umjetnicke. transformacije shvacen
kao—veé—romanti¢an, zaista jest romanti-
¢an. .. ono mimeticko kao da pretvorilo se u
romanticki da, u slobodno jest koje kao apso-
lutno zivi u remantickom artefaktu bez obzira
na neslobodnu zbilju. .. tako su djela apsolut-
nog romanti¢ara zapravo otoci u struji, ostrva
koncentrata slobode koji pokusavaju oduvijek
razrijediti banalne ropske duse isto tako rop-
ske stvarnosti

— ne rijetko apsolutni romanti¢ar osim
pravljenja umjetnickih predmeta drzne se in-
tervenirati u vanumjetniéku zbilju svojim po-
naganjem (Zivljenjem Zzele¢i oéitu izvijesnost o
umjetni¢kom djelu postignute slobode pretoci-
ti u drustveni, vanumjetnicki kontekst, ali...
zbilja je surova, jos nespremna za, slobodu ona
7ivi represivnu jednodimenzionalnost i uglav-
nom ne dopusta razigravanje utopijskih moéi,
reakcionarno ih suzbija proganjanjem, zabra-
nom, zatvorom, ludnicom, ubijanjem. ..
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— unatoé svemu apsolutni romanticar radi,
marljivo nastoji; on je daleko od debatnog klu-
ba kukavickih dupelizaca zbilje koji si umislja-
ju da svojim odvratnim poltronskim verbaliz-
mom transcendiraju vlastito govno, kenjkavu
stvarnost koju neprekidno proizvode, reprodu-
ciraju; apsolutni romanti¢ar rekreira, preobli-
kuje zZitko Ovdje metafizicki napregnut) uto-
picki nagnut: sudarajuéi fluidne gomile »ne-
mogudéeg« pravi je otrov za diskurzivnu pod-
lost razuma, i njegovu gotovo nepojmljivu ko-
ristoljubivost, on je disident koji paradoksalno
spaja njeznost i grubost, nevinost i razuzda-
nost, razarajuéi radosno — sluZzeéu gestu po-
stojecih postojecem (neslobodi). . .

— zbog takve buntovne »davolje« prakse
stvaranja nove, utopijske stvarnosti a bez podi-
lazenja pukoj i ve¢ odavna uobicajenoj pragmi
mimezisa, apsolutni romanticar svojim je dje-
lom neuhvatljiv svakoj ideologiji jer je daleko
ispred u carstvu slobode; ve¢ samim postoja-
njem njegova su djela Samar inerciji, pozore-
nje samozadovoljstvu skomercijalnog bitka=
svijeta, prijetnja u¢malosti, znak starodrevne
ljudske ceznje; romanticka su djela nepristaja-
nje samo

— premisa nepristajanja na postojece (ne-
slobodu) Ziva je olblikovateljica velike konklu-
zije apsolutnog romantizma; ta premisa pod-
razumijeva snaZan subjekt koji je spreman na
samounistenje, na samounistenje mitologije
subjekta i kulta autora radi bogatog buduceg,
ta premisa podrazumijeva konkretnu sudbinu
individuuma koji zna sebe ne kao mehanizira-
ni, klasificirani broj postindustrijskog drustva,
ve¢ koji zna sebe kao narcisoidni korpus, kao
blistavo tijelo neuvrstavanja u racionalisticki
stroj, u morbidne uzde razuma (tolike velicane
diskurzivke); to tijelo, apsolutni romanticar,
bolno i drhtavo, senzibilno do nevjerocjatnih
raspona izmedu uzasa i radosti, to tijelo proka-
zuje sintaksu dosade koja ga okruZuje, opasne
dosade svijeta koji steze slobodoljubivo. . . fo ti-
jelo, taj Zilavi korpus vesele melanholije zivi
odlu¢eno na sve, zivi sukladno svom habitusu:
usamljeno i borbeno

— apsolutni romantizam je prije svega bor-
ba, eros za apsolutnim, to je borba za buduce,
priprema slobode, to je preliminarno, uvodno
zivljenje buduéeg, jos—ne—postalog Ovdje
1z knjige Gorki deserti, Zgh. 1985, str. 56—58

PITANJA: Ta odluka vjerojatno proizlazi iz
Vaseg shvacanja knjizevnosti?

VALENT: Svakako. Knjizevnost shvacam
kao svakodnevni napor kriticke imaginacije u
tekstu, napor koji obuzima, bolje reci zauzima
cijeli dan. Literatura za koju se zalaZem, Cita
svijet kao beskrajno polje znakova, kao neiz-
brojivu slojevitost. Njezino ditanje zapravo je
literarna kriticko-imaginirajuca preradba svi-
jeta, upisivanjem svog osebujnog i neponovlji-
vog traga. Takva literatura svijetu znakova is-
poruéuje njegovu kriticku sliku; takva knjizev-
nost neprekidno je zapitana kako nad svijetom
samog materijala u kojem se ostvaruje (jezik)
tako i nad svijetom znakovlja koji transformi-
ra (drustvo opéenito, seks, religija, ljubav, od-
nos drustvo—pojedinac, politika. .. ). KritiCka
imaginacija autonomnim i fndividualnim stva-
ralaékim ¢inom dovodi u pitanje svijet koji je
okruzuje.

PITANJA: Svijet koji okruzuje? Fraza?

VALENT: Niposto nije fraza, a kamoli neto
§to bi moglo uputiti na bavljenje samo najbli-
zom okolinom. Pisac kriticke imaginacija
emancipiran je od uske, dogmatske, parcijal-
ne, odnosno jeftine pozitivisticke svijesti koja
svijet promatra kao lokalnu préiju od nekoliko
desetaka kilometara, kao provinciji u kojoj
takva svijest najlagodnije egzistira, kao skup
nepovezanih iskustvenih &injenica. Pisac Kri-
ticke imaginacije slobodan je od idiotizma kas-
triranog Weltanschaunga i tuzne militantne
autocenzure, bavi se fenomenologijom cijele
planete, {j. njegov =predmet« bavljenja jest cje-
lokupna pojavnost svijeta koji on na bilo ka-
kav, njemu dostupan nagin percipira. Baveci

se fenomenologijom bavi se dakako i onim bit-
nostima koje nju omoguéuju onakvom kakva
je u datom periodu. . . Takva aktivnost breme-
niti je proces tekstualne prakse, preradbe, a
sama preradba kao oznaciteljska djelatnost po
svojoj je biti praksa negacije koja narusava vec
postignuto, i na polju vlastitog materijala i na
polju svietskog znakovlja koji preraduje. takva
praksa strogo je individualan ¢in u neprekid-
nom progresu, ali, medutim, kako se ta praksa
zbiva u drustvenoj sferi a ta sfera bitno je poli-
ticka sfera, ona je u poziciji ekvilibriste koji
svoju strategiju uocava kao buran ples na Zici,
kao strategiju intelektualnog rada. Sto hoéu
re¢i? U jednu rijec: kriticki imaginator svijet
gleda otvoreno to jest bez predrasuda, i oslo-
boden mitske svijesti. . . dakle sasvim je supro-
tan nasem prosjecnom piscu koji, upravo dija-
metralno nasuprot svojoj zadaéi, paradoksal-
no i skandalozno ali na Zalost istinito, stvara
mitove umjesto da kriti¢ki misli... da kriticki
imaginira tzv. stvarnost, da je svjesno mijenja
umijesto petrificira i takvu reproducira do bes-
vijesti. Da se ne pomisli kako govorec¢i ono op-
¢e Zelim izbjec¢i konkretno, navodim samo pri-
mjer Krleze od kojeg je nas$ prosjetni pisac na-
pravio mit, instituciju, i kao da je satkao pala-
nacku auru oko seoskog keltskog barda. . .ito
u vrijeme kad bi bardovi trebali biti u muzeju
kao vosta ne inkarnacije minulih mitskih vre-
mena. Ali nije tako! I ovo su mitska vremena,
sve vise umijesto sve manje. (...) Njihova djela:
to su definitivno izvrieni abortusi... rijetkim
iznimkama kapa dolje! Pisac kriticke imagina-
cije, suprotno tome, svojim djelom demitologi-
zira i demistificira, progresivan je i naginje se
lijevo...

Interview, -Pitanja= 5, Zagreh 1974.

SKICA ZA ZAKLJUCAK

Ovih nekoliko odlomaka bit ¢e dovoljno za
ilustraciju osnovnih, odnosno radikalnih
smjernica koje su u njima manje-vise prisutne.
Dakako, to su smjernice za »Zivot i rad« umjet-
nika, pisca, intelektualca kako ga ja shvacam.
Buduci da je njegov rad strogo individualna i
temeljina djelatnost na apsolutu, slobodi sa-
moj, nuzna je ta autonomija pisca i pisanja u
kojoj on neprekidno raste kao suvereni i nepri-
kosnoveni entitet. Evo tih smjernica: 1) Bistri li-
terarno nezavisni pogled zahtijeva radikalnu
neangaziranost u tzv. vanumjetinickoj zbilji
(politika, partija, stranka, bilo koja vrsta insti-
tucije. . . ), osim one najnuznije brige koja je po-
trebna za protok njegovih umjetnicki oblikova-
nih stvarnosti (Stampanje knjiga, suradnja u
dasopisima i novinama, suradnja na radiju,
TV, filmu, teatru itd, predavanija, skupovi, knji-
Zevne veceri, susreti, nastupi opéenito itd.).

2) Neoptereéenost bilo kojom pa i najnap-
rednijom ideologijom (javna podréka bilo kojoj
vrsti napretka svakako je dopustena) Zatim
neoptereéenost predrasudama bilo koje vrste,
jer knjizevno misljenje mora znaciti apsolutnu
slobodu duha, takvu artisticku svijest koja svi-
jet i Zivot gleda potpuno nezavisna.

3) S tim u vezi podrazumijeva se potpuno
odsustvo zelje za vlaséu, osim one »vlasti« nad
umjetnickim tekstom i one kontrole vlastite
licnosti 1 postupaka, koji omogucuju slobodnu
stvaralacku djelatnost.

4) Potpuna anacionalnost, radikalna tran-
snacionalnost, dakle biti Zemljanin, kozmopo-
lit (za sada). Radikalna nepriklonjenost bilo
kojoj religiji, vjeri i vjerovanjima, osim u izvjes-
nost sebe kao stvaralackog subjekta.

5) Potpuno odsustvo rasizma, Sovinizma,
seksizma i ostalih diferenciraju¢ih mogucénosti
po bilo kojoj osnovi.

8) Sve u svemu nefrustrirani nomadizam,
paradoksalna ukorijenjenot u misaonom (Zi-
votnom) kreativnom snimanju—lutanju, jer ta-
ko moze — taj nevjerojatni entitet i ¢udo priro-
de — najbolje umejtnicki ot¢itati u svojim arte-
faktima ovaj svijet koji mu predleZi u njegovu
zainteresiranom ali neopterecenom lutanju.
Uvazavati svoje boje, sve oblike, sve jezike, a u
materinjem se suvereno izraZavati, to je kruna
onog sna koji nas snazi u ovom jos bitno neslo-
bodnom vremenu.



