poeticki inZenjering miroljuba
todorovica (II)

U svakom
slucaju, ona (ta tipologija) pociva na izvesnim
strukturnim odredbama samog teksta, ali se
do tih odredbi doslo iz perspektive tekstovne
preoizvodnje. Ako bismo, pak, tekstove osmotri-
li iz perspektive knjiZevne recepcije onda bi se
stvari ukazale ponesto drugacijim. Hoce se re-
¢i da ¢injenice o na¢inu na koji je autor dosao
do teksta (uz pomoé¢ kompjutera, upotrebom
matematickih i statistickih metoda, teorije ve-
rovatnoce, kombinatorike i sl.) mogu biti i te
kako zanimljive, ali one i ne moraju &itaoca
preterano da zanimaju.

Ako, pak, ¢italac takvih interesovanja nema
onda se njemu korisnijom moze ukazati tipolo-
gija tekstova po striktno jezickim, strukturnim
kriterijima, tipologija koja se nece obazirati na
genezu, taénije — proizvodnju teksta. Citalac
-se, naime, moze naprosto pitati 6 nacinu na
koji funkcionise konkretna jezicka umetnina,
bez obzira na to je li ona nastala uz upotrebu
kompjutera ili nije, jesu li koriséeni neki meto-
di logicko-matematickog uspostavljanja relaci-
jaili nisu i t.sl. Jedan takav, uze lingvisticki, se-
mioloski pristup mogao bi uspostaviti drugaci-
ju klasifikaciju Todorovicevih tekstova, a mo-
gao bi omoguciti i drugaéije sagledavanie celo-
kupne tekstovne prakse ne samo naseg pesni-
ka vec i Citave naSe necavangarde.

Za osnovni kriterij ovakve jedne klasifikacije
mogao bi posluZiti uvid u to koji od jezi¢kih ni-
voa predstavlja osnov poetskog izraza. Jedna
od velikih zasluga avangarde, pa i neoavan-
garde u njenom sklopu, jeste to Sto nam je uka-
zala na znadaj, da tako kaZemo, nadgramatic-
ke komunikacije, pa i na mogucnost zasniva-
nja umetnosti jednog Sireg polja jezickih zna-
kova. U re¢enom smislu bi, onda, verbalni iz-
raz mogao prosiriti svoj prostor daleko van ok-
vira gramaticki korektnog prirodnog jezika,
tako da u srediste poetske poruke dolazi upra-
vo nadgramati¢nost verbalne komunikacije.
Ta bi se nadgramati¢nost u radikalnom izvodu
konsekvenci mogla prosiriti i u polje drugih
umetnosti, odnosno u iroki prostor komunici-
ranja uopste, sto nas za ovu priliku nec¢e po-
sebno zanimati. Sam Todorovic je tog iskoraka
itekako bio svestan, i pored toga 5to je za sve te
slozene oblike zadrzao zajednicko ime, odnos-
no rodni pojam poezije: on, ¢e, tako, govoriti o
signalistickoj poeziji »u okvirima jezika i ver-
balnoge« i o »semiolo$koj poeziji« koja spored
verbalngg uklju¢uje i vizuelne i vokalne ele-
mente«'s,

Mozemo, tako, reéi da je Todorovi¢ svojim
knjigama iz 1970. godine odluéno krenuo u os-
poravanje dominatne pesnicke tradicije, s tim
5to je to osporavanje zapoceto iz perspektive
nadgramati¢nosti komuniciranja. Ono Sto je
toj perspektivi prvo bilo na udaru jeste linear-
nost poetskog diskursa, odnosno jezicka pri-
rodnost poetskog teksta. No, kad kazemo
»prvoe« ne mislimo to u hronoloskom, ve¢ u lo-
gickom smislu; stoga ova rekonstrukcija ima
prevashodno tecrijski a ne istorijski karakter.
Teorijski uzev, Todoroviceva poetika istraziva-
nja i eksperimenta u domenu verbalne poezije
ograni¢ena je s dve strane. 5 jedne strane, gra-
nicu postavlja tradicionalisticka poezija, za-
pravo — kako to sam autor kaze — prevashod-
no neoromantic¢ka i neosimbolisticka orijenta-
cija: u odnosu na tu granicu pesnik se postav-
lja izrazito osporavalacki, odnosno orijentir
postaje — &initi sve ono 5to ta tradicija ne do-
zvoljava. S tim u vezi je i jedan problem: preve-
lika suzenost orijentira je, naime, doprinela da
se kao avangardni percipiraju i oni postupaci i
poeticki modeli ve¢ odavno oblikovani tokom
knjizevne proélosti (pogotovo 20—30-tih godina
naseg stoleca) a to se desilo ponajvise stoga sto
do pojave neoavangarde oni nisu verifikovani

ivan negrisorac

Umberto Boccioni,
u prostoru, 1913

edinstveni ObICI Konlinuiiels

kao dominantni dec knjizevne bastine. 'la je
suzZenost &inila da se osnovna namera projek-
ta, ve¢ od samog pocetka, u prili¢noj meri og-
ranici na ulogu avangardnog posredniStva
(kontaktna avangarda), tako da ovu funkciju
nije lako odeliti od Zeljene misije istinske, pra-
ve avangarde. Neoavangarda, dakle, nije sa-
mo inovirala pesnistvo, ona je dosta toga i po-
navljala, odnosno reaktuelizovala. Takvo po-
stavljanje u odnosu na naznafenu granicu
projekta dovesce do svih oblika delimiCnog os-
poravanja pesnicke tradicije. U tim oblicima
se, naime, ¢uva gramaticka struktura prirod-
nog jezika, dok se inovacije postizu uvodenjem
funkcionalnih stilova i diskursa koji u dota-
dasnjoj poeziji nisu dominirali. U prvoj, proto-
fazi signalizma to ¢e, dakako, biti scijentistic-
ka poezija, dok ¢e se kasnije ona dodirivati i
preplitati sa »fenomenoloskome i, tek delimic-
no, »tehnoloskoms« i s3atrovac¢kom poezijome.
Zanimljivo je, na primer, da ciklus Termiti iz
knjige Kyberno dobija oznaku scijentistiCka
poezija, a istovetan je postupak, kasnije, u knji-
zi Poklon-paket oznacen kao fenomenoloska
poezija. O¢igledno je da granice izmedu vrsta i
metoda signalistiCke poezije nisu &vrsto po-
stavljene, te da jedni proizvode druge, ili ih
makar inspirisu. Taj odnos mozemo sagledati i
iz ova dva, ne ba$ nasumice odabrana prime-
ra:

Termiti {iz Kyberna|

drujtvo termita Mravinjak

broji stotine hiljada svoj mravinjak

Elanova Cesto visok

u njemu je fzvréena preko jednog metra

podela rada: ridi sumski mrav

pored plodne matice pravi od detina

i muZjaka grancica

postofe radnici i dmixh delova

1 vofnici Sumskih biljaka

radnici se brinu mravinjak je
ezdu citav grad

dobavljaju hranu

i neguju mlade

vojnici odrZavaju red
vrie straZarsku sluzbu
i brane drustvo

od neprifatelja’

s& podzemrnim

i nadzemnim delovima
prepunim hodnika
ovde mrav

pored hrana

céuva I svofe polomsive
Taja -

larve

1 mravlje luthe

fiz Poklon-pakeia)

Jezicka osnova ovih, i ovakvih tekstova, osla-
nja se na standardnu gramatiku, a inovacije se
obezbeduju prevashodno na leksickom (recnik
nauke, satrovacka leksika, reci i izrazi potro-
Sacke civilizacije i sl) i na uZe stilskom planu
(upotreba objektivne deskripcije, humorni ob-
rti, minus-postupci i sl). Otuda s punim pra-
vom moZemo ovakvu pesni¢ku praksu oznaditi
kao umereni jezicki radikalizam.

Samo donekle sliénu ocenu mozemo izreci o
onom tekstovnom tipu gde se (recimo u »alea-
tornoj ili stohastickoje, stehnolodkoj« i =3atro-
vackoj poeziji«), takode, operige celovitim i gra-
matiékim korektnim recenicama, ali gde su
smisaone veze medu tim reenicama sasvim
poremecene, cak pokidane.. Ako je u prethod-
nom tipu pesnickih struktura meta osporava-
nja bila sasvim odredena pesnicka tradicija,
ovde je meta postala svaki smisleni govor, ta-
kav govor koji ra¢una sa racionalnim uteme-
ljenjem znadenja celine verbalne poruke. Meta
osporavanja je logocentrizam pesnicke struk-
ture, mada ne i logocentrizam poetskog dis-
kursa. Drugim recima, pojedine recenice mo-
gu imati jasno kodirano eksplicitno znacenje,
ali takvo znacenje nemaju vece verbalne celi-
ne (sloZene rec¢enice, skupovi re¢enica, tekst u
celini). Rekonstrukcija smisla pesme, u tom
sluéaju, ne moZe previse ra¢unati sa kako do-
slovnim tako i prenesenim nivoom recenickog
znacenja, a osnovni ucinak ovakvog postupka
je, po pravilu, sadrzan u izuzetnom humoru,
koji, po svemu, podseta na »klasiéne« nadrea-
listicke i dadaistiCke obrasce:

szatvorena iz Juka u aleksandrijf
u dvadeset éasova i nula minuta
ipak moja kokos snese deset
jaja nedelfno i tako mi prolazi
citavo stolece vi ste samo
svercovani mikrobi bez znanfa
medicine a ja kao mrav na
kamenu sanjam septembarsko
sunce i ne znam Sta dozvoljava
coveku da dode na ovu planetu
s pacovima ovo kretanje iznad
stvari na posteljama kasiopeje
dok me pratite kroz sve gradove
evrope u udebnim autobusima
sa lfubavnim oseéanjem prema
dovecanstvu i nilskim konjima
ja vec wlazim u novu civilizaciju
sa tek operisanim krajnicima

1 trideset ne ba$ zdrava zuba

(pesma Sta dozvoljava éoveku, iz zbirke Kyber-
noj

Jos je na vecoj udaljenosti od poéetne grani-
ce ona tip pesnickih struktura koji namesto
gramaticki korektnih i smisaono celovitih re-
¢enica stavlja njene deformisane i krnje obli-
ke. Tu, dakle, zapocinje radikalno zadiranje u
sintaksu pesnickog jezika, pri éemu se nedvos-
misleno prepoznavanje znacenja vrsi iskljuci-
vo na jezickom nivou manjem od recenice. U
fim pesnickim strukturama dominantna jezic¢-
ke organizacije postaje sintagma, 5to, dakako,
nadalje usloznjava znagenjsku rekonstrukciju
celine:

sjedan kos sa betonskim stubovima ili
obezbedenje istrazivaca muzickih
pavijana u vadem friZzideru zar bez
whusnog mesa glista pretpostavifam
interesantno kao i celo éovedansivo

Sto se skida na spavanje s pet godina
iskustva ipak padala je noc i konsultant
za hortikulturu u svakom domu sa jednim
peharom 3ta sam mogac stan nije
obezbeden ni organi za prilagodavanje
bar sa drugim stepenom ekonomskog
fakulteta ipak zakletva i pored nesanice
za pravilan rad aspiratora reizbornost
masinskih instalacija

u mudkof kozmetici -—
olaksajte sebi posao meso mi je neZno

i soéno remington elektrik u jovu

i ribolovie

(pesma QOlaksajte sebi posac, iz zbirke Kyber-
no)
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No, kako proces razaranja sintakse prirod-
nog jezika ide sve dalje tako ¢e nastajati i pes-
nicke strukture koje se ne zadovoljavaju ni sin-
tagmatskim jeziCkim osnovom, ve¢ teze kao
dominantu da postave golu re¢. Dakako, izu-
zetno je teSko naci ciste primere ove vrste: jer,
s jedne strane, veoma se ¢esto reci same od se-
be, éak mimo volje autora, grupidu u nekakve
vecde verbalne celine, sintagme ili ¢ak recenice,
a, s druge strane, odvise grubo i otro izolova-
nje reci stvara napadno izvestaden i semantic-
ki neizazovan poetski diskurs, tako da se kod
autora, u zelji da izbegne poeticku krutost i de-
matizam, spontano javlja potreba za jezi¢kim
strukturama veéim od pojedinaéne re¢i. Dobar
primer te vrste moze biti Todoroviceva kom-
pjuterska poezija, pogotovo ona dobijena bez
intervencije autora:

»poljoprivredno sticete
famo tamo

kaZem na triistu
Jjedna cetka golicaju
udica ali disem

udica odumiranje
Jesam i ljudoZder
puder nisu

kuvam u crkvi

1z $ekspira iz Sekspira
oprezno lfudoider
udica ali disem

fedna cetka seo sam
sposobnost ali ko
maoj jezik ali ko

samo kao svinjas

(pesma Samo kao svinje, sa naznakom sbez in-
tervencijes, iz zbirke Kyberno)

Ova nam Pesma valjano moze pokazati kako
reci te5ko opstoje same za sebe i kako se spon-
tano grupisu u skupove, koji su najcesce sas-
vim negramadticki i stilski rogobatni ali koji,
ipak, funkcionisu kao znactenjske celine. Osim
toga, namece se zakljuéak kako je nemoguce
sasvim precizno odeliti tekstove koji imaju sin-
tagmu za jezicku dominantu od onih u kojima
tu funkciju preuzima gola reé. Za obe, pak,
vrste mozemo upotrebiti jedinstvenu termino-
losku oznaku — asintaksicka poezija, pri ¢emu
pojam sintakse ovde, dakako, upotrebljavamo
u uze gamati¢kom a ne semiolodkom smislu.
Nazvacemo je tako jer u oba slucaja meta os-
poravanja jezi¢kog sistema jeste sintaksa pri-
rodnog jezika. Asintaksicki tip pesnicke struk-
ture nije, naravno, nastao u neoavangardi. U
peridou istorijske avangarde, u okviru dadaiz-
ma pogotovo, ali i zenitizma i nadrealizma,
moZemo naci primera te vrste u dovoljnoj meri
da ustanovimo kako njihova pojava nije ni ma-
lo plod slu¢ajnosti, ve¢ svesna akcija usmere-
na ka traganju za osnovama nadgramaticke
verbalne komunikacije. Srpska necavangarda
preuzima takva iskustva, sama dalje istrazuje,
tako da éemo tokom 70-ih i 80-ih godina dobiti
veoma zanimljive i vredne tekstove te vrste,

Avangarda, pa i srpska neoavangarda, nije
se zaustavila samo na ovako usmerenim istra-
Zivanjima. I8la je ona i dalje, pa je jezicki osnov
potrazen i u jedinicama manjim od verbalnih
(u morfemama i fonemama, na primer} ili,
pak, u specifi¢nosti medija (govor i pismo), spe-
cifiénosti tulnog aparata (sluh i vid), zatim u
izvesnim sposobnostima nadéule percepcije it.
sl. Radikalizacija preispitivanja poezije, knji-
Zevnosii, jezika, medija, komunikacije, uopste,
imala je brojne svoje izvode, pa je izuzetno tes-
ko saciniti ma kakvu sistematizaciju svih tih
pokusaja. No, svakako valja registrovati to da
je posebna paznja posvetena nadverbalnim
aspektima komunikacije, onim oblicima u koji-
ma se re¢, odnosno verbalni jezik pojavljuju
samo u fazi pripreme i dogovora ucesnikg.od-
nosno u fazi sistematizacije i objavljivanja re-
zultata komunikativnog ¢ina. To nekakva ko-
munikacija jeste, jeste i nekakva umetnost, na-
zvana je konceptualnom, ali ¢e se o njoj jasniji
uvidi mo¢i dobiti tek u nekoj, pomalo neizves-
noj i, verovatno, dalekoj budu¢nosti. Avangar-
da, uostalom, sve sto radi radi upravo zarad
buducnosti. £

A upravo u naznatenom prostoru susreée-
mo se sa poljem beskonaénih, krajnje nejasnih
i tedko predvidljivih moguénosti, susrec¢emo se
sa onom drugom grani¢nom crtoin. Avangar-
da, pa i srpska neoavangarda (ukljucujuéi To-
dorovi¢a i njegov signalizam), ograni¢ena je u
domenu verbalne poezije, s jedne strane, tradi-
cionalnim njenim konceptom, a, s druge stra-
ne, polijem beskonaénih moguénosti gde poezi-
ja u strozem smislu te re¢i gubi svaku odrede-
nost, prepli¢uci se sa fenomenima druge vrste.
Istraziti sve strukturne tipove i u okviru rela-
tivno ograni¢enog prostora skoro da je nemo-
guce, s obzirom da ocrni prostor u velikoj meri
zavisi od nacina nade percepcije. Ve¢ mala
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promena ugla iz koga sagledavamo pojave ko-
je nas interesuju mogu dovesti do krupnih pro-
mena u konstituisanju celine Stvarnost, pa i
verbalna i pesni¢ka stvarnost, odista je neis-
crpive.

2:

Godina 1970. je kljutna za konstituisanje
poetike neoavangardnog srpskog pesnistva.
Poetitke smernice postale su veé sasvim jasne,
dobijeni su i veoma zanimljivi pesnicki rezul-
tati, ukljuéujudi i knjige kakve su Todorovicev
Kyberno i Tuci¢evo Jaje u celicnoj ljusci, po-
stao je uociljiv prelom politicke svesti koji su
ovi pesnici (a i nekoliko drugih koji su tada up-
ravo pocinjali) iznudili u nasoj knjiZevnosti,
izuzetno se zaoStrila napsetost po liniji avan-
garda—tradicija, knjizevni Zivot je postao izu-
zetno buran i izazovan. . . Poetika istrazivanja i
eksperimenta je tada naznacena kao impera-
tiv trenutka, kao ponovljena neophodnost na-
Seg hvatanja koraka sa svetom i sa civilizacij-
skim tekovinama ovoga vremena. Sta je, pak,
nasim pesnicima nakon proklamacije takvog
politickog projekta jos preostalo? Preostalo im
je, ¢ini se, da, s jedne strane, dalje razvijaju
svoje eksperimente i istrazivanja, a, s druge,

da se pobrinu oko pune legitimizacije vlastitog
poetickog opredeljenja u naSem knjiZzevnom Zi-
votu. ]

Tu dvojnost radne energije pokusao je Mi-
roljub Todorovi¢ da ofuva do dana danaSnjeg.
No, njegova izuzetna aktivnost na prosirenju
vlastitog bibliografskog popisa nije bas uvek
imala sre¢an ishod. A nove knjige dolazile su,
zbilja, hitro. Putovanje u Zvezdaliju (Gradina,
Ni§, 1971), na primer, predstavlja nastavak sci-
jentisticke faze, ali sve to sada, nakon Signala
i Kyberna, deluje prilicno anahrono. Knjiga se,
u svakom slucaju, pojavila prekasno (sudeci
po izvesnim naznakama nastala je viSe godina
pre toga), a autor ju je objavio verovatno hote-
¢i da potkrepi utiske o zasnovanosti i cbimnos-
ti protofaze svoga necavangardnog rada. A,
zactudo, neoavangardna akcija osporavanja
pesni¢ke tradicije prisutna je ovde u nesrav-
njeno manjoj meri nego, cak, sto je prisutna u
Planeti. U svojoj prvoj zbirci Todorovi¢ je tradi-
ciju osporavao zamenjivanjem poetskog dis-
kursa nau¢nim, doslednom smenom jezi¢ko-
-stilskog sistema. U cetvrtoj, pak, zbirci takvog
korenitog zahvata nema, tako da je pocinjen
veliki (za avangardistu iz Kyberna preveliki,
nedopustivi) kompromis sa tradicijom. U osno-
vi je zadrzan tradicionalni poetski diskurs, sa
obiljem stilskih ukrasa (naglasena uloga lir-
skih paralelizama, brojni oblici figure ponav-
ljanja i kumulacije, metaforika, simbolika —
koja, sasvim u duhu poezije 50-ih i 80-ih godi-
na, rado priziva arhetipske oznake — odrede-
ne tipske sintagme, genitivne na primer, nace-
lo asocijativnosti i sl.), §to, uz ¢injenicu da je i
uloga poetskog subjekta u dobrom broju pesa-
ma priliéno naglasena, doprinosi utisku o to-
me da je Putovanje u zvezdaliju zaista mnogo,
odvife mnogo apsorbovalo iskustva pesnicke
tradicije, i to u rasponu od romantike, simbo-
lizma, ekspresionizma i nadrealizma. Preovla-

dujudi model jeste model modernisticke lirske
pesme, a osnovna korekcija je tematska, za-
pravo ponajvise leksicka (rec je, dakako, o sci-
jentistickim opsesijama). Koliko su i da li su
tacne ove opaske o delimitnosti Todorovice-
vog poduhvata, odnosno o nemoguénosti da
mu se prida puna oznaka avangardnosti, mo-
Ze nam posvedociti jedan mali eksperiment.
Protitajmo ma koju pesmu iz zbirke, recimo
onu na strani 50 (re¢ jo pesmi sa broj¢anom oz-
nakom 21, svrstanu u odeljak pod naslovom
Nezvezd):

*Masine sto viadate i sto ubijate

u bisernim ogrtacima, roboti

kao sumski duhovi mrezo paudine

po drvecu, krici ptice, nezni

koraci miseva u granju iznad vode
Zubori ponornice, zvonki udarcy

o stalaltite sa elektromagnetnim
plastovima dinamometri I grejaci
prostorifa puni brujanje motora

I lamp! sa zaceljenim staklenim
glavama, okom od crvenkaste mahovine
zapaljive na hladnom morskom talasu
kao miris sena u polju pred olufu

ptica nacinjena od najfinijth apri
svetlosti sa dlanova kobaltnog akceleratora
najavijuje zalazak sunca-,

Napravimo, uz to, i jednu malu leksi¢ku in-
tervenciju: podvuéene reéi, njih pet, zamenimo
rec¢ima koje su prihvac¢ene kao konvencija mo-
dernistickog nasleda (neka to — u odgovaraju-
¢oj padeznoj formi — budu sledece, na primer,
reci: smorax, »oblaci«, »svetlosnime, »zvezde« i
=gnezda«), pa ¢emo videti da pesma sasvim,
sasvim lako funkcioni$e kao primer standar-
dnog pevanja 50-ih i 60-th godina. Mozda i to
treba re¢i — kao lo§ primer, primer bez ozbilj-
nije pesnicke vrednostil

ta je pesnik ovoga puta uradio? Nista dru-
go do li 5to je u sasvim uobi¢ajene pesme mo-
dernistitkog, a to znaci tradicionalnog tipa
(jer, modernizam u drugoj polovini naseg veka
konstituisao kao najévrsi segment tradicije) iz-
vriio odredene leksicke zamene, no time ni u
kom smislu nije uklonio utisak o beznadnoj
prisutnosti nasleda. Objavljivanje ove knjige
nakon izlaska Signala i Kyberna mogla je, pre
svega, nagovestiti moguénost kompromisa,
mogucénost na koju, na svu srecu, Todorovié
nije bio spreman i na koju, verovatno, nije oz-
biljnije ni pomisljao. Otuda je taj ¢in vide plod
autorove sentimentalnosti u odnosu na svoje
rane radove, kao i plod odsustva jasnijeg au-
tokritickog stava, nego 5to je bio sracunat na
ozbiljnije neke avangardne ciljeve.

To se, pak, ni u kom smislu ne bi moglo reéi
za knjigu Svinja je odlican plivac (Prosveta, Be-
ograd, 1971). Veéi deo ove zbirke (zapravo tri
ciklusa — Svinja je odli¢an pliva¢, Hoéu da bu-
dem bubanj i ABC o Miroljubu Todoroviéu)
predstavlja verbalnu poeziju koja se po svemu
nadovezuje na obrasce ponudene knjigom Ky-

berno, dok poslednji ciklus {Sto mozes glasnije)
izlaze radove vizuelne poezije (ti se radovi, po
tipu vizuelnih znakova, primetno razlikuju od
onih iz Signala i Kyberna). Ono, pak, §to po-
sebno dolazi do izrazaja u novoj zbirci jeste od-
luéna orijentacija na, pre svega, empirijski dis-
kurs, odnosno na jezik svakodnevne komuni-
kacije, jezik medija i jezik potroSackog drus-
tva, na onakvo, dakle, poetitko iskustvo koje je
na dostatan nacin bilo realizovano u ciklusu
recept za zapaljenje jetre u zbirci Kyberno.
Ono &to ponajvise zanima Todorovica u tak-
vom tipu pesni¢ke proizvodnje (»aleatorne ili
stohastiCke«) jeste idiomatika i frazeologija
empirijskog diskursa, odnosno izvesne kon-
strukcije (kako sintagmatske tako i recenicke)
koje se, relativno ¢esto i u ustaljenim odnosi-
ma, pojavljuju u svakodnevnoj komunikaciji.
Uz to, dakako, autora ne zanima moguénost
logocentricke aktuelizacije tih idioma i frazeo-
logema, ve¢, upravo obrnuto, on insistira na
osporavanju takve moguénosti. Otuda dobija-
mo tekst kome ne mozemo odrediti nikakvo
znacenjsko srediste, tekst kome ¢e Gak neki
kriticari osporavati svaku semanticku organi-
zovanost, odnosno temati¢nost. Ostaviéemo po
strani pitanje je li znacenjska rekonstrukcija
ovih tekstova jos ikako moguéa, a zadovoljice-
mo se konstatacijom da je tekst izgubio sredis-
te oko koga se okupljaju znacenja njegovih je-
zickih jedinica. Drugim redima, oCuvano je
znacenje jezickih struktura, ali je postalo kraj-
nje problematiéno i neizvesno znacenje knji-
zZevne strukture.

(nastavlja se)



