puju i time postanemo oni koji,
prihvataju¢i pravila ite pluralno-
sti, udestvuju u dubokom razvi-
jamju dstine.

Nebo i zemlja se dogovaraju o
obliku Zivota

Sti¢i e sasvim tek sutra
(Ivicom sna, 3)

Oblik koji nastaje treba biti mi-
Sljen onim dime e biti prevazi-
den, istinitost Zivota ne iscrplju-
je se jednom isfinom, fak mi le-
pota, »koja isto fako postoji, iako
na svoj nadin, postoji jer delu-
jewx

Cvet kad mora — nikne i bez

(Ivicom sna, 1)
Poslednja labudova pesma
pred sestrom
Kalavestrom
15
Kako se vino pretvara u sirée
(Ivicom sna, 2)

Svet beskonatne dijalektike
protiv sveta metafizicke trapavo-
sti. Svet je paradoks. On ga afir-
mise, ali mu i protivure&i. On ras-
CiScava prostor u kome &ovek
#ivi, peva, umire. Stoga zvude
pomalo mestvarno medi koje se
nalaze na koricama ove knjise —
da je ova zbirka nastala izmedu
dva otkucaja srca. Mislimo da
je to bio samo jedan trenutak
u kome se svet spoznao i otlkrio
u svoj svojoj magitnoj nutnini. T
zato Li kao moto ove knjice mo-
#da trebao da stoji komentar
jednog drugog Maticeveg crteza:
»Ako mi starimo, ne stari #ivot u
nama«. I zato fpartret od suvog
zlata, dete koje se igra kamifci-
ma vremena, ostaje i dalje da
zri ma lakom povetarou  snowva
koji »tuvaju mad Zivot da brzo
ne starie, da kako-tako cuvaju
onu svedinu cveta ili suStine na-
deg Ziviljenja.

Sonja Manojlovié:

»JEDAN ESPRESS0 ZA
MARIIUc,
»Zrinski«, Cakovec 1977,

Pise: Zora Stojanovié

Prethodne itri knjige stihova
Sonje Manojlovi¢ (Tako prolazi
tijelo, 1965, Davnog stranca lju-
beéi, 1968. i Sarabanda, 1969)
obeleZile su sasvim odreden pe-
sni¢ki prostor i ukazale na méne
u mjenom mnadinu kazivanja, od-
nosno, definisale su primetnu raz-
vojou liniju koja se, pre svega,
nastojala osloboditi u prvim sti-
hovima tako otvoreno prisutnog
emocionalnog naboja. On je i sa-
da, pokatkad, prepornatljiv u
zbirci Jedan espresso za Mariju,
ali se taj »liéni linizam« utapa u
mnodtvu vremenskih i prostornih
odrednica koje iznutra pokrece,
a pri tom nije spolja lako &it-
1jiv.

Stihovi u zbirci Jedan espresso
za Mariju sazdani su svi oko mo-
tiva grada, doZivljenog ma razli-
ditim relacijama pesni¢kog i sud-
binskog znadenja. Pa ¢ak i kada
se ¢ini izgubljen u strukturislo-
jevitih zapisa i govora otvorenog
za razmigljanja o drugim tema-
ma, prvenstveno o ljubavi, stva-

rima i putovanjima, ovaj motiv
je prepoznatljiv, u biti uslovlja-
va i odreduje ostale motive, sve-
dene na oznake i obrise .koylma
grad daje lirske vibracije.

Grad Sonje Manojlovi¢ ima
obelezja univerzalne urbane sre-
dine, ali je dozivljen kao zatvo-
reni panoptikum u kojem ljudi
obezglavljeno zure za Zivotom ko-
ji izmide, s »espressom iza svake
rijefiz, ravnodusni i laZnom spo-
kojnoscéu uljuljkivani u san o
srec¢i, Wuziju koja se rasprsuje.
A ipak, »konatno moraju silati, u
oazi vremena i stakla/mostoji na-
¢in da se grad izlijeci/vlastitom
morom &to nas je zauvijek takla«,
kaZe ironifno pesnikinja, ne ve-
rujuci u mogucnost da se nad-
vlada pusto§ tog worada-zvijeri,
»grada stepenica«, uzdignutog
kao utvrda, bastion u kojem je
jedina izvesnost opako a neizbe-
Zno ponavljanje istih zbivanja, is-
tih bestrasnih ljubavi, besciljnih
putovanja 1 istih zakona po ko-
Jima se osipa vreme. Jedino me-
njanje ne doti¢e stvari, samo one
»isijavaju, one se mnece ponovi-
tl/mrze obilnije i duZe«, name-
¢udi se poput more i uvek pod-
stituéi novu spoznaju o naruse-
nom spokojstvit.

Poetski odnos ¢ovek-grad odre-
duje se, s jedne strane, na rela-
ciji strah od nemodi i sputanosti
koje on izaziva, do izvesnog stup-
nja negirajuci ljudske vredno-
sti i, s druge strane, u Zelji da
se ovlada tom utvrdom nespokoj-
stva. PokuSaj postoji, razlog je
to da se prezivi, a rezultat je
porazavajuce ravnodusno prebro-
Jjavanje prodlih puteva i gradova,
jer beZati znagi vradati se istim
zatvorenim prostorima u sebi.

Naznaceni tematski krugovi ko-
jima se definie poetika Sonje
Manojlovi¢ ostvareni su suge-
stivnim doZivljajima pretotenim
u slike koje vedinom nisu potpu-
no jasne, nego zamagljene, date
u »pomaku« koji uslovljava mpo-
treba da se odredena tematika
projektuje u drugaijem svetlu.
Imaginacija pesnikinje S$iroko
zahvata prividnu ravnote?u stva-
ri, disciplina sveta se obama, ali
disciplina govora, prividno naru-
Sena, ostaje da traje u doslednoj
nameri da se linija stiha nreki-
da, da se od kazivanja u prvom
licu prelazi ma obradanje »dru-
gomex ili snekomes, da se rastr-
gano menja tonalnost i skokovi-
to, u brojnim obrtima, obrazuje
jedno samosvojno, karakteristic-
no za ovu pesnikinju, sazvudje
ieziCke punoce. Takav govor us-
kladen je s tematikom, sa stra-
hom i razdorom u coveku mada
se ponekad stide utisak da je
mehanicki postienut taj sklad
(Nokturno), da mu je u pozadi-
ni pomisao ma efektnost.

Ovaj postupak, uz svojevrsnu
viziju & — memoguénost 0s-
tvarenja autenticne eg'msf:arlcu.e
ljubavi — me znade nuZno da je
nm mta.nju »CITIO-SUMOINO® Peva-
nje, jer za pesnikinju egzistenci-
ja mikada mema dimenziju mista-
vosti, suviSnosti. Ona Jeste od-
slikana na tammom fonu pome-
rene ravnoteze sveta (grada), je-
ste potkatkad govorena fonom
rezignacije, osamljena je i ne-
moéna. ali njene karakteristike
nisu malodu$nost i demoraliza-
torstva; ova poezija samo kazuje
iskustva koja se pojavljuju u
prostornim i vremenskim kruze-
njima, ali ona nisu njeno biée i
znadfenje, samo su podsticaj za

beskrajno mnostvo ocrtavanja je-
dnog moguceg postojania.

Jedan espresso za Mariju zbir-
ka je u ¢ijem se prostoru ne na-
laze konacni odgovori; ona sa-
mo pokrede upitanost, p’mvoc;b
ra, navodi ma razmisljanja i za-
éudnos.f pred, na izgled, obiénim
stvanima i osecajima. Pesnidko
traganje Sonje Manojlovi¢ kazi-
vano je u pomalo suzdrzanom,
ali ipak ispovednom ($to me zna-
¢i sentimentalnom) tomu, dobija-
juéi (na #alost retko) iromicno-
-kriticke mijanse i, ponajvige, os-
tvareno je u pripovedanju vlastis
tog iskustva u ravni emotivne
vezanosti za tematiku koju na-
stoji objektivizirati van sebe, van
emotlvneg, samo u cistom pe-
snickom projektu; ali, spone su
jake, sljubljeno je ono $to je van
1 unutar pesnicke osedajnosti.
Ovaj subjektivni prostor pesnic-
kog bica mije u tolikoj meri ma-
na ovih stihova, mada su uverlji-
viji oni u kojima je autor »izas,
u kojima daje samo mnaznake
svoga prisustva, ali, s druge stra-
ne, upravo subjektivnost svedo-
¢l 1 o »Zivom tkivue pesnitkog
iskustva koje postaje i zbilja pe-
sme.

Rajko Petrov Nogo:

»RODILA ME TETKA KOZAc«,
»Svjetlost«, Sarajevo, 1977.
PiSe: Dragoljub Jeknié

Nakon zapaZenih knjiga pesa-
ma za odrasle Zimomora i Zveri-
njak, Rajko Petrov Nogo se ok-
renuo svetu de.tmjstva i za naj-
mlade ¢itaoce napisao zanimljivi
pesnidku zbirku karakteristic-
nog, gotovo provokativnog naslo-
va Rodila me tetka koza,

Nogova pesnicka zbirka sadrii
dvadeset 1 jednu pesmu, koje, s
nekim izuzecima, idu u ved onih
pesnickih tekstova koji mastaju
iz revolta, iz pobune, iz protesta
$to je meSto tako a nije tako.

Cinjenica da jedno pesnidtvo
ima gake razloge zbog kojih je
nastalo, da je revolt i pobuna u
trenutku kada se radalo, kada se
iz uzavrelih pesnickih emocija
transformisalo u pesnicki ¢in, go-
vori dovoljno sama po sebi. A
jo$ ako ftlo pesnidtvo ima i svoju
unutrasnju dimenziju, svoju fe-
nomenolodku  strukturn, svoje
antropolodko-sociologke melacue i
fivotne maboje, svoju duhovnu
klimu i obojenost, onda, mema
sumnje, pesnikov delatni ¢in vo-
tvrden ije smislom pesme.

Delatni &in Rajka Petrova No-
ga udodio je plodom. Nogo de, u
stvari, nastavio da se stvaralac-
ki pesnitki angaZuje. Zbirka za
decu Rodila me tetka koza logic-
ni je produzetak mjegovog pesni-
¢kog puta uopffe. Svet detinj-
stva Nogu mije bio stran ni u
zblrkama Zimomora i Zverinjak,
samo je tamo svet detinjstva
transformisan u jedan nesto druk-
¢iji sistem metafora, splet sli-
ka, u pesme koje, u sudtini, go-
re wvatrom detm]stva vatrom
poéemkq priguSenim Zarom isko-

U zbirci Rodila me tetka koza
Nogo ne prestaije da izaziva stvar-
nost, da joj se ruga i da je po-
kusava maslikati s lica, iz onoga
ugla iz koga se vidi koliko je
vreme c1sto a ljudi koji tvore
stvarnost i vreme laZni.

Otuda taj dedak, koji je sub-
]ekt Nogove pesme Za decu tako
cesto u ovej poeziji i mije det,a.k
ve¢ sam Nogo koji mnoge stva-
ri zeli da pocne izpocetka.

Taj decak, ili Nogo, zapaZa da
se bukvari samo ponavljaju, da
#0 vife misu prve, otkrivalatke
knjige, ve¢ prosto insektarijumi
i herbarijumi sa &ijih stranica
padaju u pmajh i pepeo sasusanﬁ
k.OZulOE neduznih cica i maca, lep-
tira i bumbana, latice i patel]k'“
mnogobrojnog Sumskog i polj-
skog bilja i sl.

Taj decak, ili Nogo litmo, pro-
testuje protiv takvih obman jiva-
ckih knjiga, knjiga koje mnista me
shvataju, a pre svega to da se
skala iskustva i saznamja bitno
mcn_]a Taj decak, ili Nogo, pro-
testuje i ruga se laZnom redu i
poretku stvari, puritanskoj ugla-
denosti, bapskim pri¢ama o rodi,
preteranoj brizi i nezi raznih te-
ta i kuma, rezimu kuénog dana,
ustajanju, spavanju, jedenju, ob-
lacenju, mazenju, igratkama, sve
samim prazninama, gramatici i
sintaksi, mami koja hode »da
sam ko curicac i mmogim dru-
gim stvarima koje se deci name-
¢u bez pomisljanja da 1i je to
adekvaino mjihovim maraslim
potrebama 1 modima, njihovom
sthva-tanju, sazmanju i senzibilite-

u.

Ova zbirka je, dakle, neglde iz-
medu poezije uopSte 1 poezije
primerene mnajmladima. Naime,
ovu zhirku karakteri$u dva mi-
voa teksta, dva sloja metaforic-
ko-slikovno: -Znacen]jske s‘t-ruk.tune
njenih tekstova. Jedan nivo i je-
dan sloj slika i metafora pripa-
dao bi vise decaku u Nogovoj
pesmi, a jedan samom pesniku
koji ne uspeva da se pretvoni u
decaka i koji previsuje neka svo-
ja sedanja i saznamja, pogre$no
uveren da ih prepisuje od detinj-
stva koje traje.

Pesniku i nikome dmgome pri-
padaju na primer, ovakvi stiho-
i strofe, ovakve slike i meta-
wfore Otad vife mira nemam /
Strine ujne ah te Zene / Taman
htedoh da odremam / Da vek
mine iznad mene... // Ne znam
kamo da se denem / Sve mi sme-
$no u sve diram / To odjednom
tako krene / Stvarno cu da ek-
splodiram. .. // Ble]im i ja onda
kukuritem / Svida mi se prolec-
na nervoza / Riem — tako no-
vi jezik stricem / Mekeéuéi sre-
¢an kao koza...

Tesko je poverovati da je sve
to, i jjo$ toga, pesnik napisao u
dosluhu s majmladim detinj-
stvom, To su stihovi koji se me
razlikuju od onih u Zimomori ili
Zverinjaku. Takvi stihovi i tak-
ve pesme dmaju_svoju izvesnu
pesnicku tezinu, ali iz ugla poezi-
je za na][mlaﬁe oni deluju opte-
receni meprirodno$cu, teznjom za
dopadljivo§éu, nonsensom i sl

Primer ppesama s onom dru-
gom slikom i metaforom, pesa-
ma koje pripadaju deca.ku Nogo-
ve pesme, pok i pravi do-
met ove knjige. To bi mogle da
budu pesme Ozdraviéu smesta,
Avaj avaj avaj avaj, Ima jedan
Marko, Dok dlanom o dlan ili,
mozda, jof neka. Odhtujemo se
za pesmu Avaj avaj avaj avaj:
Sta ja imam od tog sveta / Sedi
jedi lezi spavaj / Sve im moje
samo smeta / Avaj avaj avaj
avaj // Sta me briga za sastanke
/ Za umore za poroke / Za nji-
hove nerve tanke / Zbog kojih
mi pale &voke // A posle se to-
boz kaju / Pa me bale kao bap-

35




ci / Zaratiéu neka znaju / Kom
obojci kom opanci.

Nogo je nastavio s ispisiva-
mjem one pesnicke Zice moderne
poezije koja u mas pocinje od
Zmaja, neprestano dobija na wvi-
talitetu, kali se u mmogim pe-
sni¢kim prostorima. Toj Zici No-
go pokusava da doda bar jedan
unutrasnji kvalitet, izvesnu &ul-
nost i emotivnost, i njegova zbir-
ka Rodila me tetka koza, uprkos
nekim odvec sladunjavim, nekim
prejakoj maraciji izloZenim, me-
kim o¢ito nonsensnim, izmudro-
vanim i argou podredenim mpes-
mama, ulazi u red pesnickih zbir-
ki za decu koje brojem wuspelih
pesama oslobadaju svet detinj-
stva, imaju svoju kiému i nisu
srasle za trenutke u kojima su
nastajale.

Vitomil Zupan:
»IGRA § DAVOLOVIM REPOMc«,

»Pomurska zalozba«, Murska
Sobota, 1978.

Pise: Denis Poniz

Najnoviji romaneskmi tekst pi-
sca, dramati¢ara i esejiste Vito-
mila Zupana svakako predstavlja
takav koreniti i sudbinski preo-
kret u slovenackoj erotskoj prozi
da mu valja posvetiti nesto vise
paznje. Slovenagka proza je uvek
bila sklona poboljevanju u ete-
ri¢nim i erotsko bledunjavim li-
kovima, koji svoju senzuanost ni-
su nikada otkrivali u obliku ka-
kav poznaje evropska proza od
Bokada pa madalje. Junak slove-
nackog erotskog proznog dela
bio je uvek par excellence lju-
bavnik, erotiku je shvatao pre
svega kao cuvstvenu i eteriénu
osnovi, dok za seksualnost nije
imao mikakvog smisla (takvi su
i Cankarevi junaci, junaci roma-
na izmedu dva rata, junaci po-
sleratnog »gradanskog« romana;
unekoliko vise seksualizirani su
samo junaci nove proze Rupela,
Dolenca i Svabica). Zupan je au-
tor koji je u svojim delima (Me-
nuet za gitaru sa 25 hitaca, Mr-
tva bara, novele Sunceve pege)
postavio erotiku u njenoj »mate-
rijalnoj«, dakle seksualnoj pute-
mosti, uZivalatkom i opipljivom
obliku. Erotika je stavljena i u
osnovu majnovijeg romana, Igra
s davolovim repom, koji je, po
svoj pnilici, kritika u prvom li-
cu. Bad je ICH-forma, koja se
ponovo javija kao princip =au-
tenti¢noge izveStavanja, doZivela
u Igri s davolovim repom svoje
puno ostvarenje. Glavni junak
Dzeki »izveStava« o svom erot-
skom i duhovmom sukobu sa Ze-
nom od koje se razdvaja, govori
jos i o svojim seksualnim isku-
stvima s drugim Zenama i, ne na-
posletku, o spolnim iskustvima
svih junaka koji Cine konflikt
romana. Pritom je Zupanovo iz-
ve§tavanje hotimiéno pristrasno:
od prve do poslednje stranice
ono i me pokusava da se spusti
iz svoje, mogli bismo redi, veo-
ma ckskluzivne pozicije. Upravo
ta ekskluzivna pozicija daje ro-
manu posebnu «draz i posebnu
&vrstinu:  dogadanje nije nigde
»promenjeno«, uvek tefe ravno-
merno rastudim tokom u kojem
junak ne otkriva samo svoje sek-
sualno, erotitno iskustvo ved is-
pisuje i sliku sveta, sliku svog
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odnosa prema Zenama, prema
poslu, drustvu i perverziji. Isto-
vremeno je roman i refleksija:
autor ni ma jednom mestu me
krije svoju porugu slovenackom
tvrdoglavom i krutom odnosu
prema erotici, sve vreme mu se
podsmeva i razotkriva ga u nje-
govo]j bedi. Upravo zbog tog mi-
saonog tomna, njegova je erotika
na visem nivou mego, na primer,
u Pavla Zidara, koji uvek ostaje
samo na poziciji analiti¢ke kriti-
ke i ne uspeva da dode do sinte-
ze Zupanovog tipa. Roman je na-
pisan dzvanredno sugestivnim
Jjeaikom koji jednakom snagom
koristi knjizevni govor, »visoki
stile, kao 1 postupke move proze
1 underground-romana s njego-
vim slengovskim, #argonskim i
uli¢nim izrazima. Pni tom je ova
proza evropska, jer ukazuje na
problem erotskog sukoba, erot-
ske igre u mjenoj beskrainoj svi-
reposti i iwazovnosti kroz priz-
mu neeshatoloikog rezonovanja:
glavni junak, popreéno bic¢e nase
svakodnevnice, ma mestu dobro
placenog savetnika za propagan-
du u mekom bezimenom, prozir-
nom preduzecu, ne pita se o knaj-
njem smislu, veé Zivi izazovno,
iz svog JA, iz svoje sada$njosti
koja nije midta druco do pozuda
i prisvajanje. Otud i »mugki« ton
koji su neki kriticani ved otkrili
u Zupanovom romanu Igra s da-
volovim repom i koji za mjih
predstavlija negativni  kvalitet
njegovog pisanja. Jer, Igra s da-
volovim repom ne moZe biti
drugacija: da je bila pisana s
dvojne pozicije mugko-Zensko,
morala bi postati apologetska i
eshatoloska, junak bi se srudio u
sebe, prepustio bi se moralizira-
nju i kajanju, izgubio bi svoju
ekskluziviu poziciju koja mu
omogucava ono §to je susStinsko
za tok romana: prikrivenu a
ujedno silovitu erotitnost koja
proZima protagoniste. Zato je Zu-
panova proza bliska Rupelovoj,
iako Rupelovi junaci jo# uvek
ostaju u okvirima »gradanske«
erotike, mada samo kao megativ-
na_realnost te erotike.

Gini se da su osnovane one es-
tgtske ocene Zupanovog majno-
vijeg romana koje mtvrduju da
se radi o izuzetnom tekstu ka-
kvog slovenacka proza jod nije
poznavala. Tu ne mislimo samo
na detaljno opisivanje svih juna-
kovih erotskih iskustava i svih
oblika koitusa od kojih ¢e se za-
tvoniti strogo oko slovenadkih
moralista-kritikastara, veé pre
svega na celovitu junakova pozi-
aiju. DZeki pristaje ma svet pa-
kav kakav je: u mjemu Zeli da
stekne ugled, Zeli samo da ga do-
Zivi, da se s njim kroz erotiku
spoji, nipodto ne zeli da ga pre-
sece, oda mu se i potom prepu-
sti. Zato DZekijeva smnt s tokom
romana nema neposredne veze:
samo fje literarni obnt koji omo-
gucuje kraj romana. A istina je
skrivena ma drugom mestu: u
erotici koja iznenada postaje prin-
cip, modus vivendi ponaSanja
svih protagonista koje povezuje
u tajanstvenu i Svrsto oblikova-
nu celinu, u splet i zaplet, gde
se iskazuju pre svega njihovina-
goni i niske pobude, njihova #ud-
nja za ovladavanjem i previaddéu.
Naravno, u toj razotkrivenosti je
Zupanova proza daleko od gra-
danskih tipova proze i poezije

koji se ponovo javljaju: od me-
preglednog estedicizma, praznog
moralisanja i izvesStacenosti. To
je &vrsta i probojna proza koja
ne bira re¢i i koja se gradi na
o&tnim, medusobno isprepletanim
likovima. I upravo zbog te na-
padnosti i $okantnosti verovatno
cemo [proditati jo$ nedto o Zupa-
movoj knjizi. Bilo Sta dto ¢e po-
tvrditi masu pretpostavku da
sgradanski« roman jof mi izdale-
ka nije mrtav, kao $to nije mr-
tav mi gradanski ukus.

Zupanov roman Igra s davolo-
vim repom objavila je »Pomur-
ska zaloZba« u Murskoj Soboti u
neotekivano visokom dirazu —
10.000 primeraka. Knjiga je vec
uspesna na itrzistu koje malo vi-
8e drzi do domacdih noviteta.

Preveo Vojislav Despotov

Rasa Peric:
»SUDNJI KAMENc,
»Cirpanove, Novi Sad 1978.

PiSe: Damnjan Antonijevié

Sudnji kamen novosadskog ~e-
snika Rase Perica Sesta je njego-
va zbirka pesama. Sa uvodnom /
Hram / i zavrinom pesmom /
Ko labud na vodi biti / zbirka
imia getiri ciklusa. To su Dobra
vatra (Sest), Dom tros$ni (3Sest),
Nasledna bolest (sedam) i Memla
¢eona (Cetini), ukupno dvadeset
i pet pesama.

Prvi ciklus knjige Dobra vatra
ljubavni je. Zov krvi u ovoj poe-
ziji upucen je Zeni i proslosti,
koji, ma ¢udnovat mnacin, kore-
spondiraju. Svetkowina erosa u
ovom, po nama, najboljem ciklu-
su knjige, jeste Culni preplet te-
lesa, medanje krvi, dikljanje se-
mena, ali i neka morbidna blis-
kost smrti i ljubavi. I to smnti
koja se vezuje za proslost, za
ono §¥ je prohujalo, ali, isto-
vremeno, 1 za ono s$to je ma$ po-
catak. U stvani, ova poezija je
fascininana povratkom. Povratak
(u proslost, u dvestri elementar-
mne arhetipalne situacije wvezane
za ulazak u Zivot, za ljubav, Ziv-
ljenje kao bolni rez po dusi, tra-
janje, smnt) — taj povratak je
dominanta Perideve poezije u
knjizi Sudnji kamen. Prisustvu-
jemo, pakode, povratku u detinj-
stvo, »u doba miledno«. I ljubav
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je povratak u spredacki mlets,
nastavljanje svetkovine Zivota.
Ljubavnici slave Zivot me samo u
ime svoje ljubavi, mego i u ime
ljubavi koja je ispunjavala sve
one ¢ija kov kola u njima. Lju-
bav ée u jednom minnom pagan-
skom rustikalnom bivanju powve-
zati sadasnjost i proslost, uvek
ista, i uvek nova. Ista prema
proslosti, nova u sadasnjosti.
(Predacki mle¢).

Prvobitnost, izvornost i mepo-
srednost — ito je ideal Perideve
pesme. A Eistota fliubavi mate-
rinske), ¢istota erosa, ¢ista sve-
tlost, ozarenost odnosa medu lju-
dima, d¢istota pejzaia — mjena
opsesija. Jednostavnost elemen-
tamnih Zivotnih stanja, prvobit-
nost arhetipalnih situacija, izvor-
nost 1judskih poriva i neposred-
nost osnovnih osedanja i sudbin-
ske predodredenosti — jesu zna-
Cenjski konstituensi Perideve po-
ezije u ovoj knjizi. Ra$a Perid
gradi pesmu na elementarnoj Zi-
votnoj situaciji ili osedanju, na
zmu marativnog iskaza (Ljubawv,
rodenje, rat, smrt, mrznja itd.),
odevajuéi je m adskvatne i jed-
nostavne, prozirne simbole i me-
tafore, koji takode imaju medto
od arvhellipalne primordijalnosdti,
najéedde u kolokvijalnoj intona-
ciji (Majka i niSan).

U drugim ciklusima, naroéito
u dva poslednja, moZe se prime-
titi prevlast ogoljene ¢Eulnosti,
zla, moralnih mepodop$tina. Be-
stijarij Peridéeve pesme ispunjen
je skoro iskljudivo ljudskom zi-
votinjom. Degradaciju ljudskih
virednosti  Perié¢ widi u ¢oveku
svedenom na Zivotinjske magone
hranjenja, plodenja, medusobnog
tamanjenja. U tom smislu prate-
¢ proces dehumanizacije, ra-
spad svih ljudskih vrednosti, na-
silno prijanje Eistih bida, atak na
moralnu uzvifenost i &istotu —
Rasa Peric ¢e u svoju poeziju
uvesti ozloglasena oruda manu-
elnog ljudskog krvolo$tva: sekiru
i moz. Ali, ta oruda nisu vezama
samo za smnt covekovu, ved i za
mnjegov prethodni pad, animaliza-
ciju,

Cetiri jahada Apokalipse, ili
balje: samo mjihove senke, posle
utisanih, mirnih, ljubavnidkih i
mateninskih dana (u prvom ciklu-
su) — naziru se i u ovoj poezi-
ji. Oni svedoce svojom mojavom
pad covelkov, njegovo miStenje ili
unidtenje. Ne direktne slike na-
ta, bolesti, praznine, zla, nego vi-
$e mjihovi mracni odrazi nalaze
se u ovo] poeziji.

U knjizi Sudnji kamen lako se
uodavaju dve vrste simbola: oni
koji pripadaju svetu moralne &-
stote i oni kaji se pitu sveta zla.
To ipak nije manihejska polari-
Zacija u ovo] poeziji, jer se ma
sredini nalazi ¢ovek sa svom svo-
jom otvorenoséu i za dobro i za
zlo, esto istovremeno. Zena
ljubavnica, majka i deca (ti atri-
buti patrijarhalne pripadnosti
porodici) jesu poetski subjelti
Pericevog opredeljenja za moral-
nu c&istotu, dok su »Zivotinjas,
»blatuda», bolest (smnt), i oruda
zlotina: sekira i moZ, — simboli
carstva zla i moralnog pada &o-
vekovog. U stvari, ova binarna
suprotstavljenost dublje oznata-
va lirsku misao 4 postupak Rae
Perida, zadriavajudi svu svoju
elementarnost kao misao i prvo-
bitnost kao postupak (u smislu
Levi-Strosove logike o strukturi
takve misli).




