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znacenje »velikog stakla«

gnosticizam marcela duchampa

jack burnham

E

Kako citati Veliko staklo

bodenje ega predstavljaju kamene temeljce nase civi-

lizacije. Medutim, Marcel Duchamp je, kao 1 mnogi
njegovi predhodnici, smatrao da su ovi vidovi saznanja ve-
lovi koji nam skrivaju znagajne istine o prirodi ljudske kul-
ture. Gnosticizam se bavi takvim istinama, kao 5to to ¢ine i
tradicionalni egipatski okutlizam, gréke orficke misterije,
nauka jevrejske Kabale i, na Istoku, doktrina tantrickog
budizma i Zlatni Cvet Toaizma. Ovim je verskim filozofija-
ma zajednictka skrivena ideja da svi jezici, umetnosti, nau-
ke, rituali i mitovi éoveka poseduju zajedni¢ku strukturu
koja proizlazi iz jedinstvenog ustrojstva ljudskog mozga.
Stavise, ne samo da su se ovakve delatnosti razvile paralel-
no u svim kulturama, veé se takav razvoj moZe i matema-
ticki predvideti. Prvenstveno zbog svoje opskurne simboli-
ke, hermeticke ili tajne tradicije bacene su na dubriste isto-
rije. — iako su u odredenom trenutku odigrale kljuénu ulo-
gu u opredeljenjima i sudbini velikog broja kultura.

Za ljude antike, inicijacija u jednu od hermetickih
tradicija predstavljala je najvisu cast. lako danas medu
mladima postoji odredena moda da se izutavaju ove tajne,
sama nedoliénost okultizma uslovljava, makar delimicno,
njegovu privla¢nost. Malo je univerzitetskih istraZivaca po-
kazalo hrabrost koju su imali Carl Jung ili istoricar Giorgo
de Santillana kada su anti¢kim misterijama i mitovima pri-
stupali kao jednoj celovitoj nauci fragmentiranja, i zasno-
vanoj na dubokom razumevanju ljudske psihologije. U srcu
svih ovih izuéavanja nalazi se duboko uverenje da je apso-
lutno saznanje jedna realnost koja se moZe dostici logickim
i matematickim putem. Samo to saznanje predstavlja do-
kaz da svet evoluira u skladu s jednim visim redom, a ne
pod vladavinom bozanstva koje igra ulogu usmeravajuce
teokratske figure. Stoga, zadatak je gnosticizma da. izdvoji
strukturu od tog reda, od onakve religije kakvu poznajemo.

Za onoga koji veruje u pneumatizam ili gnosticizam,
spas dolazi u vidu gneze ili potpune spoznaje koja 5titi od
neznanja koje je svojstveno nerazumnom Zivotu ili, 5to nije
nista bolje, religioznoj veri. Bog gnostika, kao i boZanstvo
Kabale, neuhvatljiv je pojam. Ligen je svih antropomorfnih
atributa i ni moral ni Zelja mu se ne pripisuju. On emanira
kao Bice, putem univerzalnih zakona. Postivanje jedne tak-
ve ideje zahteva beskompromisnu logiku i jasno¢u uma pre
nego veru.

Kada ga je Rim institucionalizovao, sinkretizam svoj-
stven hriséanskoj Crkvi, svakako manje ograniCen nego
onaj kod paganskih religija, pomogao joj je da preZivi u
razdoblju izuzetnog duhovnog suparnistva i raskola. Kada
je Crkva pocela da progoni druge vere, a i sopstvena §iz-
maeaticka verovanja koja su bila strana njenom ucenju,
‘gnosticizam se prikrio. Posto nije bio u stanju da se prilago-
di kompromisima zvaeniéne Crkve, svoje je tekstove Stitio
metaforama koje su postajale sve slozenije. Njegovo jevan-

S matra se da slobodno istrazivanje, racionalizam i oslo-

delje nije nikada tolerisalo ono 5to je za njega bila svetska
zavera, onaj vid mentalne izopacenosti koji je svojstven
raznim dualnostima koje su otelotvorene u Crkvi i Drzavi,
seksu i celibatu, novcu i idealizmu i koje koegzistiraju u
mrezi pluralistickih poluistina koje nemaju etosa koji bi ih
sjedinio. Uverenje koje je dominantno u gnosticizmu, njego-
vo »One Pearl, zasnovano je na njegovoj formuli savriene
drustvene kohezije. Proizlazi iz verovanja da kultura vodi
poreklo iz podsvesti i da je progresivno rasipanje njenog
sistema neumitni rezultat nepoznavanja mehanizma koji
pokrecu kulturu. Iz toga proizlazi da gnostik smatra ze-
maljski svet zamrsenim klupkom involutivnih sistema koji
svi gravitiraju prema haosu. Ove sisteme §titi od opasnosti
i preobrazaja psiholoska =zasleplienost= onih koji u njima
ucestvuju. I, kako ¢e to Duchamp pokazati na razlicite naci-
ne, unistavanje umetnosti pomocu jedne »nove umetnosti«
donosi jednu posebnu vrstu erotskog zadovoljstva.

U velikom broju kultura, zmija je postala simbol cik-
liéne strukture drustva. Ovaj oblik, slican zmaju koji se gri-
ze za rep, oznadava pneumaitsku postavku da $to se vise
drustva preokupiraju sopstvenim prisustvom (istoricizam) i
zapostavljaju svetu kosmologiju, padaju u More tames«
(haoticnu drustvenu strukturu). Gnosticizam ukazuje na
neizbeznu ¢injenicu da sve kulture proizlaze iz mita; kultu-
ra jeste mit. 5to se pak ti¢e mita, on se moze definisati, ka-
ko je to pokazao Lévi-Sirauss, putem jezicke strukture. Us-
led toga, za gnostika je Logos i jezik i razum, i izvor kulture.
»Na pocetku bese rec i re¢ se otelotvorila, . .<, po¢etak je Jo-
vanovog Jevandelja, sto znadi da je struktura jezika posto-
jala pre ¢oveka, ali da je covek oziveo jezik. Za gnostika, Co-
vek je treéi element u trijadi boZzanskih tvorevina; 1) Re¢ Lo-
gos 2) Duh Tvorac (Mi-Demiurg ili osnovna materija kultu-
re) i 3) Covek (Anthropos). »Bog ne pravi’ Coveka, ve¢ ga
prouzrokuje kao androgeni stvaralacki princip i stvara ga
na takav nacin da on ustvari predstavlja emanaciju njego-
ve sopstvene supstancije; on nije nacdinjen od gline; on je je-
dino Zivot i Svetlost; slicnost’ nije simbolickog karaktera,
vec se radi o potpunoj identiénosti oblika. Stoga, u samom
sebi, bog posmatra 1 voli sopstveno adekvatno otelotvore-
nje. . .«! Ustvaribog jeste struktura sveta; takvo stanje ne
zahteva veru, ve¢ razumevanje. U gnostickoj kosmologiji,
mikrokosmos odrazava makrokosmos: stoga je covek u od-
nosu na svoju kulturu, svoj jezik i svoje potomstvo isto sto
je bog u odnosu na ¢oveka. Spoznaja boga proizlazi jedino
ifo analogije i dedukcije, bog ujedinjujuéa snaga ko stoji iza

a.

Gnosti¢ka teorija ima uglavnom dva izvora: herme-
ticke discipline koje su se hiljadama godina prenosile taj-
nim putem, i tekstove koji su vremenom preuzeti od ranog
hris¢anskog gnosticizma. U jednom od najznatajnijih pre-
hris¢anskih tekstova helenistickog Egipta, Poimandrima
mitskog svedtenike Hermesa Trismegista, opisuje se kako
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je Prvi Covek ba¢en u Prirodu da bi ostvario Svetlost ili ot-
krovenje. Ovaj sloZeni silazak-uspenje opisan je kao sled
progresivnih oduzimanja koji ostavljaju pravo Ja =golos,
»slobodno= da se nanovo poistoveti s Bogome*. Ovde nala-
zimo pravi skriveni razlog drevne zabrane idola i drugih li-
kovnih obli¢ja. »Slika« jeste simbol Tame nasuprot Svetlos-
ti, osnova iluzije. Slike zamracuju izravni odnos coveka sa
pravim razumevanjem prirode. »Progresivna oduzimanjae«
ega koja vode do ogoljenosti Ja direktno su analogni slici
ogoljavanja Neveste kod Duhcampa. Obe ove stvari pred-
stavljaju kulturnu eroziju strukture jezika koja je otelotvo-
rena u mitu i umetnosti. Gnostik ovako oznacava taj pro-
ces: =skidati odecu« i pomerati cvoroves.

Vodi se i svesna i nesvesna borba da bi se duh oslo-
bodio od sebi¢ne opé&injenosti ikonickim predmetima, kao
sto se)istiée u jednoj od beleski uz La Boite Verte (Zelenu
Teutiju):

=Uspostaviti drustvo ¢ifi pojedinac treba da placa
vazduh koji dise (brojaci za vazduh). Zatvor i razredeni vaz-
duh, u sludaju neplacanja, jednostavno gusenje u slucaju
potrebe (ukidanje vazduhal[. . .] ukoliko (7] obi¢na cigla mo-
Ze zasiliti ¢vor [.. [ {to be tired of [.. [<*

U tom smislu, »vazduh« ukazuje na alhemijski VAZ-
DUH koji se raspada u procesu disanja i na taj nacin stvara
alhemijsku VATRU. Kultura ili Gaz d’ Eclaizage (Plin za Os-
vetlenje) predstavlja spoj VAZDUHA i VATRE. VAZDUH
sam po sebi predstavlja inteligenciju ili racionalnu misao,
iako je nezavistan od NAS ili Otac SVIH STVARI Jedna bi
cigla mogla da »zasiti &vore s obzirom da je taj svakodnevni
predmet izraden na osnovu ZEMLIJE, VAZDUHA, VATRE 1
VODE, a istovremeno nas &titi od prirodnih elemenata. Ka-
ko bilo, cigla je umetnost adekvatno izvedena IZ ETERA
(Ready-made), u druétvu koje je regulisano gnozom.

Jednom kada to dostigne stupanj opsteljudskog zna-
nja, tek tada ée biti priznata vaznosi VAZDUHA u sastavu
alhemijske VATRE, koja, iznad ETERA, zauzima drugo
mesto po vaZnosti medu elementime koji su pimordijalni
za organizaciju kulture. Na osnovu toga, Duchamp postav-
lja filozofsko pitanje: ako je dato ono &ime se moze prodreti
u strukturu ljudske realnosti, da li bi se drustvo moglo za-
dovoljiti fundamentalnim principima zivota, ili pak dosada
prouzrokuje neotoljivu Zed za misterijom, 5to je zamah evo-
lucije kulture lifene gnose, jednom recju, drustva kao sto je
nase?

Zelja da se Zivi moralno opravdanim Zivotom, koja se
susrece u platonizmu i hriséanstvu, u potpunosti je strana
gnosticizmu. Pojam dobra implicira da za svaku aktivnost
postoji jedan put bolji od drugih. Medutim, za gnostika,
»gledati ka bogu« zadovoljava sve varijante vrlina, sve oba-
veze i iskusenja koji od Zivota ¢ine takvu borbu za osobu sa
uobi¢ajenim religioznim uverenjima. On s velikim nepove-
renjem gleda na relativisticke sukobe koje podrzavaju ljudi
s moralnom sveséu o iskugenju. Sto se ti¢e gnostika, on ili
svojoj psihi daje slobodu da se prepusti Zeljama tela, ili ri-
gorozno odbacuje sve, ¢ak i zadovoljstvo zbog odupiranja
prepustanja. On gleda na te borbe duse kao na igru koju
odreduju providna pravila. On radije bira da princip nega-
cije pretvori u veoma uceni nihilizam, u praksis ili pro-
gram zivota.

Ako se uzmu u obzir zahtevi Istine, gnostik moze se-
bi dopustiti da bude ravnodusan prema postupcima, i navi-
kama profanog drustva. On je =prirodno spasen« samim
tim Sto se njegov bog manifestuje jedino kroz prirodno us-
trojstvo. S tom idejom, gnosticki vernik moze preskociti one
skosmickih okvirae, koji su manifestacije materijalnih i psi-
holoskih starudija, da bi stremio ka opstenju s jednim ne-
uhvatljivim bogom ¢ija sama pneuma odaje apsolutnu di-
menziju neutralnosti. Za gnostika, ljudski zakon jeste odraz
ljudskih prioriteta; onaj koji se implicitno povinuje takvom
zakonu odrice se svoga Bica i svoje Slobodne Volje: -Ovde,
s onu stranu jednostavne ravnodusnosti ‘subjektivistickog’
argumenta i dalje od privilegije slobode koja se zadovolja-
va dopustanjem, nalazimo objektivnu metafizicku priviac-
nost u odbacivanju postovanja svih objektivnih normi, a sa-
mim tim i motiv da ih otvoreno prekrsimo.<* U takvom slo-
bodarstvu kao da postoji jedna moralna prinuda, jedna
obaveza, prema Hansu Jonasu, da se iscrpe sile prirode i
konvencije Goveka. U ovoj inverziji, moZemo videti kako
pretedu satanizma i, tako i opravdanje faustovskog mita
savremene tehnologije.

Stavise; ovde nalazimo ono &me bismo sasvim real-
no mogli objasniti Duchampovu deklarisanu nameru da
radi — svaki oblik umetnosti i da, na kraju, prevazide sve
dopuétene uzore u tabuisanim Roto-Reljefima i drugim iz-
vorima mehanizacije i vremena. Posmatrano u svetlu izu-
zetne Duchampove autodiscipline, to bi moglo opravdati
njegove erotske i alkoholisane ekscese tokom njegovih
prvih godina u Sjedinjenim Drzavama, a da ne govorimo o
Schwartzovom deplasiranom insistiranju na umetnikovim
komentarima o incestu jer, iako mogu podrazumevati ro-
doskrvnu vezu a i komentari mnogo verovatnije pripadaju
okultnom jeziku, razradi jedne slabo strukturirane magije,
pripadaju umetnosti.

Pod prezir gnostika podpada jo5 jedan vid ponasanja
koga Duchamp naziva =estetikom ravnodusnostis, a koji se
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obi¢no ozna¢ava kao asketizam ili =sloboda putem apstini-
ranjas. Veoma skroman nacin Zivota i ishrane koji je Duc-
hamp prihvatio poslednjih gedina svog Zivota, njegov pre-
zir prema posedovaniju i pravljenju umetnosti radi profita,
pruzaju nam primer odbijanja koje je sebi nametnuo i koje
je bez ekvivalenta u savremenoj umetnosti. Ovim ne poku-
savamo da postavimo Duchampa za uzor vrline; oni koji su
ga dobro poznavali znaju vise o tome. Mozda bi se u tolikoj
strogosti mogla videti jedna perverzna forma raskalasnos-
ti, da ne sadrzi element koji je od najveceg znacaja za her-
metizam. Gnosticizam uniStava Zudnju za lepotom i potre-
bu za okruzivanjem spovriinama« i opsenama. Ravnodus-
nost koja proizlazi iz takve postavke potice od veceg ucesca
u principima ravnoteze i uravnotezenog ustrojstva, a to je
sustina gnose. Za gnostika, »Sve neznalice su 'Egipcani', a
Egipat ostaje simbol ovog sveta, sfera neznanja i perver-
znih ideala. Sasvim bi bilo moguée da se osoba nadarena
savrienom prodornoscu »zaodene u tugu svetovas i posta-
ne, u vitalnim organima svoga tela, i sama »Egipcanine.

Na jos fundamentalnijem nivou, Duchampov put je
klasi¢no hermetican, zapecacen kao u hebrejskoj formuli
Yod-He-Shin-Vau-He, koja izaziva opsenu. Ova formula vu-
¢e svoje poreklo uz znacenja koje je osnova Tetragrai>ma-
tona, Yod-He-Vau-He. Znak iz ¢etiri dela analogan je tan-
trickoj Mandali ili gnostickom Quaterniu. U judejskoj tradi-
ciji, Tetragrammaton predstavlja volju boga koja se izraza-
va kroz sRec« (Logos). U odredenom kontekstu, srednje slo-
vo iz Yod-He-Shin-Vau-He ima znacenje involucije i Zrtvene
mafterijalizacije i stoga predstavlja Zivi nesavrSeni primer
sHecis.

Arhetipski put liéne Zrtve i iskupljenja glavna. je te-
ma hridcanske eshatologije. Ovde bi bilo nuzno prisetiti se
jedne saljive fotografije iz 1924. na kojoj su — Duchampova
kosa i lice prekriveni sapunicom. Kosa ima oblik dva de-
monska roga. Na prvi pogled, to je samo jedna Ducham-
povska Sala. Medutim, za upucene, ona ukazuje na intimnu
vezu izmedu rastvarajuceg svojstva sapuna i vode i davolo-
vog delovanja u petnaestoj Arkani Tarota gde se takode ko-
risti VODA da bi se rastvorila infrastruktura drustva. Duc-
hamp je skupio Sake da bi simbolizovao hebrejsko slovo
Kaph. Jedno od duplih slova Kaph ukazuje na par suprot-
nosti, hogatstvo i siromastvo; odatle i njegova upotreba na
fotografije u La Rouletie de Monte-Carlo. Svi poslovi koji se
poduzimaju pod dejstvom Shina jesu didaktiéni i moralno
dvosmisleni za nas, dok za gnostika i ne postoji izbor, jer
moralnost ne igra nikakvu ulogu.

Poslednjih godina, Duchamp govori o sebi kao ono-
me koji »die«. Ovo se specifiéno vezuje za grcku Pneumu
ili sanskritsku Pnonu, »sveti dah« ili duh koji se manifestu-
je kroz inteligenciju. Njegovo hebrejsko ime je Ruach, veza-
no za Arkanu -idiota« u Tarotu. U ezoteriénom smislu, »di-
sati« znac¢i nemanifestovati se ili »nisfa nisam uradio u po-
slednje vreme« — ako s€ radi o umetnickoj ili magijskoj
praksi. Za jednog penzionisanog umentika i sporadicog ig-
raéa Saha, ovde ima taman toliko samococrnjivanja i duha
da bi se preko toga moglo preci kao preko posledice bezo-
pasne dobrodusnosti. U svom uvodu za beleske uz La Boite
Verte (Zelenu kutiju), Duchamp aludira na samog sebe (ia-
ko nikada eksplicitno) kao =disto dete nikla i platine« koje
treba da dominira na pulu Zira-Paris« (pravac kretanja

savremene umetnosti). »Cisto dete« jeste retka, nevina inte-
ligencija koja mo#e primiti »Re¢«. S metalima, nastavlja da
opisuje sebe putem nauke o brojevima: platina ima veliku
vrednost i 1igi na srebro, jedan od planetarnih metala, kao i
Zenski element povezan s Mesecom. Njegov je broj 9 iz de-
vete Arkane Tarota, Pustinjak. Nikl, s druge strane, Stiti
gvozde od dejstva vode. Stoga, ako se prisetimo da su noge
Drobilice za Cokoladu u Velikom Staklu bile »niklovanes,
Duchamp se svesno upuéta u erotske zelje koje opsedaju
svakog umetnika, poéto svakog umetnika intrigira karak-
ter gvozda, petog planetarnog metala. Pentagram i peta
Arkana Tarota takode simbolizuju nacine na koje se moze
izbedl »Zakon Cetvorkes, ciklus manifestacija.

U gnosticizmu i alhemiji postoji duboka nit svesti o
inherenciji androgenog ustrojstva Sveta, Ako sjedinjavanje
suprotnosti predstavlja tajnu alhemije i umetnosti, onda
Duchampova poza kao Rose Sélavy ima veze sa njegovom
ulogom proroka. Rose Selavy jeste maska bratstva Rose-
-Croix (treba podsetiti da je veliki Duchampov prijatelj i
mecena, Walter Conrad Arensberg, bio veoma predani ro-
zenkrojcer). Ruza (Zensko) i krst (musko) jesu mocno seksu-
alni simboli. Oni zajedno predstavljaju tajnu smrti i rege-
neracije. Ruza pripada malom broju cvetova koji se nado-
mak smrti otvaraju i pokazuju svoju krunicu. Geometrija
koja stoji u osnovi Krsta nalika je na Mandalu Quaternai-
ra. Posto dovrsi svoj ciklus, Krst se sklapa u crnu kocku (8to
je oblik na koji je ¢esto ukazivala umetnost Sezdesetih godi-
na). Kako je sam umetnik naznacio, Rrose je jednostavan
anagram eros-a ili putene ljubavi. Duchampova igra reci
»eros c'est la vie«, kada se poveze sa RBuzom i Krstom , po-
staje dvostruka igra reci. Prvo znacenje izrazava ideal ro-
zenkrojcera, mistiéno spajanje Svetlosti (ljubav i istina) i Zi-
vota (izrazenog kroz krake i centar krsta). Medutim, u svo-
joj jednacini, Duchamp je stavio eros na mesto spiritualnih
emanacija Agape. Stoga je sublimirani eros u sustini uzrok
progresivniog raspadanja kulture i Zivota. Ovde bi vredelo

4. Jonas, op. cit., str. 273.

5. MoZe se razmisljati i o
mnogo ezotericnijem zna-
cenju poloZaja Neveste iz-
nad Mehanizma Neienja.
Prema nekim dosta oprav-
danim pretpostavkama,
karte Tarota predstavijaju
drevni nacin odredivanja
vremene, tj. kalendar. Od-
redenim rasporedom ka-
rata godina se stabilizuje
u obrascu od trinaest me-
secl zasnovanog na men-
strualnom ciklusu Zene. U
ovoj se interpretaciji godi-
na odreduje na osnovu rit-
mova ljudske periodiénos-
ti. Pandan fome moZe se
naéi u musikoj interpreta-
ciji Tarota, koja nam omo-
guéuje da objasnimo peri-
ode uspona i opadanja ve-
likih cikluse istorijskih ci-
vilizacija. Analogno tome,
nalazimo u Kabali sledeéu
simbolicku figuru:
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Malo dalje, Tetragramma-
ton [Yod-He-Vau-He] defi-
nige ludsko posiojanje i
sposobnost covekae da
stvara u skladu sa zakoni-
ma prirede. Gornja for-
mula (Aleph-He-Yod-He}
lici na Tetragrammaton
po tome Sto odrazava Bo-
2anski Red i sile prirode.
Sioga je Duchampova za-
misap u Velikom Staklu
prevashodno celokupnost
kabalisti¢kih odnosa koji
se mogu naéi u svakoj di-
ahroniénoj kulturl. Zen-
sko polje predstavlja pri-
rodu, obuhvatajuci i priro-
du i coveka, koji stalno iz-
rabljuje lulturne vrednos-
ti; ispod toga mnalazimo
mehanizme kulture koji-
ma dominira muskarac,
kojl su nesialni i u opas-
nosti da se raspadnu, Ide-
al hermeticara je da na ta-
kav nadin potpomogne in-
verziju polja da se sama
kuliura stabilizuje na os-
novu Sinhroni¢nih biolos-
kih ritmova Zene. To bi
omoguéilo prirodi da
nade mesfo dole kao pro-
dugetak lkulture, Tako
musko Bozanstvo deluje u
skladu sa materinskom
drusivenom sirukiurom,
strukturom utemeljenom
na saznanju da je to Zivet
unufar odrednica prirod-
nog zakona,



podsetiti se jo§ jednog parcijalnog homonima, izraza koji je
ponudio Robert Lebel: arroser (zalivati), 5to znaci kvasiii,
natapati, ili, u zargonu, mokriti. Ponovo se pojavljuje VO-
DA, alhemijski agens, da bi nas podsetila da se nista ne
moZe preduzeti protiv impulsa ¢ovecanstva.

CILJ VELIKOG STAKLA

okom leta 1912, godine, Duchamp je poceo da pripre-

ma Veliko Staklo, zami3ljeno kao sistem za predskazi-

vanje, Namera mu je bila da nacini hroniku svih defi-
nitivnih stadijuma umetnosti. U tom trenutku, najverovat-
nije je ve¢ razumeo skoro sve pokrete nepredmetne umet-
nosti 1 njene glavne fizic¢ke razvojne odrednice. Kao ovejali
hermeticar, umetnik je pripremanje Stakla obavio velom
dvosmislenosti da bi mu prikrio znacenje. Najpoznatija je
bila ideja da Staklo predstavlja neuzvraCenu savremenu
seksualnost i mehaniéku seksualnost. Na indirektan nacin,
ove dve teme imaju svoje mesto u Staklu i Duchamp se ni-
kada nije zamarao da ispravi kriti¢are bujne maste. Cilj
svakog iskusnog hermeti¢ara nije da laze, ve¢ da svoje po-
ruke obavije velom tema koje su toliko maglovite ili toliko
univerzalne da moguénost stvarnog indentiteta nije nikada
otigledna publici.

Dvodelna struktura Stakla potvrduje najznacajniju
zakonitost okultizma: u Smaragdnim Tablicama Hermesa
Trismegista &itamo, »ono $to je dole nalik je (NE JEDNAKO
SA) na ono sto je gore, a ono sto je gore je nalik na ono $to
je dole da bi se obezbedilo ovekovedenfe ¢uda Jedinstvene
Stvari-. Ovaj se aksiom odraZava u razdvajanjima koja je
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sadrZi liniju horizonta medu tri dela Hladnjaka sa Krilcima
naznaCenog staklenim prugama. Na simboli¢an naéin,
ovaj sredisnji deo omoguéuje hermafroditsko povezivanje
muskog i Zenskog polja: to se u hermetickim sistemima na-
znacava kao jedinstvo gore i razdvajanje dole. Unutar Stak-
la ovo razdvajanje svojstava jeste istovremeno i relativno i
apsolutno. Na nivou umetnicke izvedbe, razdvajanje impli-
cira sve diskretne psiholoske i istorijske mehanizme, na ko-
jima se zasniva umetnost: jedinstvo, u domenu Neveste
predstavlja ujedinjenu logiku prirode. Njena antiteza je
»Svet Oblika«, 5to ¢e reci Odiseja Nezenja. Na nivou duhov-
nog ishoda, sjedinjenje Neveste sa Nezenjom predstavlja
savrseno kulfurno jedinstvo — cilj gnosticizma.®/

Da bi se Duchampov magnum opus sagledao iz najsi-
re mogucde perspektive, bilo bi dobro ponovo dati njegovu
poruku kroz jedan opis preuzet iz tantrickog budizma. U
biti, on ilustruje koliko su nase percepcije Sveta ispunjene
verom, ali nase neproverene interpretacije ovih percepcija
mogu nas odvuci na krivu stranu:

Na veoma slican nacin, donja polovina »Stakla«
predstavlja iluzionisticku verziju gornje polovine; medu-
tim, i to je sloZenije no 5to izgleda. Godine 1959., umetnik je
dovrsio mali crtez perom Velikog Stakla. U gornjem delu
su valovite planine, ovlas izvucene olovkom; tatno ispod
njih, sasvim desno, Duchamp je nacrtao telefonski stub.
Naslov crieZa je Cols alités (Planine u krevetu). Pomocu ti-
pi¢ne igre re¢i ukazuje na krajnju neutralizaciju umetnosti
drippings realizovani sa platnom na podu i horizontalnim
kao Bozanstvo. Posto predstavlja stapanje od 1 do 0, Kether
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Kalko citati Veliko staklo

Duchamp naznaé¢io unutar naslova dela koji se pojavijuje
na nali¢ju Drobilice za Cokoladu: LA MARIEE MISE A NU
PAR / SES CELIBATAIRES MEME /MARCEL DUCHAMP/
1915-1923 /— inachevé / — cassé 1931 /—réparé 1936.« (Ne-
vesta koju su ogoleli/ njeni NeZenje, bas /Marcel Duchamp
/1915 — 1923 /nedovr$eno/ — slomljeno 1931/ — poprav-
ljeno 1936).

Poruka Stakla sadrzana je u potpunosti u brojtanoj
vrednosti naslova. Zbir slova do prvog prekida, La mariee
mise & nu par, jeste osamnaest. U drugoj celini, ses céliba-
tai-res, méme, zbir je devetnaest. Osamnaest odrazava
osamnaest Arkana Tarota, Mesec, koji vlada razdobljem
potpunog unistenja. S obzirom da Mesec pripada domenu
?enskog 1 da ima vlast nad moc¢ima VODE, Duchamp ovu
Arkanu vezuje na Nevestu. S druge strane, devetnaest pre-
tstavlja sam potetak fizicke regeneracije kroz musko Sun-
ce. Ako su NeZenje uzrok svih teSkoca, oni ¢e takode pomo-
¢i da se one otklone. Re¢ méme koja je dodata na kraju na-
slova i koja je na prvi pogled suviSna moze znaciti indentic-
no, par, oni sami ili je to mozda, kako to sugerise Ulf Linde,
igra reci u kojoj se Méme pretvara u m’aime (voli me). To u
stvari ukazuje da ono 5to se de3ava u sferi Neveste biva po-
novljeno od strane Mehanizama NeZenja, §to je tacno. Rec
méme takode sadrzi etiri slova koja su u stvari dva para,
sto nas moze navesti da se prisetimo musko-Zenskog po-
navljanja koje se moZe nac¢i u hebrejskim slovima Tetra-
gammatona. Kao kognitivni princip, méme >upotpunjuje«
Nezenje, dopunjujuéi njihov broj, petnaest, ili Klju¢ Demo-
na, do devetnaest i iskupljenja. Ve¢ smo spominjali Duc-
hampov afinitet prema broju 8. Devet ne dostize 10, savrie-
ni broj; posto predstavlja prenatalno doba covek, takode
odrazava i njegovu smrtnost. Dalje, cbuhvata mo¢i razuma
u Vazduhu, hermetiénom elementu. U gnosticizmu i Taro-
tu, horizont i okean dve su kljucne reci vezane za broj 9.
Okean predstavlja haos, nejedinstvo i suprotstavljene ele-
mente, dok horizont igra ulogu beskrajne granice koja raz-
dvaja haos od jedinstva neba (videti Handmade Stereopti-
con Slides koje je umetnik nacinio 1918-1919). Stoga, Staklo

ujedno definiSe i bi¢e i nebice, i sopstvo i promenljivost.
Ova prvobitna manifestacija dopunjena je sa dva druga
clana, od kojih je jedan pozitivan, a drugi negativan, i sve
to zajedno tvori Vrhunsku Trijadu. Ovo glavno trojstvo dva
puta se odraZava u dvema inverznim trijadama i najzad se
manifestuje u sephiri nazvanoj Malkuth. Desno od Kethe-
ra, nalazi se Chocmah ili Mudrost, pozitivha manifestacija

Zamislite beskrajni okean u kome je bezbroj bocica.
Svaka je bocica napunjena vodom iz tog okeana i svaka
je sacinjena od malterije koja se zgusnjava ili rastvara,
veé prema okolnostima. Pod odredenim povolinim okol-
nostima, ona se potpuno rastapa, tako da je nemoguce
razlikovati vodu koju sadrzi od ostale vode okeana. Ni-
jedna kap vode ne prestaje da postoji; jedino sto nestaje
je privid razdvofenosti. U ovoj analogifi, voda u svakoj
bocici predstavija takozvanu individuu, a bocica koja
ocvrscuje ili se rastvara simbolizufe njene mentalne i fi-
zicke karakteristilte — razvoj koji se rada iz Avidhye i
biva podrian snagom Karme ili kauzalnoséu. Jednom
kada se taj razvoj raspline, »razdvojeni= indentites bica
prestaje. Ova je analogija tacna, ukoliko prihvatimo dve
ograde: 1] s obzirom da bocice imaju samo iluzorno po-
stojanje, voda koja je unutra i spolja nikada nije stvarno
bila razdvojena, 2) »okean« je ustvari duh, jedna nema-
terifa slobodna od prostorno-vremenskih dimenzija,
kod koje | najmanji deo obuhvata celinu; stoga, voda iz
svake bocice nije deo okeana [ . .] ona jeste okean. Kada
postavimo ove dve ograde, moZemo reci da je Nirvana
stanje kofe dostiZze voda u bocicamea u trenutku njihovog
rastapanja.®).

iluzije Sopstva otelotvorena u promeni i stalnosti. Levo od
Chocmaha nalazi se Binah (Shvatanje), negacija Sopstva i
staza bolnog poimanja. Zbog svog stvaralactkog svojstva,
Vrhunska Trijada oznacava se kao Svet Emanacija.
Odmabh ispod, nalazi se Svet Stvorenja u kome susre-
éemo prvu aktivnu sephiru, Chesed (Milost i Milosrde) koja

8. Blofeld, John, The Tantric
Mysticism of Tibet E.P.
Dutton & Co., New York,

1970, str, 58,

. Schwarlz, Arturo,
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Complete Works of Mar-
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polozajem materijala u Process Artu). Ali, na jos dublji na-
¢in, umetnik dolazi do ideje da je jedino ljudski mozak (oz-
nacen telefonskim stubom) u stanju da postavlja kulturne
distinkcije koje dodiruju umetnost, ali one, zbog neizbeznih
posledica kauzalnosti, vode do fuzije izmedu prirode i
umetnickih stremljenja. Uzgred, mozemo napomenuti da
intelektualno poimanje iluzornog karaktera ovih razlika —
ionako zasluznih za gradnju &itave kulture — ne implicira
automatsko postizanje Nirvane. Ona se dostize samo pot-
punom integracijom percepcije, iz koje sledi da jasna per-
cepcija postaje konstantna funkcija duha.

Kada Duchamp, u svojim beleSkama, opisuje Staklo
kao »Poljoprivrednu Masinu= ili »Aparat |[..] instrument
kulture«, on ukazuje na jednu od najbitnijih odlika herme-
ticke VATRE. U alhemijskom smislu, VATRA predstavlja
element koji je najmanje svet. On oznac¢ava stalno prilago-
davanje paznje u odnosu na suprotstavljene sile koje ¢ine
Zivot moguéim. Kao §to su ukazali Claude Lévi—Strauss i
Emile Durkheim, sveto predstavlja deo onoga §to je najbit-
nije za prosperitet kulture, ali istovremeno i neumitno za-
mrieno. Permanentno razlu¢ivanje prirodnih dihotomija
(zivot i smrt, izobilje i glad, toplota i hladnoéa, itd.) pred-
stavlja onaj aspekt svetog koji uvek mora doziveti pojmov-
no, ako ne i fizicko izmirenje.

S druge strane, postoji ETAR koji zahteva da se dode
do savrSene svesti o kulturi kao mitskom sistemu par exel-
lence. Stoga, nema pisanja, javne umetnosti, komercijalnog
poduhvata ili aktivnosti koji ne bi nosili podsvesno znace-
nje svetog dostignuéa. U idealnim uslovima, jedna bi kultu-
ra mogla postojati sa ovom neokrnjenom sves¢u. Svaki od-
nos postaje simboli¢ni &in religioznog izraza, znak jedne
mnoge dublje celine svetih istina. Hopi Indijanci pokazuju
takvu svest i u najsvakodnevnijim postupcima. Svaki ETAR
pokrecée jednu logiku koja se difiniSe na dva stupnja: prvo,
prepoznavanje i izazivanje odredene svete istine povezane
sa nepromenljivim poretkom Svemira; drugo, stalno uskla-
divanje ovog prepoznavanja putem delatnosti koje su u ve-
zi s prirodom. Stoga, radanje, agronomija, pecenje hleba,
zemljoradnja, proizvodnja vina spadaju u delatnosti svete
prirode; na isti naéin kao i sveti mit, one potvrduju simbio-
zu ljudskog impulsa (Yod) udruzenu sa oplodujuéim impul-
som prirode (drugi (Yod). Ova dva Yod upotpunjuju dva He
materijalizacije. Na hebrejskom, ovo jedinstvo [Achad) izra-
#eno je trojstvom sjedinjenim u jedno: YHVH — Elohainu —
YHVH, gde je Elohainu materijalna manifestacija Bozan-
stva, &to ée reéi da ono sto treba biti jeste. Duchamp aludi-
ra na ovaj fundamentalni ciklus. Njegovo -kaSnjenje u
staklu« jeste jednostavno period vremena izmedu prikazi-
vanja prirodne sudbine koja ¢e zadesiti nepredmetnu
umetnost i njenog neumitnog ostvarenja koje ce izvesti
umetnici buduénosti. Isto tako i zemljoradnik sadi seme da
bi ono bilo poZnjeo, ukoliko se ne ispre¢i neka prirodna ka-
tastrofa.

KABALISTICKO DRVO ZIVOTA

azlozili smo i analizirali naslov Stakla a Duchamp je
R priznao da ideja da se znadenje uklopi u naslov poti-

¢e od zvrcke Raymonda Roussela.”). Sto je jos znacaj-
nije, umetnik je ¢esto komentarisao neverovatnu ostroum-
nost ovog cudnog romansijera i uticaj koji je imao na njega
Rousselov roman Impressions d’Afrique (1910). Nekoliko
aspekata Rousselove tehnike odaju njegovu bliskost sa
mislju Marcela Duchampa. Jedan od njih jeste beskrajni
sled razradenih i izmeSanih igri re¢i. Rousselova dela po-
kazuju tendenciju za mistifikacijom, za kojom sledi objas-
njenje. Naravno, ideja klju¢a je bitna za Citavu Duchampo-
vu kasniju umetnost. Medutim, najociglednija slicnost mo-
Ze se naci u izvanrednom lakrdijastvu i strukturiranom lu-
dilu Rousselovih zamisli. Na primer, kod pisca Impressions
d’Afrique nalazimo opis jedne neobiéne masine. Osam ili
devet stranica posveéene su nekoj vrsti mehanickog razbo-
ja za tkanje koji se, 5to se ti¢e antropomorfnih detalja, ne
razlikuje od ustrojstva Nezenja u Velikom Staklu. Simpto-
matiéno, Rousselova masina kao da proizvodi slike koje se
tkaju bez covekovog utesca.

Ostaje da mehanizmi Masine Nezenja i njihovi me-
dusobni odnosi prvenstveno predstavljaju interpretaciju
kabalistickog Drveta Zivota (ili specifiénije u ovom kontek-
stu »Drveta, Saznanja<), u smislu u kome opisuje evoluciju
umetnosti. Sephire Drveta i njihovi putevi dopunjeni su sli-
kama koje su preuzete iz Arkana Tarota. Ova smesa simbo-
la jedan je od glavnih ¢inilaca koji doprinose zbunjivanju
svakog koji nije upoznat s internom strukturom okultne fi-
lozofije. 3

Ne bi bilo na odmet ukratko se osvrnuti na Drvo Zi-
vota. Ova veoma varljiva struktura zauzima centralno mes-
to u judejskoj hermetickoj tradiciji. Tokom poslednjih hilja-
du godina, napisane su na stotine knjige i naslikane na sto-
tine figura na osnovu ove sheme za koju se smatra da
obuhvata sve strukture i stupnjeve ljudskog postojanja.
Ova, se spoznaja naziva »nepisanom Kabalome. Sistem sep-
hirotha [sephira u jednini) zasnovan je na prvobitnoj, an-
droginoj manifestaciji, koja se naziva Kether. Kether pred-
stavlja najvisu kosmicku apstrakciju, Jedinstvenu Svetlost,
ili ono &to bi se u hriséanskoj terminologiji moglo oznaditi
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odrazava Zelju za saznanjem u Chocmahu. Smatra se da je
Chesed o¢inski 1 poseduje autoritet. Levo od Cheseda nala-
zi se Geburah (Strogost 1 Snaga), koja svoju istrajnost crpe
iz Binaha koji se nalazi ispod. Kao sto Kether sjedinjuje
osobine Binaha i Chocmaha, Tiphereth (Lepota i Sklad) sje-
dinjuje Chesed i Geburah na takav nacin da oni bivaju ne-
utralisani (proces neutralizacije implicira da se odredene
osobine pozajmljuju od dva ili vide izvora koji su medusob-
no povezani, tako da sinteticki rezultat zamenjuje prvobit-
ni; neutralizacija je sustina oznacujuce promene, s obzirom
da se javlja u drugom uoblicavanju svih semiotickih siste-
ma: takav je takode i mehanizam hegelovske sinteze).

Drugi odraz Vrhunske Trijade naziva se Svet Oblika,
stoga 5to se odnosi na isklju¢ivo formalne manifestacije
svih sistema. Netzah predstavlja napredovanje Pobede nad
stabilnoséu i savrsenoscu Tiphereta. S desne strane stoji
Hod (Slava i Mir), glasnik Zivota bez kretanja, 5to je privid-
na kontradikcija. Njihova sinteza u Sephiri Yesod (Osnova)
je privremena stoga Sto oznacava stabilnost u promeni.
Tacno ispod Yesoda stoji Malkuth (Vladavina), Svet Pred-
meta ili Relativne Stvarnosti. Cisti materijalizam se najzad
dostiZe kroz Malkuth.

Deset Sephirotha predstavljeni su kao porodica u pet
delova koji su razdvojeni na viSe i nize stupnjeve.

Macroprozopos (I) Kether (1) — ViSe Dvopolne Bice
(II) Shocmah (2) — Otac
(I1I) Binah (3) — Majka

Microprozopos (IV) Chesed (4), Geburah (5), Tipherth (6),
Netzah (7), Hod (8), Yesod (9), — Deca Mak-
rozoposa i Nizeg Dvopolnog Bica
(V) Malkuth (10) — Nevesta Mikroprozopo-
sa.

Ova osnovna struktura dalje je podeljena na Cetiri
Drveta ili razlicitih Sefiroti¢kih Svetova, ¢iji su nazivi Acilu-
ticki Svet, Brijaticki Svet, Jecirati¢ki Svet i, na kraju, Asija-
icki Svet. Mi sada zivimo kraj, dovrienje deset sfera Asijaié-
kog Sveta. Naizgled, ova &etiri sveta koji su odredeni odoz-
go predstavljaju prelazak sa potpune integracije i implicit-
nog verovanija u jedno jedino kabalistic¢ko bozanstvo, koje
je izbor svih zemaljskih struktura, na najve¢e moguce is-
crpljenje svih duhovnih vrednosti iz kojeg proizlazi apso-
lutni materijalizam. Cetiri Sefiroti¢ka Sveta definidu stabil-
nost jedne kulture u bilo kom trenutku njenog razvoja. Sto
vise mitske strukture jedne kulture vise pribliZzava potpu-
noj spoznaji sebe 3to se tice prirode opravdanosti sopstve-
nih verovanja. U teoretskom smislu, savrseno saznanje op-
ravdava potpunu liénu slobodu. Dobra dela, religiozne do-
ktrine i postovanje zakona oznagavaju stanja koja su inferi-
orna u odnosu na savrieno saznanje. U jednom od tri veli-
ka dela kabalisticke tradicije, Sepher ha Zoharu, govori se
o odedi, ili logickim pravilima i aluzijama, koje mozZe videti
svako ko &ita Kabalu. Naravno, duhovno poimanje prikri-
venog udenja ima mnogo vise smisla od odece. Do njega vo-
de dva puta, bilo intelektualna istrajnost temperirana od-
govarajuéim mentalnim stavom, bilo putem gorenavede-
nog koncepta o krajnjem samounistenju Sefiroti¢kih Sveto-
va. Stoga kabalistiCka, Nevesta predstavija potpuni materi-
jalizam, izrastao na postepenom propadanju svih postoje-
¢ih mitologkih struktura koje obezbeduju koherentnost kul-
ture. »Ogoleti Nevestu« oznacava postepeni prelaz na ma-
terijalizam. Ovo sa svoje strane primorava na traumaticno
prihvatanje mita kao neophodnog sastavnog dela kulture.
Postavke da nijedna kultura ne moze postojati bez mitova
ostaje okosnica svake hermeticke filozofije; dosledno tome,
poruka Kabale i gnosti¢ke misli jeste poimanje kontinuite-
ta koji postoji izmedu ljudskog saznanja i svega sto stvara
priroda.

Sa stanovista gnosticko-kabalisticke tradicije, po-
slednje faze Acilutickog sveta odigrale su u nasoj civilizaci-
ji najverovatnije u 12. ili 13. veku nove ere. Brijaticki svet, ili
Svet Lepote dostigao je svoj vrhunac u renesansa i nastavio
je u malo izmenjenoj formi do 16. veka. Jecirati¢ki Svet, ili
Svet Oblika, nastao je u 15. veku i sada je u fazi nestajanja.
Svet Materijalizacije, Assiah, nastao je pocetkom 19. veka i
nastavlja se u najem. Osma Sfera Assiaha, Kokab, pod uti-
cajem je Merkura i odreduje poslednje etape figurativne
umetnosti u kubizmu (to moze delimiéno objasniti simboli-
ku Duchampove slike koja datira iz maja 1912. godine, Le
Roi et la Reine Entourés de Nus Vites (Kralj i kraljica okru-
Zeni brzim golaéima (igra reci); tu se moZe videti kako smi-
calice Merkura tesno okruzuju pozitivne i negativne alhe-
mijske sile (Kralja i Kraljicu) modernisticke umetnosti.’)

Postoje znaéajna prelamanja izmedu Sefirotickih
Svetova i njihovih Sfera. Pojava svake snovee« ili avangar-
dne tendencije od kulturnog je znacaja. Ona implicira, za
kabalistu, jednu kasniju materijalizaciju, tj. priblizavanje
potpunom razgoliéenju Microprozoposove Neveste. Veliko
Staklo specifiéno rezimira devetu Sveru Assiaha, Levanah
koja oznacava prelazak sa figurativne umetnosti na potpu-
nu materijalnost Earth Arta, System Arta, Body Arta i dru-
gih savremenih stremljenja. Ova deveta Sfera specifitno
otelotvoruje sve oblike nepredmetnog slikarstva i vajar-
stva. :

(.

8. U jednoj preciznijoj inter-
pretaciji dela Le Roi et la
Reine entourés de Nus Vi-
tes Kralj i Kraljica se in-
dentifikuju  sa alhemij-
skim silama Sumpora i Zi-
ve. Umetnik nam pruia
esteticno-vizuelnu igru re-
¢ o konaénoj sudbini
umeinosti, U odredenim
interpretacijama ove sim-
bolike tvrdi se da je He-
mijsko Venéanje dva anti-
tetitcna elementa jednos-
tavna metafora smrti, Sto-
ga, ako Kralj predstavlja
duh a Kraljica dusu, posto
se spajaju jedan u dru-
gom, meduscbno se negi-
raju, Svaka individualiza-
cija prestaje izmedu Kra-
lja i kraljice u trenutku
kada umeinosi, oznacena
snagom Hermesa i simbo-
lizirana solju, objavi njihe-
vo sjedinjenje. Vencanje
oznacava smri siarog Ja
kao 5to smrt predstavlja
povratak duse i tela do
njihovih izvora u svemiru.
Sto se tice kublzma, Duc-
hampovo slikarstve ne
moZe se razumeti bez po-
moé¢i metajezika naslova
koji definise temu. Na os-
novu toga, proces reinteg-
racije [opadanje i smri)
stvarno je ispod, iako nas
pojmovno Duchamp oh-
rabruje da mislimo da se
slikarstvo i dalje bavi iz-
dvojenim oblicima i tema-
ma.

S fmncuskog.-
Zoran Petkovié

VH 101, br. 6, Paris,
1972, str. 62—110.



