sopen ili vrsac

(napustena kosmogonija, vavilonski natpisi, joan flora)

drasko redep

Moj jezik i nema, mogac bih redi, izrazitu
5a4Mosvest,

on je pre lakomislen,

on je pre neka vrsta romanticarskog kria.

Joan Flora, Nepomiéni jezik

O disanju Joan Flora (1850) peva kao o jed-
nom od onih nasth (bez)—uslovnih refleksa za
kojima se osvréemo kao za nepoznatim koraci-
ma. Kao da vekovima zidam iste gradove, iste
manastire, i diSem privremeno.! Tako Flora
onda i vedrinu rumunskog jezika do koje mu
je stalo, veoma, pronalazi upravo u ritmu disa-
nja. Ne voli da dise u krug, i stoga je njegova ti-
piéna metafora najodanija nezZnoj nejasnodi.
Kao kod nadrealista. Moze biti da jedinoc disa-
nje, njegov uznemireni zov, njegova intimna
pobuna pre svega, moze da premosti tu bez-
mernu razdaljinu izmedu zvezda i prizemnos-
ti, izmedu velikih, itekako znacajnih istina o
kojima raspravljamo dozZivotno, i dnevnog is-
kustva, razgovora stvari, banalnosti svake
vrste. Zapravo (i) Joan Flora ukupnoscu vlasti-
tog katarakta recitosti, slika, asocijacija, lekti-
re i, ponajvise, pogleda, takode odgovara na
pitanje koje je, u Dnevniku o Carnojevicu, bio
postavio Milos Crnjanski: Otkud veltsmerc u
Banatu?

Samorodan i samoironi¢an, ovaj Flora i te
svakojake nase relacije od Alibunara do Vrica,
i od Tamisa do Dunava, osmatra izdaleka i iz-
bliza, u isti mah. Astralni predeo muzike u
Svetoj Sofiji, u Ohridu, ovde je odjednom u ne-
deljivom kontrapunktu sa cCistim alkoholom
radnickog, argatskog predaha. Evropa jeste u
agoniji, odgovara na nepostavljeni test, u krle-
zijanskoj rasveti, Joan Flora, ali, odmah po-
tom, napominje kako piSe u trku, iz Zablfe per-
spekiive, iz rova, rekao bih. .

Ti meni o Sopenu, a ja o Vricu treba da pi-
sem,

Druga kuéa do mene je sodara.
Ravnicarske ptice, ravnicarski ljudi,

rano ujutru kamioni sa mesom, mlekom,
hlebom. g

Umivam se, perem noge na cesni

u dvoristu.

Voda hladna, nebeska.

Fiziologifa grada, provincija u nama.

Razdaljina, ocevidno, ovde nije metafizicko
pitanje, nego izazov prepoznavanja, nemogu-
Ceg, poeticnog. Zvezde su padale kao sove u
polju, divije i sacmom pogodene, kazao bi veé
Flora, takode upitno odreden prema naSem
udesu, opstojenosti samoj, prkosu neocekiva-
nom, a ipak slutljivom.

Pesnik koji iskazuje svoje Citacke simpatije
jednostavno, bez zazora, ali i bez ikakve pateti-
ke, Flora voli da napomene da poeziju valja ¢i-
tati kao sto bismo podizali kucu. Ocevidno, u
pitanju je izgradnja sama, neocekivanost rese-
nja, prepoznavanje u marginalnom, razazna-
vanje u bitnom. Uostalom, poetiénosti Joana
Flore, da sad parafraziramo davni naslov ra-
nog Borislava Radovica, pre svega su nalik na
otkri¢e po sebi. Lirika Joana Flore i jeste »s
onu stranu striktno opazivog, jednoznadénog i
lako doseznog« (Srba Ignjatovic). Stoga je ¢esto
okruzenje nestvarnim knjigama, koje napomi-
nje Flora, pre svega otkriveno u prisustvu pret-
postavljenih moguénosti. I premda je, kako je
pisac mladi Flora, u knjigama sve drugacije,
one se javljaju kao paradoksalna iskustva na-
Seg zaboravljenog bi¢a. Bezmalo, u rastkov-
skom smislu, interuterinski prepoznatljiva. Po-

hvala imaginarnim knjigama,;® ali knjigama -

neke neotkrivene jo§, potpuno nove osecajnos-
ti, ova lirika je, skroz i skroz, nalik na odgovor
na nepostojeca a kobna, najéesée, pitanja. Bez-
malo profetski, no opet drukéije, u ovom tre-

112 polja

nutku, ¢ini se Odgovor na »Protokol o prijemu
u Sibiue, rapsodican, neprevreo, sa razantnom
svetlodéu koja, iznutra, osvetljava sve, buduce
nae vreme i prevashodno:

I pada sitna kisa nad gradom Izbezumlfe-
nim prolecem,

strasna mecava glagola i prideva. Ikarovih
kula,

zakona, proslosti, mesecine i kao u ¢udu
pojavi se najlepsa Zena ovoga grada, osla-
njajudi se

na gvozdenu ogradu Gvozdenog mosta,
jednim okom gledajudi nas iz vode, drugim
— Iz Zivog krova

koji se vrti u krug.®

. Tako se ona tako kordreina balkanska eko-
logija poezije Joana FloreéGeorge Kratun) za-
ista pretapa iznad krajolika jedne brutalne re-
alnosti: sve je reverzibilno, drukéije, iznedre-
no, odista najnajnije. Puni zamah ka totalnom,
sveukupnom pogledu iznutra, svakako, u
mnogobrojnim stihovima Flore predstavlja ali-
bi za onu krvavu i znojavu kogulju malih naro-
da, onu istu kosulju koja je identifikovana sa
Zivotom samim. Veoma mareci za jednostavne
i drevne stvari naseg postojanja, Flora je, reci-
mo u odnosu na pojam i postojanje hleba, blizi
Poniu nege Helderlinu. Kao to je, na drugoj
strani, legendama i sudbinama vlastitog jezié-
kog i prostornog podneblja odan iskosa, odista
po svemu obligue. Njegovo pesni¢ko iskustvo
otprve racuna sa nedoli¢noséu fenomena pisa-
nja pesama. Kao 5to njegove asocijacije na
Perseja i na Hamleta, na Homera, na Hiperbo-
reju i na Veneciju, imaju pre svega funkciju
predznaka: dijalog je, svakad, neophodnost, is-
kazivanje potreba za onim drugim, krik usam-
ljenosti, I kada napominje kako pada nanovo
kisa u balkanskom delu moga srca, ponovo je
u pitanju intimna raspolué¢enost, rec koja je sa-
mo pogled, mermer koji tece, ogledalo.

U Florinom slu¢aju, uvek su bar dve mo-
guénosti u pitanju. Premda, premda, velimo,
on najornije bira onu trecu, nepostojeéu, ne-
mogucu pretpostavku nigdine, nedodirljivosti.
Tako kada pesnik u njegovim stihovima vara
na kartama, to je ili pitanje najboljegili najgo-
reg slucaja. Nistavilo nas, ipak, nadilazi, i sva
nastojanja pobune ovoga liri¢ara ne predvida-
ju njegovo trajanje, svakako neumitno. Pone-
kad kao iznikao iz Puste zemlje T. S. Eliota, ra-
ni Flora je takode voljno ukinuo prozirnost
prozorskog okna. Ocevidno, pustolovina, u
manovskom smislu, je duboko zagnjurena u
bit, u nutrinu. I sve ovo Sto se oko nas zbiva,
zapravo, tek je stafaza jedne drukéije, mnogo
zamasnije a bogme i opasnije pustolovine. Ima,
stoga pravo Aleksandar Petrov kada tvrdi: =Ali
Florin verizam ima jo$ jedan sloj i jo§ jednu
perspektivu: svet nadéulnog, gotovo — metafi-
zickog.« I kao §to je -Ovidije prec¢utao vlastita
leta na Pontu, kako u autentiénom baroku i
nama saopstava Flora, tako i on sam, u Zivoj
svojoj lirskoj paradigmi, ne govori tzv. oseca-
nja. On ih, kao u pasijansu, ugrozava, izneve-
rava, otklanja. Ni traga od usukane, prepodob-
ne, papirnate fakture. I to bas kod pesnika koji
je egzemplarno eruditan, oholo uveren u svoja
citacka iskustva, u onaj drugidozivljaj.

Negujuci kult reénika i enciklopedijskih ot-
krovenja poput Bodlera ili Gotjea, Flora se bas
nimalo ne ustrucava da navede izvor, da se ob-
rati poznatoj pesmi, da svoj krik ilustruje, ako
je ikako mogucée, jednom drevnom slikom. Nje-
gova Crvena konjica u galopu doziva supre-
madtizam, ali i sam predlozak: Crvena konjica
hita 1 sede sukno neba — naravno, sleva nad-
esno i nikako obratno. I to doziva kao vlastitu
sudbinu, romanti¢arski juris, nepredvidljivu
opasnost kretanja.

Stvari mrtve i bi¢a pulsirajuca, to je za Flo-
ru nesto daleko vise nego odnos nezivog i 2i-
vog, nepokretnog i pokretnog. U jednom od

Svedocanstava Flora veli kako »tri muskarca
otpocede da mere, na sveZem lis¢u zelenila,
svoja spolovila, i trokraka se zvezda javi u vo-
dama metala, trepereci«. Tako je i ovde taj
treptaj zivota, taj trag principa dinamike, po-
stavljen nasuprot nepomiénosti, mrtvilu, stati-
ci svake vrste, uvek ipak unisonoj.

Najcesce, Flora se oseca nelagodno, kao G.
Grin. Tako i postoji: liricar bucnog i nepredvi-
divog tela, zatodenik sopstvenog svoda, jedan
pesnik na rumunskom jeziku. Uostalom, on je
sam ispisao Nacin na koji i dalje postoji (m):

Svet oko mene

napreduje od recenice do lirske konstrukci-
je.

Svet koji ne moZe nestati.

Sav u trzaju, sav u nasilju.

Predestinirajuéi mnogo &ta, pred imaginarnim
venecijanskim ogledalima Flora je, zapravo, bez pre-
kida raspravijao, dakako u stihu, o sreci. | podto ni-
kad nije umeo da bude zadovoljan, utukan, bezbe-
dan, on je, jedan pesnik na rumunskom jeziku, o Du-
navu, naem moru, snatrio kao o jednom kraju. Kraj
veka, u ugasnulim svetlostima juga, na Florinim stra-
nicama se javlja kao jedinstven, ponajvise ljubiGasti
ton. Tako i umiremo: pod nepojamnom, bekmanov-
skim, klimtovskim takode svetlostima (ne)postojanja.

Flora ima, u poetskoj svojoj sredi, intimne dodi-
re sa lirikom neprevazidenog Slavka Mihalica. Ali, od-
mah da kaZemo, nije zapravo o tome reg.

Red je o izuzetnom, fibroznom, neurotiGnom
oseéanju bez izlaza koje je i veliki hrvatski (i veliki ru-
munski) pesnik video negledus. Nepojamno. Na za-
&elju nepostojeée kolone nesklonosti, u o8aju, u ne-
moguéem.

Uvek, posto i inate umiremo, u ljubiéastim kogu-

‘llama nepredvidenih vremena, odlazimo. Kamo? Ne

moZemo to iskazati prosto prosirenom redenicom.
Nistavilo se, i ovde, javlja kao instanca od koje, i ina-
te, ne moZemo da pobegnema.

Ima jedan trenutak u kome je Joan Flora, ipak
ukupno najblizi takozvanim regenjima likovnosti, bio
odan i prvobitnosti i onim — u mnogo ¢emu jedin-
stvenim — izbledelim obrisima predmeta.

Kako je poneSto ostvareno u novoj strukturi?

Samo po cenu pomisli na svet koji ne moze ne-
stati, sav u trzaju, sav u nasijju. i

Ali, kao 8to je lvan Tabakovié, jedan od predesti-
niranih stvaralaca postmoderne, u obrisima, i jos po-
sebno u zracima jedne ¢ase ili pak jednog, poznog,
panonskog sunca nad beznadajnim horizontalama
Edke, prepoznavao ono drugde, tako se, sad, kod
ovog Flore spoznajna mreZa nepostojeceg javija tako
ubitaéno, take neutikitarno, tako zamamno. Ipak,
dakle, umiremo.

Eliotovski uznesen nad nistavilom predela, Flora
je, usred ocaja nasih panonskih i jo$ i karpatskih si-
tuacija, jedva uzdrZan, zabeleZio i ovo:

Visio je neki [jubicast oblak nad gradom,

vec je bilo vecde i ved je pala kisa,

trg i obliznje ulice jos su bili uZareni,

moje su se kosli ukivale fedna u drugu,

i mogle su biti metalne skele,

lansirana rampa i tacka oslonca, u krajnjem siu-
caju.

Sta znam, ipak je Joan Flora ponajvise opsednut
fenomenom nestajanja, jedinog, nepojamnog. Njegov
raport je posve drukgiji. | nije od ovog sveta.

Ali, o kome je rec?

Flora nije odavde.

Uvek je u njegovim pomislima tmina srednjove-
kovne kuge. | stoga je, iako u apsolutno razligitoj sin-
taksi, najblii KrleZinim opservacijama o mocénim sve-
docima zla: veSalima, kobi, kataklizmama svake
vrste.

| kada raspravija o tzv, vergilijanskim temama,
uvek je, ipak, rec i o statku.

Flora rasturajuci ovaj drugi svet, govori o loma-
tama i lavirintima.

Sve mislim da on nije dovoljno Sitan. A mozda ni
proditan?

Flora i inage ima predestinaciju koja ga, u onim
bednim, nasim, svakojakim okolnostima ini drukéi-
jim. Kakvim? Taj isti Flora je i o nasim tzv. lirskim
osecanjima snatrio drukgije, ironiéno, iznutra.

MozZe biti da su i oni flagelanti usred Venecije,
imali misao koju je tek Flora razotkrio?

Razotkrio?

MozZe biti.

Ali je uvek reé (i) o bicu.

Medutim, €ak i kod tako introvertnog autora, ka-



kav je Joan Flora, osecanje te prvobitne magme,
ipak, sve porazava.

QOpasnost otudenja, koja se poput Savonarole u
stihovima Nikite Staneskua, ukazuje (i) u snu, za Flo-
ru uvek ima i znagenje nenadanog, neprirodnog sum-
raka. Ispod metafizike planetarne noci, kao ispod ve-
rodostojnih, crnih krila sve su nase Zudnje. No, isto
tako, i neizvesna, nepojamna buducnost. Nije slucaj-
no, nego bas veoma priredno §to iu naslovima, ali i u
strukturi ovih pesama odjednom se najavijuje esej.
Tako se onda essj kao sloboda, kao sustastveni po-
gled iskosa, multiplicira u lavirintolikoj nasoj zbilji.
Red je samo pogled, mermer koji tece, ogledalo, veli
Flora, ponovimo jo3 jednom. Ogajnicki pokusaj govo-
ra, potonjeg naseg govora, jo$ je jedino Sto moze, i
&to ume, da nas prepoznaje.

Odista sav u grozni¢avom naporu da ljubicastoj
magmi kraja ovoga stoleca sugeride novu slobodu,
Flora ne mari deskripciju. Ali, ponaj¢esce, mari za
paradoksalnu situaciju. Za izlaz. »Imam Zestok dojam
nepomiznosti. Grizem crvenu jabuku. Citam. Nepod-
nosljiva mi je zamisao o besprekornoj ljudskoj zajed-

nici.« Bastina nadrealizma po kojoj dramaticno Zivi-
mo usred nemaoguceg sveta, kome je apsolutno stra-
na geometrija razloga i planimetrijski dozivljaj konag-
nih istina, tako je, u veoma prirodnom rezu, lakoreko,
ali i te kako doZivljeno postavijena u sferu nove ose-
¢ajnosti. Flora govori posle svega, i prethodni pasusi
njegove rapsodiéne govorljivosti prepokrivaju mnogo
Sta. A rane lektire i narogito.

Planeta neocekivano postaje kometa, Zestoko
napadnuta, izgubliena, bez povratka. Lirska kon-
strukcija 5to se pesniku privida kao jedinstvo osnov-
ne zamisli postojanja, disanja, sna, ipak je izvesna
moguénost prkosnog Zivota, izazova koji je bezrazlo-
Zan ali svakako lekovit.

Sve je prozvano, i sve se ispoljava. Odista, pes-
nikova briznost je namah planetarna, nadnesena nad
tu dramatiénu zbilju radnih umiranja.

lzdaja metafore, to nije tek izgovor za spiralu na-
3ih zaosijanih kurSuma svesti, nego — ta¢no u rever-
zibilnom dozivljaju — metafora izdaje.

| Pariz i Sibiu, i Pont | Vréac, u istaj ravni viastitih
neisceljenosti, tako, postaju imenice onog jedinstve-
nog nam naseljenog sveta, o kome je pevao rani
Aleksandar Tidma. Pesma postaje na3a jedinstvena
neizbeZnost, | mi je prepoznajemo kao viastitu sen-
ku. Neto demonijagno i te kako izbija na stranicama
Florinih knjiga, a potom se prediaZe opis jedne nove
ravi, strazivanje se, dakako, nastavija.

1 Stihowl koji se uovom tekstu navode, citiraju se prema prevodu Adama Puslaji¢a u nekolikim Florinim knjigama, a napose u sledeéim izda-
nijima: lzdaja metafore {»Dnevnik«, Novi Sad, 1989); Miada sova na samrinoj postelji (»Nolits, Beograd, 1988).

2 Karakteristiéna je | U ovom smislu napomena Marka Risti¢a u knjizi Bez mere:~ jos nenapisane knjige Gak, zrade. Kao tajanstvena, otrovna
senka dijamanta, u munjama subjektivizma, kroz stakleni, vreli vazduh apsolutnog, neumitna, dosledna Definitivna jesen DuSana Matiéa svi-

&e nad razrovanom stvarnoséu, i pada na prag duha.=

3 Asuci_jaf;ijg nam i sada idu u praveu jedne o[:l_ qnih apokrifnih priéa DuSana Mati¢a, koje se poigravaju dimenzijama vremena na naéin auten-
tiéne imaginacije. Ret je, zna se, o caricl Milici i njenim pogledima unapred i unazad: svakako je iznedrena magija rastojanja. Tu Pet pricu
mogude |e videti | u Matidevej knjizi Budna nod (-Prosveta=, Beograd, 1874).

o slikama, bez
predumisljaja

— slike jovane popovi€ u galeriji
kulturnog centra novog sada —

zoran deric

Izuzmemo li likovne pedagoge,
rodbinu i najblize perijatelje, osta-
je nani tako malo onih koji prate,
zapaZzaju ili evidentiraju pojave,
rad, odnosno izlozbe mladih slika-
ra. A to su, upravo, trenuci kada
im je prisustvo i sudovi znalaca i
ljubitelja umetnosti najpotrebniji
jer je njihovo slikarsko postojanje
jo§ neizvesno.

Bez obzira u kom se pravcu kre-
tali: ka Velikoj apstrakciji ili Veli-
kom realizmu (putevima razvoja
slikarstva. koje je, jo3 pre 80 godi-
na prorekao Kandinski), odnosno
ka minimalnom i maksimalom u
oblikovanom smislu (kako se na
to gleda danas) — ¢ak 1 oni sa naj-
manje iskustva u tom zanatskom i
sanrovskom smislu postavljaju
pred nas dve, ne vile suprotne,
vet komplementarne teznje: sliku
kao svet za sebe i sliku kao uvid u
svet.

Prva samostalna izlozba Jovane
Popovi¢, u Kulturnom centru No-
vog Sada, otvorena na izmaku
proéle a potrajala dve nedelje ove
godine (od 27. decembra 1989. do
12, januara 1990. godine) rezultat
je ravnoteZe izmedu nacela predo-
¢enih tokom osmogodiénjeg Sko-
lovanja (najpre u Skoli za indus-
trijsko oblikovanje u Beogradu,
na dizajnu grafike, a potom na
Akademiji umetnosti u Novom Sa-
du, na slikarskom smeru) i iskus-
tava kako prakticnih i doZivljaj-
nih, tako i onih spekulativnog ti-
pa.
U jednom ovakvom spletu okol-
nosti ili sluéajnosti puno je simbo-
like, ali i paradoksa. Svojim prvim
jzlozenim radovima jedan mlad
slikar (a Jovana Popovi¢ to jeste:
rodena je 1965. a diplomirala 1989.
godine) u situaciji je da, izlazedl iz
svoje sobe i sebe, doZivi neki in-
tenzivan odnos ili da naide na
usamljenost, prazninu. A trenutak
je ovo pretpraznicki i praznicki,
novogodisnje raspoloZenje (radost
ili razodarenje), materijalna 1/ili
duhovna kriza, rasprodaje, pri-
godne kupivine; svretak jedne
godine koji ne donosi razresenje

problema. u sledecoj, ali je steceno -

iskustvo s kojim se mora racunati;
nagovestaji najrazlicitijih stvara-

lackih (ne)moguénosti; ukidanje
okostalih sintagmi; pokuSaj pre-
vazilaZenja nekih teskoca, isprav-
ljanje nepravilnosti; izmene vred-
nosnih kriterijuma i mnogo cega
drugog &to je oznaka, znak ili sim-
bol naseg doba (doba praznine i
doba ravnodusnosti) a mozda i
predosecaj nove osecajnosti.
Radovi Jovane Popovi€ nisu ni
konvencionalni ni prigodni za
vreme izlaganja. To, naravno, ne
znadi da su provokativni, u afek-
tivnom, formalnom ili modernis-
titkom poimanju. Jednostavno,
njima je zapotet jedan (nadajmo
se trajan) proces personalizacije,
likovne osveséenosti i autonomije.
Trinaest slika, nastalih za po-

' slednje dve godine, sastoje se od

sledeéih vizuelnih podataka: u pi-
tanju je ciklus pod nazivom »Do-
gadanjas, ulja, kombinovana teh-
nika, platna razli¢itih formata: od
41 x 27, do 112 x 109 cm. Zbog,
prevashodne, emocionalne vred-
nosti i apstraktne kaligrafije, slike
Jovane Popovi¢ najblize su lir-
skim apstrakcijama, a to je vec ne-
5to 5to se ne moZe izneti u vidu
opisa, ve¢ zahteva odredenu pri-
éu.

Za paZljivog posmairaca svaka
slika Jovane Popovi¢ poseban je
dozivljaj. Nekad je on samo vizue-
lan, nalik budenju i nejasnoj per-
cepciii tek uglednog; ili je Kao za-
drzavanje pogleda, kratkotrajno,
bez pronicanja u smisao i svrsis-
hodnost videnog; senzorni ili ¢ul-
ni dozivljaj; slika za sebe, odnosno
— slika kao svet za sebe.

Druga vrsta iskustva s kojom
stojimo pred slikama Jovane Po-
povi¢ zadire u jezik, znalenja i
simbole. To je veé pokusaj da na
osnovu vizuelnih utisaka a prema
sopstvenom iskustvu ispricamo
neku priéu. Tako dolazimo do ne-
¢eg drugog, nepredvidenog. U ot-
krivanju nepoznatog ili barem
razli¢itog pomocice nam poredba
sa poznatim, ve¢ utvrdenim i opi-
sanim: gestualno i enformelno sli-
karstvo. Zaista, i ovde imamo
spontane izraze i neprikrivene sli-
karske gestove kojima se nagoves-
tavaju ili predo¢avaju unutrasnje
predstave. Znakovni govor, prozet
ekspresivnodéu. lzrazita emocija.

Slika postaje pogled na svet.
Kakav je to uvid? Kakav svet?
Sa filozofske tacke gledista u

ovom nadem vremenu dolazi do
is¢ezavanja stvarnosti koja ima
neku tezinu. Po Sloterdijku, stvar-
nost znaéi nesposobnost da se bu-
de drukéiji. Odnosno, »stvarnost
se nalazi u teSkom pronalaZenju
svakodnevnogs.

Na slikama Jovane Popovic ne
mozemo poznati elemente svaki-
dasnjice, 5to ne znaéi da joj ona ne
zadaje teSkoce. Mozda je bas zbog

njih naga slikarica okrenuta od
stvarnog sveta ili barem od po-
vrdinske prepoznatljiivosti, ali da

" bi izrazila neki drugi svet, unutar-

nji, osecajniji, licniji.

Uspostavljanjem odnosa izme-
du sopstvenog ja i sveta, pronala-
zeéi odredene ili predodredene
znakove, boje i oblike, Jovana Po-
povi¢ sasvim spontano dolazi i do
izrazavanja duhovnih impulsa.
Na tom putu od emocionalnih in-
vestiranja. do umetnicke identifi-
kacije nalazi se i ovaj tekst.

dijagrami duse

— o crtezima ferenca maurica —

zoltan sebek

Najnoviji Mauricevi crtezi, a to
se narocito odnosi na porirete, u
neposrednom su srodstvu s onim
snimcima unutrasnjosti Govecjeg
tela koji su nacinjeni u naulne
svrhe. Narocito je frapantna nji-
hova slicnost sa rentgenskim
snimcima, te slikama nacinjenim
uz pomo¢ lejzera i ultrazvuka, ta-
kozvanih skenera, te s dijagrami-
ma koji prikazuju energetsko ras-
lojavanje, nervni sistem ili mrezu
krvnih sudova ljudskog tela. I pri
tom ne ciljam na ono opsie mesto
da i ovi Mauricevi crtezi prikazuju
unutrasnja zbivanja, jer je likovna
umetnost, pogotovu moderna,
uopste usmerena u tom praveu:
okrecuéi se od slucajnosti pukog
prizora, ona istrazuje skrivenu,
unutrasnju prirodu stvari. U Mau-
ricevom slucaju, medutim, i rezul-
tat ovog istrazivanja pokazuje iz-
vesnu paralelu s rentgenskom sli-
kom. Kada je 1896. Lorens K. Ra-
sel napisao ljubavnu pesmu ren-
tgenskom portretu jedne dame, u
svojom hinjenom zanosu zamerio
je portretu samo to da nema ni
oc¢i, ni nos. Ako dobro osmotrimo
Mauriceve portrete, moramo pri-
znati da su i oni lieni toga. Nos,
po pravilu ostavlja utisak nekakve
degenerisane gomolje, a oéi su ili
neka crna mrlja, ili uskovitlano
klupko linija, ali je najéeice ipak
rupa, kroz koju se moze proviriti,
odnosno, kroz koju se pribija po-
zadina. Mozda je ova poslednja
formulacija najtaénija, i time se
ponovo susrecemo s problemati-
kom rentgenskog zracenja. Kao
ito u slu¢aju rentgenskog snimka
zradenje dolazi otpozadi, te na sli-
ci se vidi ono kroz $ta zraci ne mo-
gu da se probiju, tako je pozadina
pravi izvor svetlosti na Mauri¢e-
vim crtezima, odnosno, to je sam
papir. Za razliku od slikarstva ili

fotografije, na ovim crtezima za-
pravo ne mozemo da vidimo ono
sto je osvetljeno, ve¢ ono ¢ime
umetnik zaklanja pred nama svet-
lo. Zato se ¢esto desava da pozadi-
na svetli kroz oci ili nos, i time se
moze objasniti i to, da su Maurice-
ve figure, slitno duhovima
mrtvih, nikad ne bacaju senku.
Tacnije receno: senka, sam crtez,
odrazava se pravo u lice posmat-
raca. :

Njegove figure su do te mere
nematerijalne, da svetlosti razli¢i-
tih intenziteta — boje — gotovo
bez otpora prodiru kroz njih. Tim
pre, jer ono sto je na putu svetlos-
ti, ta ¢as blago ustalasana, &as fi-
no uzdrhtala, a Gas grcevito steg-
nuta, linija, vise je duhovne, nego
telesne prirode. Te linije prate one
unutrasnje energetske 1 nervne
putanje, njihove fine titraje, koji-
ma telo ne odreduje granice. Na
ovim portretima, na taj nacin, ne
mozemo videti kako nekome bole
vilice, ve¢ linije samoga bola, ka-
ko iz tih vilica sevaju i bez prepre-
ke na svojim putanjama struje
kroz &itavo telo, koje je kod Mau-
riéa po pravilu do te mere nedefi-
nisano, da ono treba da oznacava
valjda sam univerzum.

Drugim rec¢ima, Mauri¢ ne pra-
vi rentgenske snimke onoga Sto
boli, veé snimke samoga Bola. Ali,
za razliku od »unutrasnjih snima-
ka« naéinjenih razli¢itim postup-
cima, koje su svojom privrZzenoséu
Ginjenicama toliko isprazne, da se
sivkasta mrlja tek nakon struéne
analize pretvara u Zucni kame-
nac, na Mauricevim crtezima je
odmah sve prepoznatljiivo. Jedan
pogled je dovoljan da se uspostavi
dijagnoza: one nam izravno upiru
u o¢i sustinu onoga 5to se u nama

desava. Preveo: A, Vicko
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