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radomir ivanovic

=Poezija je olkrivanje-
covekove egzistencijes.

M. Paviovic
Slozimo li se sa konstatacijom da poezija. preclstairlja. »rasvetlienje

bi¢a-, prevashodno bita poezije, & potom i bice sveta, misljenja smo da
nijedna vrsta dijaloga o njenoj prirodi (iskonskoj sustini) nije moguca

bez ukazivanja na dva imaginativna izvorista, koja su jos stari Grei’

ovaplotili u dva globalna simbola, kao dve oznake za dva genericka
procesa: prvi od njih je poesis (stvaranje), a drugi neikos(raspra). U obe-
ma se s podjednakom snagom izrazava artikulaciona volja.

U prvoj od njih, posmairano u simbolickoj ravni, radi se o tzv. mi-
topoetskom naéinu misljenja, bez kojega bi se teSko moglo govoriti o po-
etskoj razaznatljivosti, jer ovaj nacin karakterise sinkreticka forma mis-
lienja; odnosno, u njoj je evidentna teznja ka priblizavanju produkcio-
nog i receptivnog modela. Ovde je neposredno ukazano na dijalekiicku
povezanost slikei pojma, odnosno na dijalekticku uslovljenost umetnic-
kog stvaranija i, istovremeno, promisljanja o njemu. Po ko zna koji put
pokazuje se da mitopoetski nacin misljenja predstavlja »prirodno zale-
de razumljivosti=. On se otelovljuje kao shvatljivi princip binarne opo-
nentnosti, u prvoj ravni znacenja, dok se istovremeno pokazuje i kao
neki visi princip, kako bi rekao nadahnuti pesnik Branko Miljkovi¢, mi-
renja protivreénosti na najvisoj teorijskoj ravni, u drugom smislu znade-
nja, koja je dostupnija pesnicima nego teoreticarima poezije, jer se prvi
pretezno sluze ejdetskim (u slikama), a drugi logickodiskurzivnim naci-
nom misljenja (u kategorijamal).

Princip prividne binarne oponentnosti ¢ine takode zvuk i znak,
pogotovu sa stanovista opste 1 komparativne estetike. U poetici, taCnije
teoriji poezije, kada je u pitanju pesnicka slika, uobicajeno je da se zvu-
kovne predstave oznacavaju kategorijom auditivna slika, a vizuelne —
vizuelna slika. Naglasak se, dakle, stavlja na pojedina cula, kojima se
daje izvestan prioritet (raspravljajuéi o odnosu mita i jezika u istoime-
noj knjizi, Albert Kuk smatra najsavrsenijim ¢ulo ukusa, dakle gusta-
torne pesnicke slike). Presudna za ovu vrstu problematike je — Sifra du-
la, a veé ta Cinjenica, sdma po sebi, pokazuje kako je ova slozena proble-
matika veoma pojednostavljena, posebno kada se radi o teortji recepci-
je. Evidentno je, posmatrano sa stanovista psiholoske estetike, da se u
fokus na8eg interesovanja postavlja samo jedna vrsta doZivljaja, a to
znadi i jedna vrsta interesovanja, dok se pri tome zapostavlja ono $to je
presudno — istovremenost usvajanja razliéitih vrsta senzacija, pri ce-
mu, u nekoj visoj receptivnoj instanci, u kojoj se sintetiziraju emotivni i
intelektualni dozivljaji, bitnu ulogu imaju tzv. sinesteticke ili meditativ-
ne pesnicke siike, u cijem se tumacenju i razumevanju uvek oseca ne-
dostatak dovoljno ubedljive argumentacije.

Ukoliko, dakle, odredeno pesnicko delc smatramo neiscrpnim ra-
dijacionim sredistem, usudili bismo se da kazemo da je i sam dozivljaj
toga dela neiscrpan, odnosno da istinsko poimanije i doZivljavanje poe-
zije nije ono 5to se nalazi izmedu zvukai znakanego izmedu konkretne
i latentne energije poetskog govora. To znaci da kategorija izmedu nije
sasvim taéna odrednica, ni konkretno ni metaforiéno shvacena, jer se
ono poetsko nesto istovremeno krije u mnogim drugim odrednicama
(kontekstu, nadiekstu, intertekstu, pa ¢ak i u vantekstovnim sadrzina-
ma, kako kazu strukturalisti). Kao §to se vidi, za ispravno dozivljavanje i
tumacenje poezije podjednako su vazne supstancijaina (svedena na sa-
mu sebe) i relacijska (1 odnosu na druge) teorija poezije. Bez ukazivanja
i na tu vrstu binarne oponentnosti nismo u stanju da se priblizimo ono-
me 3to u svakoj vrsti stvaranja i promisljanja smatramo sudtastvenim.

Fleksibilnost stava smatramo uslovom bez koga se ne moZe. Na
to ukazuje najpre sfera materijalnog postojanja zvukai znaka. Kada je
rec o zvuku, ne smemo dovoditi u sumnju izvesnu predmetnost (oli¢enu
u tzv. predmetnoj muzici, pa i predmetnoj poeziji). Osim predmetnosti,
koju esteticari i teoreti¢ari uvek smatraju nizom ravni umeinickog dela,
postoji kategorija duhovnost, olicena u procesu transcedencije od nize
ka visoj ravni-Upravo na tu zakonitost stvaranja ukazuju napori onih
stvaralaca (mugzicara i pesnika) koji su nastojali da iz muzike i poezije
otklone sve ono §to primarno asocira na ove dve umetnicke vrste. Sve
to tine da bi osnazili krajnji efekat, odnosno da bi na nov nacin funkcio-
nisala odredena umetnina. Kada je u pitanju znak situacija je jos kom-
pleksnija, naizgled, jer on najpre deluje grafickom energijom (efektan
je proces vizuelne tekstualizacije ili vizuelizacije), na kojoj se zasnivaju
neka od modernih poetskih i poetoloskih paradigmi i opredeljenja (sig-
nalizam, na primer). Druga vrsta zradenja ove energije moze se nazivati
simbolistickom.-Ona objedinjava viSe energija odjednom, a to znaci da
se vrac¢a svojoj arhajskoj prirodi (sinkretizmu).

Sa sigurnoséu tvrdimo da se poetski govor, stoga, ne moze oboga-
CGivati (inovirati, modernizovati, radikalizovati) samo zvukovno i zna-
kovno. Na esnovu nadeg trodecenijskog analitickog iskustva zakljucili
bismo da se ono tesko odredivo poetske nesto, onaj malarmeovski poet-

ski fluid, uvek nalazi, pojedinostima ili celinom, negde drugde nego $to
ga nasim dozivljajem, empirijskim ili intuitivnim iskustvom, u trenutku
ubiciramo. »Ostatak« zvuéenja i znacenja prevashodno svedodi o tome
da priroda poetskog u osnovi ne podnosi teret definicija, pogotovu uko-
liko je primenjujemo ne one vrste diskursa koji nemaju nikakve stvara-
latke srodnosti sa lirskim diskursom. Upravo na tu ¢injenicu ili niz ¢i-
njenica ukazuje pesnik i mislilac Pol Valeri kada o procesu stvaranja i
procesu promislianja o njemu zapisuje: »Cini nam se da joj odgovara
naziv Poetika, ako ovu re¢ shvatimo u skladu sa njenom etimologijom
— to jest kao rec¢ koja oznacava sve 5to je u vezi sa stvaranjem ili pisa-
njem dela ¢iju supstanciju i u isti mah sredstvo predstavlja jezik — a ne
u njenom uskom znagenju kao skup estetickih pravila ili propisa koji se
tiéu poezije«. i

Apodikticki definisati poeziju kao oblik modelovanja sveta nije
moguce. Prihvatljivije je usvojiti misljenje Koneskog — da je poezija na-
gon i da za smisao ne pita, jer je to mnogo bliZe njenoj pravoj prirodi.

injenica da joj je tezko odrediti srediste utvrduje nas u uverenju
da se radi o dinami¢noj, a ne o statiénoj kategoriji, bez obzira na to da li
se radi o osfvarenom (simbol je Apolon) ili o procesu stvaranja (simbol
je Hefest). Procesualnost podrazumeva permanentnu regeneraciju ima-
nentnih vrednosti. Srediéna kategorija, po nasem misljenju, je prome-
na, jer samo ona moze udovoljavati neprekidno obnavljajutim zahtevi-
ma duhovnih potreba, novom stvaralackom i ¢italackom senzibilitetu.

Upravo iz tih razloga smo u monografiji Poetika Slavka Janev-
skog (I—1II), 1989, tvrdili da bi u teoriji poezije morali obnoviti mnoge us-
taljene kategorije, prosiriti krug referenci koje umetnicko delo ostvaru-
je, kao 1 krug referenci koje ostvaruje promisljanje o njemu. Tako smo
dosli na ideju da prosirimo znacenja kategorije Logografija na svaku
vrstu poetskog stvaranja (kao slikanje jezikom), kao i kategoriju pikfog-
rafija(kao jezikovanje slikom). Kako to izgleda u ravni primenjene ana-
lize pokazali smo na primeru ciklusa »Paleta prokletstva« iz zbirke Pas-
je sume(1988),5. Janevskog, u kome je 24 pesme posveceno 24-ici slikara
{od Bo#a i Brojgela, preko Pikasa i Dalija do Martinoskog i Velickovica),.
a uz svaku od pesama umetnik je naslikao i po jednu sliku (na Zalost
one nisu objavljene uz zbirku). Logografija i piktografija ukazuju na
procesualnost i sinkreti¢nost predstava i postupaka, bilo u sinhronoj bi-
lo u dijahronoj ravni. Te dve moguénosti usavriavanja izrazajnih sred-
stava su garant autenti¢nog predstavljanja sveta, bilo da se radi o stvar-
nom bilo o imaginarnom svetu. Ova ideja kontinuirano je ostvarivana,
od Plutarha do danas, a sistematicno ju je obrazlozio Leonardo da Vingi
u poznatom sTraktatu o slikarstvu«, u kome je tvrdio da je slika »néma
pesmas, a da je pesma »slepa slikac.

Uz pomo¢ procesualnosti i sinkreticnosti moguce je prevliadati
pojedinosti u korist opSeg, ¢ak i u onim sluéajevima kada se u istim ok-
virima izraZavaju brojne poetske aporije kojima se bavi filozofska i po-
etska aporetika. Takav primer predstavlja, na primer, parenovska teza
o »bezumlju cutanja jezika«, na jednoj strani, i Sopovljevska teza o bes-
konaénoj snazi latenine energije poetskog govora olicenoj u globalnom
simbolu — (f$ina, na drugoj. Da zaklju¢imo, procesualnost je jedna od

onih imanentnih karakteristika poetskog dela kojima ono pretenduje

na trajnost, neophodnost i smislenost postojanja. Na tu csobenost pes-
nickog govora mislio je Emerson kada je tvrdio da ¢ovek predstavlja sa-
mo polovinu sebe, a da je druga polovina — jezik. Nepoznati balkanski,
narodni pesnik i mislilac i3ao je do kraja u formulisanju ove 'globa.lne
ideje kada je u vidu poeiske apoftegme rezolutno zakljucio — »Covjek je
rijedls.
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