povratak prozne

avangarde

»Bratstvo—Jedinstvo«, Novi Sad 1989.

— Gojko Tesi¢, ANTOLOGIJA SRPSKE AVANGARDNE PRIPOVETKE :{1920—1930,

sava damjanov

Potvrdivsi se vide puta do sada kao knjizev-
ni istoricar izrazito otkrivalatkog dara, Gojko
Tesi¢ i ANTOLOGIJOM SRPSKE AVANGAR-
DNE PRIPOVETKE nastavlja svoju istraZivac-
ku avanturu, svoje otkljuéavanje zabravljenih
dveri nase literarne bastine. Posao je to riskan-
tan, ispunjen nepoznanicama (za razliku od
akademskog beleskarenja na marginama pro-
verenog i sigurnog), posao tim izazovniji sto
vodi ka jednoj novoj, modernijoj i polifonoj sli-
ci srpske knjizevne tradicije, suprotstavljenoj
onoj jo§ uvek dominirajucoj, monoloskoj i um-
nogome redukovanoj. Tako Tesi¢ svojim knji-
zevnoistorijskim projektima uverljivo dokazu-
je da literarna tradicija nije nesto zauvek dato
u definitivnom obliku, da se ona moZe i (u
skladu sa savremenim knjiZzevnim razvojem)
mora menjati, revalorizovati, iznova (drugaci-
je) iéCitavati, te da minula knjizevnost nije tek

puki spomenik, muzej okamenjenih fosila: na-

protiv, re¢ je samo o (ne)sposobnosti potomaka
da ozive i aktualizuju one njene segmente koji
su zanimljivi i za savremeni recepcijski hori-
zont oéekivania.

Za, ANTOLOGLJU SRPSKE AVANGAR-
DNE PRIPOVETKE moze se reci da je u toj mi-
siji uspela, da je reprezentovala istinsku aktu-
elnost, poeti¢ku vitalnost i jeziéko-umetnicku
podsticajnost struje kojoj je posvecena. U stva-
ri, nije preterano utvrditi da je u Gojku Te3icu
gitav ovaj znadéajni tok srpske pripovedne pro-
ze dobio prvog posveéenog éitaoca, spremnog
da sa strag¢u, do kraja, uroni u njegove lavi-
rinte — iz kojih se, naravno, moze izaéi tek na-
kon detaljnog upoznavanja tajni sto ih kriju. I
zaista, Tesdi¢ je iz tih lavirinata pred nas izneo
niz dragocenosti, koje su nasledenu sliku
srpske proze obasjale jednim bitno razlicitim
sjajem i, u krajnjoj liniji, pokazale da je ona
mnogo bogatija no Sto bi to hteli njeni nemas-
toviti i nekreativni ¢itaoci iz tabora oficijelne
kritike i knjizevne istoriografije.

Pre svega, autor ANTOLOGIJE SRPSKE
AVANGARDNE PRIPOVETKE ponudio je jed-
nu adekvatnu i relevantnu perspektivu za sag-
ledavanje sloZzenog procesa modernizacije na-
Se meduratne proze (Cija je superiornost u od-
nosu na dosadasnja, uglavnom parcijalna ili
stilsko-poeticki manjkava, osmisljavanja ne-
sumnjivo izraZena kroz same rezultate): to je
poetika srpskog modernizma i avangarde, dva
knjizevna pokreta koji su dvadesetih godina —
naporedo ali ne i identi¢no — duboko menjala
topografiju prozne umetnosti kod nas. Kao i
svugde u svetu, avangarda je i na srpsku lite-
rarnu scenu uvodila radikalnije poeticke za-
hteve (i redenja) nego modernizam, te se stoga
Tedi¢ opredeljuje za izvesno razvejnoe (od mo-
dernizma ka avangardi), ili kako on sam kaze
»stepenasto« prikazivanje procesa o kome je
re¢. Ovo je vidljivo ve¢ iz samog predgovora
antologiji, gde se insistira na uoavanju dve
globalne tipoloske prozne grupacije (unutar
kojih se mozZe govoriti i o0 podgrupamal: mo-
dernisticke, generalno odredene kroz sinte-
rakciju izmedu tradicije i avangarde, te
> Avangarderazaranja pri¢e«; naravno, shod-
no takvoj projekciji, autor razvrstava tekstove
u dva dela: u prvom, modernistitkom, pripo-
vetke se grupisu u tri celine (uglavnom prema
stepenu inovativnosti, odnosno blizini radikal-
nijem, avangardnom prelomu), dok se u dru-
gom delu, u kontekstu knjizevne avangarde,
nasuprot preostalim tokovima (zenitizam, da-
daizami t.d.) izdvaja nadrealistiCka prozna pa-
radigma kao primer(i) dekonstruisane price.
Osim sto uverljivo ilustruje stupnjevitost od-

nosno razvojnost (ili evolutivnosti, kako bi to
kazali ruski formalisti) modernizacije srpske
proze tokom dvadesetih, te isti¢e odredene
inovacijske intencije kao i te kako frekventne
u samoj praksi, ovakva klasifikacija pruza i
jasniji uvid u modernizacijsko-inovativne do-
prinose pojedinih pisaca, taénije — omoguéa-
va njihovo jasnije vrednosno osmisljavanje na
tom planu (koji je, prilikom valorizacije, aka-
demska knjiZzevna istoriografija sklona da sas-
vim zanemari na ratun opsteg sestetskog kva-
liteta«, »epohalnih vizija«, »univerzalnih zna-
Cenjae« i tsl). Tako je TeSitevom antologijom,
zapravo, potvrden specifiéni znacaj nekolicine
nepravedno zaboravljenih pisaca (kao $to su
Stanisalv Krakov, Vladan Stojanovi¢ Zorova-
velj, Moni de Buli i jo§ neki), kojima nauka o
srpskoj knjizevnosti jo§ duguje detaljnije izuéa-
vanje i odgovarajuéu ocenu. W

Mozda bi bas prethodni momenat valjalo
istaéi kao kljuéno postignuée ANTOLOGILIE
SRPSKE AVANGARDNE PRIPOVETKE: ona
niz ignorisanih i iz zvaniénog knjizevnoistorij-
skog poreftka izbrisanih pisaca ponovo vrata u
tradiciju kojoj sustinski pripadaju, vracajuci
tako i samoj toj tradiciji jedan vestacki otrgnut
deo. U tome je posebno bitna autorova svest da
je ovaj povratak mogué upravo zbog aktuel-
nosti koju danasnji literarni tokovi podaruju
jezicko-umetnitkom  materijalu  (narotito
onom radikalnijem) iz ANTOLOGIJE SRPSKE
AVANGARDNE PRIPOVETKE i da je takvo po-
krice zaprave najvaZniji motiv za njegovo
energitno preosmisljavanje i prevrednovanje.
Jer, iako je dvadesetih godina to bila pobunje-
ni¢ka periferija (posluzimo se opet terminom
ruskih formalista), njeni potomci danas sve vi-
Se postaju dominirajuéi centar, 5to je u slucaju
osnovnog modernistickog nasleda (Crnjanski,
Andri¢, Rastko Petrovi¢, Nastasijevi¢) na svo-
jevrstan nacin ve¢ potvrdila Kisova prozna ge-
neracija, dok u slucaju alternativne modernis-
ticke struje i avangarde takvu potvrdu upravo
overava nova srpska proza, promovisana
osamdesetih. U vezi sa ovim poslednjim valja
uociti da Tesic¢eva antologija implicira jos je-
dan vaZan uvid: naime, ako imamo na umu da

je taj prozni narastaj osamdesetih kritika ne-
retko krstila (pomalo pomodnom) oznakom
postmodernizma, onda se mirne duse moze re-
¢éi da je srpska knjizevnost u stvari jos Sest de-
cenija ranije, u tekstualnoj praksi Branka Ve
Poljanskog, Dragana Aleksica, Ljubomira Mi-
ci¢a, Vinavera, De Bulija i drugih avangardis-
ticko-pripovedackih >dekonstrukcionistas,
imala zaceto jezgro onoga Sto se danas uglav-
nom podrazumeva pod (dosta fluidnim) po-
jmom postmoderna proza. To saznanje fascini-
ra, ali i iritira kada znamo kakvu nam je sliku
nase dvadesetovekovne proze nametala utili-
tarno i 3kolski usmerena nauka o srpskoj knji-
Zevnosti, te kakvu je prozu (zaobilazeéi ovakav
novum) jo§ onda primarno afirmisala srpska
kritika (koja, izgleda, jos uvek nije bitno druga-
¢ija): dopustimo 1i sebi (a §to da ne?) malo SF-
-mastarije u jednom éasopisnom prikazu, sti-
&emo pravo da se zapitamo kako bi izgledao
razvoj nase proze u poslednjih pola veka da su
oni najinovativniji, radikalni poeti¢ki kancepti
bili prihvaéeni kao produktivno literarno na-
slede, umesto 3to su potpuno zapostavljeni?
Da li bismo, recimo, morali ¢ekati pojavu ame-
rickih metafikcionalista da nam otkriju kako
je moguéa jedna suétinski nova i drugacija pri-
povedacka strategija, kako su siscrpljivanje
knjizevnosti«, »dekonstrukcija pri¢e« i sliéni
postmodernisticki prosedei nesto sasvim legal-
no i literarno relevantno? Ovako, ponovila se
jedna stara slepa mrlja srpske knjiZevnosti,
jedna njena regresivna, provincijski kodirana
konstanta: morali smo najpre otkriti svet (koji
je za nas skuceni pogled uvek »nesto da.leko-%.
da bismo mogli otkriti ono svetsko i u vlastitoj
kuéi, ono 5to smo — iz ideoloskih, estetsko-
-anahronih i inih razloga — dotad uporno ig-
norisali. . .

Stoga ne bi trebalo da zvuéi kao preteriva-
nje ako kazemo da Tedi¢evo ponovno (zasluze-
no) ozivljavanje srpske prozne avangarde po-
seduje i smisao svojevrsne kulturoloske katar-
ze: ovaj istraZiva¢ je svojom antologijom,
umesto svih onih koji su se — iz pozicije knji-
Zevne moéi — poslednjih decenija ogresili o
ovu prozu, ponudio svojevrsno iskupljenje za
jedan neoprostiv knjiZevni zaborav, za jedan
previd koji baca senku na savest srpske kultu-
re, za nepravdu ravnu onoj ¢injenoj (vise od
vekal) Koderu ili onim (ve¢ legendarnim) Sker-
licevim i B. Popovi¢evim >omaskama-«. Narav-
no, Tesi¢eva misija na tom planu ne zavriava
se ANTOLOGIJOM SRPSKE AVANGARDNE
PRIPOVETKE, knjigom 5to otvara put kojim
treba hrabro i smelo nastaviti, put kojim 1 sam
autor sve dalje odmiée svojim novim projekti-
ma (-Utuljena baétina« i drugi najavljeni). Is-
kreno verujemo da ¢e i ti novi projekti, poput
ove antologije, imati ne samo prevrainicki
knjizevnoistorijski znacaj, ve¢ i radikalnu ulo-
gu u savremenoj srpskoj knjizevnosti i kulturi,
koje jod uvek nisu razresile problem kljuénih
detabuizacija, pa shodno tome ni otkrivanja i
afirmisanja svih relevantnih tradicijskih konti-
nuiteta — odnosno, spoznaje svojih istinskih
korena. . .

meditacije o ljubavi

I Jose Ortega y Gasset: »0O LIUBAVI« SVIJETLOST, Sarajevo, 1989.

mirzet hamzic

O ¢emu govorimo kad govorimo o ljubavi i
Sta bismo o ljubavi znali da o ljubavi nista ni-
smo ¢itali moglo bi biti nase polaziste pri pro-
lazenju kroz meditacije Gaseta, datih pod na-
slovom O LJUBAVI. '

Gasetl je odabrao neke teme iz razlicitih
oblasti ljudskog djelanja (knjiZevnost, slikar-
stvo, religija, moda. . .) i1 kroz prizmu ljubavi i
razmisljanja o ovoj temi prezentovao nam svo-
ja videnja. Prvo poglavlje, naslovljeno »O uti-
caju Zene na istorijue, u podnaslovu Pogovor
za knjigu »Od Franceske do Beatrices, govori
kako su sastavljadi istorije bili nepravedni pre-
ma zeni oduzevsi joj od znacaja pri kreiranju
istorije jer, kaZe autor: »Ko bi pomislio da je
nedodirljiva pjesnicka slika koje djevojke sni-/

i

vaju u svojim odajama, mogla da vjekovima
utisne jace tragove nego celik vojskovodae.
(str. 21) Zato nagladava da koristi priliku da go-
vori o visokom bioloskom znaéaju Zene kroz is-
toriju. Ukazujuéi da istinski istorijski zadatak
Zene nije bio dovoljno jasan jer se zaboravljalo
da ni supruga i majka, ni sestra i Zena ne pred-
stavljaju pojam Zenstva. Ova tetranomija ne bi
ni posiojala da Zena prvenstveno nije bila ze-
na. Sa ovim ras¢lanjivanjem Gaset je dogao do
kljutnog pitanja prvog poglavlja a i veceg dije-
la knjige: »A §ta je Zena zapravo kao Zena?« Da
bi pokusao odgovoriti na ovo kompleksno pita-
nje autor najpre razjasnjava pojam ideala do-
lazec¢i do zakljutka (posle ukazivanja na broj-
ne nepravilnosti u shvatanju ove pojave) da bi
se ideali mogli definisati kao =. ,.ono §to pod-
sti¢e nase duhovne snage, bioloike opruge, go-
rivo za eksplozivno energetsko praZnjenje. Bez
njih Zivot ne funkcionigee«. (str. 17.) Dakako, ni-
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je tesko posle ovoga zakljuéiti kako je zena, od-
nosno poziv zene da bude konkretni ideal, fas-
cinacija, iluzija'muskarca. Sledeéu dinstinkciju
Gaset gradi na relaciji muskarac-zena. Vrijed-
nost muskarca zasnovana je na onome &to ¢ini
a Zene na onome §to ona jeste, Zena muskarca
ne privlaci djelom veé bi¢em. Zapotetu din-
stinkciju, Spanski filozof, provlaéi i u sledeéim
poglavljima, gdje zapravo Zeli pokazati da je
zivot muSkarca pozornica izloZzen publici za
koju i od koje muskarac Zivi.

Po Gasetu, Zena ima uzvideniji stav o po-
stojanju. Ona Zivi iz sebe same i zato Zivi za se-
be. Autor neodustaje od naglasavanja znacaja
zene kroz istoriju: »Sva svoja dostignuda (koja
znace vise od poboljsanja naucnih, umjetnic-
kih i politickih ostvarenje), muskarac je uspio
da ostvari najéesée onda kada je gledao kroz
beskonacnost kroz Zensku dusu da kaZem,
kroz onaj kristalni medijum u kojem se ogle-
daju veliki konkretni ideali«. (str. 29.) Moglo bi
se pomisliti da iz ovih opre¢nih odnosa Gaset
pokusava neki od polova postaviti u privilego-
van polozaj ali se to ne dogada: »lJako izmedu
muskarca | Zene vlada prestabilirana harmo-
nija, Zivot Zene je davanje, a muskarca osvaja-
nje, a obje ove sudbine su bas zbog svojih sup-
rotnosti u potpunoj harmonijie. (str. 51.) Gase-
tova nastojanja vezana za ovaj domen razmis-
ljanja svode se na pokazivanje odnosa Zene i
muskarca prema ljubavi i, po njemu, muska-
rac osjeca ljubav kao snaznu pobudu da bude
voljen, dok Zena prvenstveno osjeca svoju vlas-
titu ljubav kao toplo strujanje koje iz nje tece
prema voljenom i Koje je tjera ka njemu.

Gasetova upozorenja nastavljaju se i u da-
ljim meditacijame. Tako naglasava da se rijec-
ju ljubav nerjetko obiljezavaju i ona stanja i os-
je¢anja koja, C¢esto, nemaju niCega zajednic-
kog. Spanski filozof pokazuje da je zaljublje-
nost (pojam koji se vrlo cesto poistovieduje s
ljubavlju) stanje duhovnog siromastva koje su-
zava Zivot nase svijesti, opustosi je i paralizuje
i to nije ljubav. Isto tako, zelimo ¢asu vode kad
smo Zedni ali je ne volimo. Sigurno je da iz lju-
bavi nastaje Zelja, ali sama ljubav nije Zeljenje.
Gaset otkazuje ono Sto ljubav jeste pojavama
koje su ¢esto zeljele da se smejste pod krilo lju-
bavi: Zelji, znatizelji, prkosu, opsjednutosti, po-
Stenoj razmjeni osjecanja i sl. Autor meditacija
o ljubavi, to otkazivanje ¢ini zbog nepostojanja
onog toplog potvrdivanja postojanja drugog
bic¢a. Gaset je opsirno govorio o fenomenu za-
ljubljenosti 5to ujedno predstavlja britku kriti-
ku Stendalovog shvatanja ljubavi ¢ime je stvo-
rio pretpostavke da pokaZe Sta, po njegovom
shvatanju, ljubav jest, sta uklju¢uje jer je pre-
thodno pokazao sta ljubav nije, sta iskljucuje.
Autor polazi od re¢enice koja, skoro da frazic-
no zvuci: =Ljubav je tvorevina najplemenitije
vrste, predivino ostvarenje duse i tijela«, osla-
njajuci se u izvodenju zaklju¢aka na niz podre-
denih automatskih, nepsihickih procesa. Pret-
postavke po Gasetu; — nema ljubavi bez po-
Inog instinkta, ljubav se njime sluzi kao nekom
sirovom snagom, kao ladar vjetrom; — paznja
kao uredaj koji regulise duhovni zivot, kada je
ona paralisana ne dozvoljava nam ni najma-
nju slobodu kretanja. (Ovdje autor éitavo po-
glavlje posvecuje poredenju zaljubljenosti, ko-
ja paraliSe paZlju, sa mistikom i hipnoti¢kim
stanjem).

U samom finalu &italac se susreée sa Gase-
tovim meditacijama na temu izbora o ljubavi.
Tu smo upozoreni da smo dobri glumci i da se
u brojnim situacijama moZemo pokazati dru-
gadijim nego sto zapravo jesmo ali u izvjesnim
zZivotnim situacijama i trenucima ljudsko bice
odaje dobar dio svog vlastitog pecata, svog
pravog karaktera. Jedna od takvih situacija je
ljubav. U izboru voljene muskarac skriva svoje
bi¢e a u izboru muskarca Zena otkriva svoje
unutarnje bice. Tip osobe koja nam se dopada
karakteriSa stanje naseg vlastitog srca. Prigo-
vore na tezu da izboru u ljubavi razotkrivamo
sami sebe Gaset odbacuje napominjuci da se
psihologija erotike mozZe samo mikroskopski
istraZivati i da u izboru postoji jedan dublji os-
jecaj koji on naziva smetafizickim osjecanjemse.
Zamijerku da se Covijeku ne dopadaju, skoro,
sve zene Gaset razlaze na sledeci nacin; zgod-
na Zena u prolazu nadrazuje periferiju mus-
kog senzibiliteta, koji je jaci od onog koji se ra-
da u susretu sa Zenom. Ovaj nadrazaj djeluje
tako da se spontano krece prema ljepotici. Ta-
ko se deSava muskarcu kojeg privlagi zena ko-
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ja ide pored njega. No, to je, upozorava Gaset,
samo =prvi podsticaj« i on stize samo do po-
vriinskog sloja nase li¢nosti, dok unutrasnji
dio nije u tome uéestvovao. Do ljubavi se stize
kad preko instinkta nadrazaji stignu do dubo-
kog jezgra licnosti i ako tu pocinje da klija os-
jecanje sklonosti ka bi¢u koje je izazvalo po-
vriinsko privlacenje. Kad se probudi ovo osje-
Canje, onaj kome se desava, ide na sopstvenim
nogama nemajudi osjecaj da ga neko vude sto
je prisutno pri povriinskim nadrazajima. Tako
ljubav sama po sebi predstavlja izbor i principi
izbora koji o njoj edlu¢uju istovremeno su naj-
intimnija i najtananija vrijednovanja koja for-
miraju éovjekov individualni karakter. Gaset
je, u daljim meditacijama, razgrani¢io pojmo-
ve ljubavi i ljepote govoreéi o ljepoti kao nad-
razaju koji vrlo rijetko budi ljubav jer za za-
ljubljenog veéu ulogu igraju sitne, medusobno
nepovezane pojedinosti kao 5to su: boja irisa,
uglovi usana, boja glasa i sl. Isto tako, autor
nas podsjeca da se ¢ovjek nikad ne zaljubljuje
u »oficijelne ljepotice« jer njihova ljepota je to-
liko izrazita estetska da Zenu pretvara u um-
jetnicki objekat i na taj nacin je distancira od
nas. Gasetov zakljucak o ovoj temi dao bi se
svesti na Cinjenicu da se ¢ovjek ne zaljubljuje
zbog necijih crta lica ili boje oéiju nego je lju-
bav odluka za izviesno izrazavanje ljudskog
koje se simboli¢no najavljuje u pojedinostima
lica, glasa i mimike.

Dio poglavlja naslovljenog »Izbor o ljuba-
vi« odnosi se na pokusaj odgonetanja da li cov-
jek za Zivota, pod uslovom da viSe puta voli,
voli isti tip Zene. Gaset ovdje ukazuje da je na-
5a unutradnja li¢nost bitno oblikovana prije
nego je sustignu neke vanjske sudbine i razne
Zivotne slucajnosti i one mogu nesto malo da

.

utiéu na nasu unutarnju liénost ali je mnogo
jaci uticaj koji ona vrsi na desavanja oko nas.
Ali karakter se mijenja ako se pod promjenom
podrazumjeva razvitak. Osobe inerinog karak-
tera vole cijelog zivota isti tip Zene dok aktivne
individue dozivljavaju dvije do tri radikalpe
promjene u Zivotu i svakoj od tih promjena od-
luc¢uju se za novi tip Zene.

Gaset se oprasta poglavljem »Cutanje i ve-
liki Brahman«, gdje daje svoj prilog razrjese-
nju dileme da li i, ako da, kada govoriti, pitaju-
¢l sebe a i nas kada. ¢uti(mo) i zasto Bog ne pro-
govara nista o nama.

Knjiga O LJUBAVI nije samo knjiga o lju-
bavi (mada bi razmisljanja okupljena cko ove
teme bila dovoljna za kompletno Stivo) nego je
autor pokudao odgonetnuti jo§ neka pitanja
kao §to su dileme oko problema individualnos-
ti, morala, pisanja, zatim prilog za rasvjetljava-
nje arhetipa Don Zuana (ne mogu a da ne citi-
ram jednu surovu istinu »Don Zuan voli kalu-
dericux, surovu istinu pod uslovom da se slozi-
mo da je Don Zuan svaki onaj koji je upoznao
vise od jedne Zene).

Meditacije o ljubavi Hoze Ortega i Gaseta
su, bez sumnje, znacajan doprinos za razumje-
vanje beskrajne tajne kao 5to je ljubav. Bilo bi
neposteno ne iznijeti utisak da covjek druge
polovine XX vijeka ima malo drugaciju pred-
stavu o Zeni koju je Gaset u dobroj mjeri ideali-
zovao postavljajudi je na poseban pijedestal,
pripisujudi joj osobine koje danas nema a tes-
ko da ih je ikad imela. No pravo je svakog da u
zeni pokusa pronaci onu vrstu zaklona koji ¢e
mu omoguciti da ostane u ravnotezi i udaljiti
ga od duhovnog iscasenja koje je nasa nemi-
novnost.

u znaku broja tri

Italo Kalvino: sPALOMAR«, »Prosveta<, Beograd, 1989.

zoran deric¢

Klju¢ da prevlada sloZenost sveta Italo Kal-
vino je video u svodenju na jednostavniji me-
hanizam. Na primerima njegovih dela, koja su,
uglavnom, prevedena na srpskohrvatski jezik,
moZemo se uveriti kako sjajno funkcionisu
mehanizmi njegove proze i to one koja je na-
stala, pretezno, za poslednjih dvadeset godina.
Da podsetimo: ovaj poznati italijanski i svetski
pisac rodio se 1923. godine a preminuo 1985. Za
knjizevnost najvaznija njegova dela napisana
su posle 1963. godine, do tada je pisao u duhu
neorealizma, a njegovo prvo delo (napisano
posle rata) svojevrstan partizanski je roman.
Od poetskog romana »Markovaldo« (omiljene
omladinske literature), preko fantastiénih i éu-
desnih romana »Nevidljivi gradovi« i sDvorac
ukrstenih sudbinae, do postmodernistickog ro-
mana »Ako jedne zimske noéi jedan putnike
Italo Kalvino je, kako sam priznaje, isproba-
vao razne puteve i izvriio mnoge eksperimen-
te, da bi, na kraju, dosao do zakljucka koji defi-
nise njegovo pisanje kao oduzimanje tezine.
Zaista, Citajuc¢i po ko zna koji put poslednje
Kalvinove knjige (kako one nedovriene, objav-
lienje posthumno, »Pod suncem jaguarae i
=Americka predavanjas, tako i vrhunac pripo-
vedanja olicen u knjizi »Palomar« iz 1983. godi-
ne) uveravamo se da je pripovedao s nevero-
vatnom lakoéom, preciznoséu i prividnom jed-
nostavnoscu, iza kojih je stajao veliki majstor i
znalac, u ¢ijoj se proznoj strukturi ogleda mno-
gostrukost sveta.

Za knjigu pri¢a-metafora o dozivljajima Gu-
la. mirisa, ukusa i sluha — »Pod suncem jagua-
ra« i knjigu eseja (u mnogome autopoeticku) o
Lako¢i, Brzini, Tacnosti, Vidljivosti i Mnogos-
trukosti — sAmericka predavanja< — treba da
zahvalimo novosadskom izdavacu =Bratstvo-
-jedinstvo« koje je iste, za nepunu godinu dana
posle italijanskih izdanja, priustilo jugosloven-
skim é&itaocima (prvu 1986. a drugu prosle go-
dine).

S malim zakasnjenjem (iako time nije izgu-
bila na aktuelnosti i znac¢aju) beogradska »Pro-

sveta« je objavila 1989. godine-knjigu pric¢a »Pa-
lomar« u prevodu Aleksandra V. Stefanovi¢a
— knjigu koja, po mnogo ¢emu, predstavlja
najbolji primer (prethodno navedene)} Kalvino-
ve pripovedacke vestine.

»Palomar« je knjiga stvaralacke zrelosti,
¢vrsto koncipirana, jasno vodena cikli¢ka pro-
za, od prve do stoprve stranice. Ovde je na de-
lu Kalvinov princip ta¢nosti, koji podrazume-
va: 1) dobro definisan proracunat plan dela, 2)
prizivanje jasnih, upedcatljivih, nezaboravnih
vizuelnih slika i 3) §to je moguce tacniji jezik
po izboru reci i nijansama misli i maste.

Sadrzaj nam otkriva jasan plan knjige: tri
koncentricna kruga koji odgovaraju temat-
skim podruéjima, odnosno frima razlicitim
vrstama iskustva i ispitivanja. Svaku od tema
zastupa po tri kruga, a unutar njih je jos tri
kruga. Ve¢ po zamisli temeljita knjiga. S broj-
kom 3 koja se utrostrucuje, tj. udevetostrucéuje.
Simbolika a ne slucajna naznaka koja nago-
vestava jedan intelektualni i duhovni red, bo-
zanski, koji se uspostavlja trojedinstvom, kako
u kosmosu, tako i u coveku.

U prvom ciklusu, »Palomar na odmorus=, na-
laze se tekstovi koji odgovaraju vidnom iskus-
tvu ili, ta¢nije, opisima prirode. Gospodin Palo-
mar, junak ove proze, nalazi se, u prvom kru-
gu na plazi, u drugom — u basti, u trecem —
posmatra nebo. Svaka od ovih tematskih gru-
pa zastupljena je sa po fri teksta koji su sami
po sebi samostalne prozne celine a, istovreme-
no, i savrSeni trouglovi celikupnog mozaika.

Da bi razumeo more, tako nepregledno i ta-
janstveno, gospodin Palomar pokudava da ga
svede na jedan talas a isti da izdvoji i procita.
U vidnom polju drugog teksta nalazi se gola
kupacica. U tre¢em, »Suncev mace, dok pliva-
judi izmide svetlosnoj ostrici, gospodin Palo-
mar razmisljao o svetu bez sebe, zamislja svet
pre bilo kojih ociju.

Palomar u basti uocava ljubav kornjaca,
prepoznaje zvizduk kosova, stie jednu opstu
sliku mira i smirenosti. Razmisljanja o zemlji,



