Uz Lo, Viadimsr Kopicl metajezidkim zahva-
tima u tkivu sve it pesama (ostvarenih nujéedce
u vidu nazivs deskripeija, pitanja, (pseudo) defi-
niciju ili autopoetitkih zapovesti. kao da nu-
merno wnotkriva kprtes svoje igre. Ovome se,
medutim, zbog prirode tvrdnji. pitanja ili zapo-
vesti i onega $to se iekstom neposredno reali-
zuje mora pristupati, oprezao, od slugaja do slu-
¢uju. Recimo u uvodno; pesmi u knjizi nazva-
noj Sex Angels pesnik poentiva:

lzreci hezdan | sunovrat, ne upotredijavaj
poznalo: deca strasti svrdavaju preko boZanskih
redt, Sve je lako i beskrajno, £isti ritam |
trajanje, vreli eros, opijanje andeli gipki ¢ lepi.

Kroz sve pesme u knjizi »Vapaji & konstruk-
cijec provladi se takva »rasuta referencijal-
nost«, kako to u jednoj od pesama formulise i
sam pesnik. U gornjim stihovima ¢itamo poe-
Liéki zahtev wizreci bezdan i sunovrat«, spojen
sa zahtevom koji se odnosi na jezik i melafo-
riku »ne upotrebljavaj poznatow da bi se preko
polisemantitkog stiha ndeca strasti svriavaju
preko boZanskih reéi«, stiglo do svetlih, optimiz-
mom obojenih reéi sasvim suprotnog znacenja
u odnosu na poéetak katrena.

Kombinacijom razliditih govora (poetskog-
metafori¢kog, svakodnevnog-prozirnog, Komen-
tatorskog-metatekstualnog, neznatno deformisa-
nih idioma obiénog govora itd.) Kopicl vedto
ukazuje na opftu relativizaciju smisla (ono ito.
recimo, Ivan Negriferac, ¢ini destruisudi re¢ gra-
fickim zahvatima, (»zemljopis«) Milovan Mar-
cetic varijaninim ispisivanjem razliitih sadr-
zuja pod istim naslovom (»Nadini iiezava-
nja«), 4 Vojislav Despotov duhovitim »katalogi-
ziranjem« jezickog materijala (»Pada dubok
snege). Zato u pesmi Oda postoje i slededi autoi-
roniéni stihovi:

bisera alikadi¢: »raspece,
veselin masleSa, sarajevo 1986.
zilhad kljucanin

Neito se »¢udno« defava u najnovijoj bh pjes-
ni¢koj produkeiji - »éudnox u najboljem
smislu. Maime, ofito je povedana razina uspjelo-
sii mnogih pjesnitkih knjiga. pogotovo jednog.
karakteristicnog. dijela autora. To su oni autori
Cija su djela imala stanovitu razinu uspjelosti,
bila su nekakva Cinjenica u bh knjizevnom zi-
volu. ali nisu jog bila dobila u svom opusu djelo
koje ¢e imati do kraja iznijansiran individualni
pecal; pefat koji ¢e markirati jedno poewsko is-
kustvo, donijeli lidnost jednog zrelog aulora. a
time i baciti svjetlo na prethodno u njegovoj
produkciji. Zadnjih godina, kaZem. deSava se
neito ito se »gotovo nije moglo ofekivatic od
nekih autora. pogotovo §to su (i autori, mahom,
poodmakle dobi. Princip sporog zrenja. za ko-
jeg nada knjizevnost nikada nije imala sluha
niti strpljenja, sada se pokazao kao vrio uspje-
fan. Kod jednih u domenu opusa autora. ked
drugih i u domenu bh knjiZevnosti i gire. javile
su se, na primjér, ove uspjele zbirke poezije: Psi-
hicki izgled B. Cutka. Morska pjesmarica Lj,
Ostojic, Atlasna imperija A. Mahica, Anabasa
H. Tahmis¢ica, Vrijeme bez glagola Z. Ivanko-
vica. Raspece B. Alikadid, i dr.

Peta knjiga poezije Bisere Alikadié, Raspece.
zasigurno je najuspjelije njeno pjesnicko djelo.
Zrelost je glavna odredba Raspeca. A ona (zre-
lost) literarne je prirode. one vrsie kada se sub-
jektivitet poetskog ishodifta u djelu iskazuje u
najsuftastvenijem vidu, poniruéi duboko u svoj
temelj, preispitujuci se u svojoj vokacijl. skup-
ljajuéi mozda zatomljeno iskustvo, bivajudi
sviestan svoje neiskazanosti i »vrdanja« u rani-
jim svejim objektivacijama. Kod B. Alikadi¢
sve je to potkrepljeno liénom notom: ali. opet
nagladavam, ne naprosio hénim koje bi proi-
zidlo 1z zivotnih fakata. Estetski dodivljuj Koji
izbija iz ove knjige neodvojiv je od bilo kojeg
dozivljaja koji je u nju inkorporiran, pa makar
on bio sasma lican. Fascinira koliko je Alikadi-
deva uspjela unijeti sopsiva u svaku pjesmu po-
naosob, a da tekst ne poprimi bilo kakvu vrst
balasta. Raspede je knjiga dubinske hermeneu-
tike u ¢ijem postupku otkrivanja najsustasive-
niji elementi jednog bica postaju poetski ¢imbe-
nici. Tako je moguce da okvirnica knjige bude
iskrenost. koju vise ne trazimo samo u poetié-
koj istini da je svaka uspjelost umjetnickog is-
krenost, nego dublje. u smislu razradunavanja.
analize subjekta u samome sebi i odnosa prema
svijetu.

Nista me ne iznenadu je. kao $to nista

| pe mode: preciziiije = $to »ne sme«

u duhu recentnih stavova. Ako se izlaz zatvori,
Ulaz ¢e se otvoriti, i 1 da bude obratno

Ko zna da li je Stefa.

U takvoj opdtoj relalivizaciji 1 neoaktivizagiji
smisla na osnovu njegoveg pomidtavanja (lavira-
juéi od beznada do hedonizma), Viadimir Ko-
picl spretno nivelide razlike izmedu istine i ideo-
logije, tehnike i fiziologije. pisanja i poezije.
Mnostvo tautologija kao da mimetiéki oznadava
svel opéte zasidenosti »ali yreme se ponavlja) v
vremenu ponavljanja«, kaZe Kopicl ne bez dos-
luha sa poznatim Eliotovim stihovima iz »&etiri
kvartetax {na ¢ije se neke od ideja nadostavljao
i u »Parafrazama puta«).

Po mom uverenju., u dilemi, pesama ili
poema. najbolje stranice »Vapaja & konstruk-
ciju« Kopicl ispisuje u uvodnom ciklusy »Sex
Angelse, gde se pored istoimenc pesme isticu
After Midnight {pomalo »i-adidevskic zasni-
vana apokaliptiéna vizija savremenosti). Drvo
pod mojim prozorom (kao dobar prilog pes-
niftvu postvarenja). pomenuta ofajnicki iro-
nmifna, Oda 1 efekina pesma Zvezde. pesnik
spretno koristi sinonimiénost redi iz naslova,
gradedi tekst u kome je uspesno. u okvirima
kratke forme, povezao svoje opsesije erotskim i
filozolskim, krecuci se granicom $to ironiju deli
od serioznosti, Poema »Poduprle pesme«. nadi-
njena od 22 pesme/fragmenta. heterogena je
kako po vrednosti segmenata, tako 1 po sadrini.
Dometi pojedinih »élanaka« poeme, éine nam
se znatno vaZnijim od-njenog ukupnog znade-
nja.

U ciklusu »Zavréni radun: redoslede ponovo
smo suofeni sa 6 pesama/fragmenata nejednake
vrednosti. Dok se drugi fragment iscrpliuje u

- obitnoj desetki, €ije znatenje dovoljno repre-

Poeziju B. Alikadi¢ su gesto karakierisali poe-
zijom tijela. Raspede ne da podlijeze toj odred-
nici, nego je najiserpnije ispisuje. Pomenuta js-
krenost, medutim, ovdje je iznijela neupore-
dive vrednije rezultate od onih u ranijim zbir-
kama, Nema tu vide fekla koji hoée da zacudi,
sablazni, da, ustvari, bude transparent neodlué-
nosti i »nebuloznostic Zenskog senzusa ¢ija je
glavna znadajka kapricioznost. Jednostavno ka-
zano: ranije je pjesnikinja htjela da bude Zena
pa bice, sada hode da bude bice pa Zena. Sada se
kani odrediti stanovito stanje, sumirati iskusivo,
oznagiti ustovijenost od proglog. a sve u sluzbi
da se ustanovi, da se zna | sazna.

Prva otkrivena osobnost pjesnikinje je sa-
moca. Dvadeseiak pjesama poéetnog ciklusa
samoce pjevaju o o] »ernoj damie, kanedt joi
prodrijeti »iza odore«, razgolititi je do srii. do
sebe, Katkad »samode su vriovi, drvoredi neo-
branih kruSaka, prsti u viastitom medu«: a »sa-
motnik je nedonoiée koje cete naslutiti iza
blago uvijene zavjese«. U tome vidu samoda se
pokazuje kao neostvarenost prosloga. htijenje
usmjereno ka drugom, koje se. ne nalazeéi u
njern sebe, vraca samome sebi. lzmedu svijeta i
samoinika uvijek je zavjesa. doduie »blago uvi-
jena«, ali time jo§ jada jer nudi prividnu mogué-
nost uklapanja. Bice u pjesmama B. Alikadi¢ -
i pored svijesti o nemogucnosti stapan ja sa svije-
lom — u svim svojim €inovima koji govore o
opravdavanju nemoguénosti ima temeljno htije-
nje da se sa svijetom nade u skladu. Privid da se
je nekad bilo u skladu izaziva mnodive asociju-
cijo o minulom. o dobu moéi. snage i volje. S
druge sirane, osjecanje i znanje da se je sam.
duboko sam, temel je sadadnjost i buduénost, sa
modusima egzistencijalnog stanja kao o su:
tuga, sjeta, ogoréen je, oéajanje. Starost je najak-
uvnija imenica Raspeda. No. ona se vise: sluti.
primjecuje se u svom djelanju prema tijelu —
tijelu koje je na prelazu, ne staro. To tijelo koje
»eve smednije bivag jod moze da »preko trokuta
o3 uvijek skladno krojenog pusti crni veoc i
Zeli »jok uvijek da gori/jod uvijek bi obnaZila
grudi/da mi ih taknu vukovi i ljudi«. Jos uvijek
je prelaz izmedu moguénosti i nemoguénosti. A
na prelazu caruju; tuga, sjeta. ogoréenje i odaju-
nje. Tuga je stanje samolnog bica prepustenog
predmetima koji dobijaju hilozoiziranu narav

‘(naotari, stol, papiri) i kao takvi, Zivi. ¢ine pri-

vid uestvovanja u nedem bitnijem nego §to
jest: ali, istinskije, uvedavaju stupanj stanja
koje ih je utinilo takvim. Sjeta je takoder pove-
zana sa predmetnoféu ali u drukéijem smislu.
Tu su odabrani predmeti —~ mediji preko kojih
se moze (ali samo u Zelji. deznji) doci u »pris-
niji predjel«. Na kraju pjesme Neke godine

zentuju dva sledeca stiha: »Bududi da je slovo
Jar nestalo iz tog jezika.../ J oseca nostalgiju
prema aero-transportu« gde bizarna analogija
predstavlja razlog postojanja stihova (sli¢no je i
s tre¢im fragmentom/pesmom). dugi stih $esiog
fragmenta, 1 za Kopicla karakteristiéna sposob-
nost mozaitkog strukturiranja, predstavljuju
jod jedan znadajan segment zbirke.

Zakljuénim ciklusom pesnik na neki naéin
miri svoja interesovanja za pesmu i poemi.
Pesme TV etida: rasutost i Zalfijin dom su napi-
sane manirom karakieristiénim za »Gladne la-
vovew. U oba slucaja re€ je o vrio zrelim ostvare-
njima nastalim na fonu interesovanja pesnika o
kojima smo govorili u prvom delu ovog teksta.
Pismo Horonzonu rekapitulira u 8 fragmenata
vrline | slabosti »Poduprtih pesama (spajujuci
pevanje o krucijalnom i marginalnom. o bit-
nom i efemernom, pevanje koje je ¢as ozbiljna
spekulacija, ¢as malo duhovita opservacija),

Pod znakem paradoksa koje Zivimo. nova pes-
nicka knjiga Viadimira Kopicla kao ravno-
pravne i paralelne u strukturiranja smisla ovog
projekia koristi misli »najvisi dar je jasnoste
(str, 34) i »Sve svedoti o svemu (Stvar pokaztje
stvari,..) Reé nema smera medu predmetimac
{str. 33) | zbog te ambivalencije &ini mi se da.
iako obele?éna stvarnoséu i neposrednom pojay-
nodcu, poezija V. Kopicla pre svega predsiavlja
jedan eskapisti®ki poduhvat bega od njih u
kome, vaspostavljajuci ritam pesme i prepuita-
Juci mu se, pesnik uspe$no stvara znakovni svet
izrazite posmodernosti i ‘visoke relevancije u
okviru nafe savremene poezije.

zlatko prica: bez naslova

stoje stihovi: »Jastuée, nocémi druZe. hadski
splavu,/ kuda to vute$ moju glavu?«: u pjesimi
Semiramida. opet »Semiramida/ Nabuka
nema,/ ali ima prozor, /pogled na plice/ i usko-
vitlanu jesen«; a u pjesmi Sporedni monstrum
oko samotnika »uhvaticete u procijepu vratas.
Ogoréenje biva u otporu, prkosu prema uofe-
nom i saznatom stanju. Ono je krik usmjerén
nedostignutom, potom prstu kobi koji erta svo e
nemilosrdne Sare. U najviSo] potenciji ogorce-
nje je krik upuéen u obliku psovke ka Svemu
koje je Ni§ta. Praznina, Nistavilo,

Zar psovke kao bulke

ne cvjetaju u vasioni?

Psujem, prite zvona.

Psovke su izmedu Zivih i mrivih

jedina prava spona.

Ja psujem i hulim,

Kao staru jabuku,

Kito oronuo gomolj

Sudtinu gulim. * kaZe B. Alikadic¢ u pjesmi Cov-
Jek — psovaé.

Otajanje je (da se posluzimo Kjerkeégorom)
bolest na smrl. B. Alikadi¢ u najistinskijem
smislu »bolna je tom bolom«, O¢ajanje kod nje
nije zbog ovog ili onog. ove ili one stvari. veé
zbog Svega i Nidia, Bica i Ne-bica, 1ih spojeva,
ustvari, koji kod nje imaju izraZeniji onaj »mi-
nusni« pol. A »plus« je u tome 3to je odajanje u
sudtini stvaralacko, u onom smislu da se jedno
bice iskaze i oblikuje u najpunijem integritetu.
Uspjelo umjetnicko djelo Raspece Bisere Alika-
di¢, zalog je toga integriteta.
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