UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

futuristicka »religioznost<«

=ezoteriénih« vidova futuristi¢ke inven-

cije na problematicnije i tajanstvenije
komponente. Ali razli¢iti podsticaji i materijali
koji su, u tom pravcu, objedinjeni pod jedin-
stvenim naslovom =futuristitka religioznost«,
jos uvek nisu dovoljno fokusirani, ve¢ lice na
disiecta membra, ¢ije znacenje i domet izmiéu.
Ve¢ je odavno jasno, da Modernolatrija nije fe-
tisizam masine, da religija brzine nije poziti-
visticki progresizam, ali moze da izazove naj-
razlicitije posledice. Zapravo, itava avantura
takozvanih »avangardi« moze se definisati kao
Modernolatrija koja, medutim, nema nikakve
veze sa sekularizacijom teclogije prirode XIX
veka. I tako, u objasnjavanju ita je to futuris-
ticki kult Novitasa vrlo cesto stizalo se dotle da
se pribegava razli¢itim kulturno ideoloskim
motivima ili filozofskim tematikama koje su
medusobno kontradiktorne (tipi¢na je upotre-
ba i zloupotreba pozivanja na Nietzschea i
Bergsona koji su, bez ikakve razlike izjednace-
ni). Medutim, moguce je da se upravo usred-
sredujuci paznju na problem sreligije« u futu-
rizmu, moZe primetiti jedna od osnovnih niti,
pa Cak i vide: jedan od elemenata koji najvise
doprinosi tome da futurizam predstavlja kul-
gurné)-umetniéki pokret otkrovenja, epochmac-

end.

'Veé odavno, paZznja kritike usmerena je sa

Bilo bi dobro da neposredno izlozim moju
tezu: sustina poetike i futuristicke vizije sveta
izrasta iz sgnostickog« oblika religioznosti (ili
ne-religioznosti, kao sto éemo videti). Mnogo
pre i radikalnije od ostalih savremenih umet-
ni¢kih pokreta, futurizam otkriva ili namerava
da, otkrije »ezoteriénu« dimenziju izuzetno jas-
nog gnostickog usmerenja, dimenziju koja pri-
pada ¢itavom savremenom kulturnom zivotu.
Osnovni pokreta¢ futuristickog nadahnuéa je
»gnozas«: jedan oblik spoznaje koji se savrieno
moze tumagiti u tradicionalnom kontekstu. To
jest: daleko od toga da predstavlja sveukupno i
omnivorsko odbijanje bilo kakve tradicije, fu-
turizam, kao jedan od njegovih otkrivackih to-
kova, potpuno pripada velikom kraskom po-
kretu gnosticke zapadne tradicije. O futuristié-
koj »religioznosti< moze se govoriti samo ako
se ima u vidu ova povezanost (nimalo epizod-
na i nimalo udaljena od ove ili one »teme«) sa
tom tradicijom. Futurizam predstavlja jedan
od trenutaka kada se ona najsnaznije javlja s
najizrazenijom »Zeljom za moci=, s najizraziti-
jim duhom »misije=. Da bismo to pokusali da
dokazemo ne mozemo zato pristupiti margi-
nalnim »svedofanstvimas, ve¢ se moramo ob-
ratiti samim osnivackim tekstovima samog po-
kreta.

=Pred vojskom neprijateljskih zvezda« (prvi
Manifest, 1909.) uzdizu se, prepuni ponosa,
mladi lavovi Usamljenosti. »Otudeni«, »alloi«,
=extranei- jesu oni ¢ija je domovina s one stra-
ne vidljivog kosmosa, u kosmosu zvezda i nji-
hovih Arhonta. Duse »stranaca« na zemlji ob-
razuju jedan genos, jednu rasu, srodnu nevid-
ljiivom bozanskom postojanju. To je genos asa-
leuotija ili akinetoija: odnosno Nepokoleblji-
vih. Kao 8to znamo, Marinetti ¢e 1922. objaviti
pripovetku Neukrotivi (Gli idnomabili, ¢ije je
religiozno znaéenje apsolutno analogno zna-
¢enju velikih gnosti¢kih mitologija: vizija ¢ove-
Canstva zasnovanog na istini, koju nijedno
adaequatio stvari ne moZe da razresi. Od
prvih Manifesta, futurista nam se predstavlja
kao allogenes, neka druga vrsta, druga rasa,
metafizicki stranac kojeg snage vidljivog kos-
mosa ne mogu ukrotiti. Zvezde i Mesec (kojeg
zalo treba ubiti! Motiv zatamnjenja svake kos-
micke svetlosti, prisutan u tako razli¢itim stru-
janjima s pocetka dvadesetog veka — pomisli-
mo samo na Malevicevu Pobedu nad suncem
— u ovim okvirima nalazi svoje najubedljivije
objaénjenje) predstavljaju cuvare Potrebe, pod-
redeni u Zakonima prostora i vremena, Nomo-
su neumoljivog principa kauzalnosti. Citava
gnoza oduvek je videla zvezdano nebo kao tla-
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citeljsku »vojskus, kao zatvorske regetke tam-
nice na koju je dusa, ovde dole, osudena. A du-
$a mora da nauci da leti, mora da stavi krila
(Marinettijevo »Hoc¢emo krilal); mora da se
pretvori u Andela upravo da bi »prevazisla«
granice ovog prostora. Tema letenja — da bi se
pobeglo od vremena-prostora vidljivog kosmo-
sa, da bi se oslobodilo od »sveta« — tako odlu-
Cujuda u gnostickom imaginatiu, ozZivljava u
potpunosti u futuristickom simbolu aviona, u
Marinettijevom Conquete des étoiles. »Aeropo-
ezija« (Marinetti) uopste ne veli¢a Brzinu kao
takvu, ve¢ brzinu kojom allogenes »prevazila-
zi« granice nebeskog svoda, coelum stellatu-
ma, nastanjenog demonskim Arhontima i niz-
im entitetima.

Beskrajno raznovrsna tema, otcepljenja od
onnitudoa, od obiénog sveta, od opstosti i nje-
nih zakonitosti koje bi da svakog uvere i svima
vladaju — ta tema koja se samo prividno (kao
sto Ce se videti iz futuristicke »filozofije<) moze
izvesti iz Citanja Nietzschea, u stvari izraZava
Erlebnis, -suétinsko ose¢anje« gnosticke tradi-
cije. Obi¢nom logosu grada ili pod dominaci-
jom Ananke, »uverenome« astro-logosu, ipak u
svim svojim varijantama, ona suprotstavlja
smanijue, ssvetu- ludost (=Pazljivo uzmite ovu
reC od masivnog zlata« — Marinetti), onoga
koji u svom izgnanstvu u svet, zZudi za onom
Svetlo€u i cezne da se s njom spoji (Neka nas
nepoznati proZdere...« — Marinetti), brisuéi
tako bilo kakav principium individuationis.
»Manija« metamorfizira jedinku, izvladi je iz
njenog svakodnevnog identiteta i progoni
»strmim i kao korita bujica dubokim putevi-
ma« ka »tajanstvenim vratima Nemogudegs«
(Marinetti).

udaci su istinski zivi, jer Zivot je »rusenje
I nepremostivih barijera< vremena i pro-
stora (»Vreme i Prostor ju¢e umrese«), iza-
zivanje zvezda (»na$ izazov zvezdamal . .«),
unistavanje zidina gradova Paralize i Kostobo-
lje. »Vojska ludosti- (odudevljeni »stranci=) re-
Seta »vikom, Celima, pesnicama zidine Kosto-
bolje~ (Morinetti). To stooslobodeni ludaci idu
na Istok, i stizu do »persijske visoravni, vrhun-
skog oltara sveta« (Marinetti), sve dok ne
predu Gang, u futuristi¢koj »magti= mnogo vi-
3e pokazuje svest o gnosti¢ko-manihejskom
poreklu ovih motiva: roden je osnovni duali-
zam koji ih pokreée upravo na toj »visoravnie.
Svetl, ludi gnosticar-futurista vraca se svojoj
domovini odvajajuéi se od bogova kosmosa 1
upucujuci se, on stranac, ka neizrecivom, skri-
venom nepoznatom Bogu: ka Nemogucem.
Bog naturaliter ignotus ne moZe da bude pred-
met bilo kakvog predstavljanja. A to je u odre-
denom smislu, pokazala sama ikonoboracka
mahnitost. Neprepoznatljiv prirodnim-oseéaj-
nim putem, Bog moZe da bude »znacenje« sa-
mo pomocu tog istog gesta odvajanja — otki-
danja od kosmosa, Cije su »hrabrosi, smelost,
pobuna« sMarinetti) izabrale ludaka.

»Od-kidajuci« se nepovratno od grada Pa-
ralize (svakako, ovde nailazimo i na Neitzsche-
ov »duh teZine«), napustajucéi svaku religio om-
nituda, futurista se ponovo rada. Ludak je ziv,
jer uvek se ponovo rada u neisrpnim oblicima
ili maskama. Povlaceéi se konacno u kosmos
osecCanja, on se, upravo po »metodi- svake ini-
cijacije, ponovo rada u Zivotu koji mu viSe ne
moze da zavidi. Opsesivna istrajnost futurista
na »mladosti« pokreta, tipitna je za takav
gnosticki Stimmung: futurista je Puer koji ni-
kade ne stari, jer svakog trenutka njegovo
»starenje« ponovo doseze aorgijsko (»materin-
ski jarake« prvog Manifesta) iz kojeg se nepre-
kidno oslobadaju forme. I tako se bogu koiji
umire (bogu koji pripada kosmickom urede-
nju) suprotstavlja »lepota« (>Nema vece lepote
od borbe-, Marinetti) uvek Zivog Puera, kojim
vlada »grozni¢ava nesanica« (Marinetti) nepre-
kidnog stvaranja.

Ali ako je u jednoj stvari o€igledno gnostié-
ko poreklo futuristicke religioznosti, ono se

odnosi upravo na srediénje pitanje odnosa pre-
ma tradiciji. Upravo je futuristicki hybris radi-
kalne Novitas taj najtradicionalniji element fu-
turizma! Odvajanje od proslosti, pobuna protiv
tradituma opsedaju svaku gnozu, a narocito
hriséansku: Aajava Hrista potpuno je cdvojena,
od judaizma; biblijski otac predstavlja prokle-
tog kosmokratora Cijih nas lanaca Hrist oslo-
bada. Hris¢anski jezik otkriva jednu »ne-cuve-
nu« poruku, pred kojom ¢ovek ostaje zapre-
paséen i prenerazen; da bi je razumeo on mo-
ra da se pretvori u Puera, da zaboravi vec re-
¢eno, da napusti nasledeni jezik. Tek kad bude
apsolutno osloboden bilo kakvih tradicija
(=pravi ogoljeni«, kao pripadnici nekih gnostic-
kih sekti), mo¢i ¢e da odgovori na zaslepljuju-
¢e, agresivno, autonomno, anarhiéko otkrove-
nje Spasioca. Novi Pakt ne ispunjava, ve¢ ad
imis fundamentis rusi staro. S. Ireneo saZima
tu odlu¢nu crtu gnostitkog mentaliteta tvrdedi
da ona dolazi do apsolutne scontrarietas et
dissolutio praeteritorums.

Kao posledica takve contrarietas u samim
osnovama futuristickog izrazavanja, ovde mo-
Zemo samo da pomenemo: pomislimo samo na
ispar¢ano vreme, na zanesenost isprekidanos-
¢u, na oslobadanje re¢i od discipline sintakse.
Futuristicka »religioznost= namerava samo da
»pripiSe« buduénost Iznenadnom, nepoznatom
Bogu — ali to Ne-jos moze ovde-i-sada da bude
proricano jezikom koji raskida sa progloséu,
koji unistava onaj stari: koi, ukratko, ragéisca-
va (Marinettijevo »Daaaajte mi metlu!«) osloba-
da od bogova smrti, paralize, teZine.

»Lirsko veli¢anje« (Boccioni) futurizam kao
»nove religioznosti« lepo se moze primetiti, is-
to tako, i u prvom Manifestu Slikara futuris-
ta.« »Fanatickoj« religiji proslosti i njenim »po-
sluénim robovima- suprotstavija se slobodno
stvaralastvo »nas sigurnih u blistavu veli¢an-
stvenost buduénosti (koja se nikako ne moze
svesti, kao $to smo ve¢ videli, na »éuda savre-
menog Zivota«. Futurizam je uvek velicao »po-
bednicku nauku- kao izraz kreativnosti Slo-
bodnih, Zivih protiv Zakona Oca, koji se pokla-
pa sa osefajnom predstavom, jer je sustina
Oca da opsenjuje o pravoj predstavi kosmosa,
¢iji je on Gospodar). Slikarstvo ¢e traziti pred-
stavu Quarta Dimensio i preko zatvorenog ho-
rizonta privida: »treba uciniti nevidijivim ono
$to se krece i Zivi s one strane gustine« (Boccio-
ni): unutrasnja strana nekog predmeta, zajed-
10 sa snagom onog koji taj predmet vidi, zajed-
no sa setanjem koje se o tom predmetu ima.
Ono 3to se u prostoru-vremenu predstave dis-
-kurzivno rasporeduje, na osnovu aritmickog
skandiranja sleda trenutaka, ovde je istovre-
meno prateci, nepredvidivi ritam univerzal-
nog dinamizma.

Ali, reklo bi se da je Boccionijeva »gnozas
izgubila prometejsku redundancu, simbelicku
upornost, od &ije se »tradicije« Marinettijeva
tradicija nikada nije jasno odvojila. Izdvojene
strane, Boccionijevi bez-korenci same su po se-
bi isprekidane predstave, razbijene u igri uni-
verzalne dinamike, iz serije Dusevnih stanja.
To su fantazmi koji »ostajue, okrenuti svom
sopstvenom tudinstvu, koje ostaje u njima, ili
~hodaju« ne znajuci kuda, i ¢ije zbogom odje-
kuje bez kraja, jos dalje od krivulja znaka, iski-
dani veo boje. U tome futuristicka gnoza otkri-
va svoju duboku, autentiénu melancholiju.
Gospodari Svetlosti, oni koji su hteli da se na-
piju »na Zivim izvorima Sunca« (Boccioni), na-
pokon se otkrivaju u svom ou-topisti¢kom tala-
sanju: ni-mesto, ni-predstave, stalno u stanju
oprastanja i, istovremeno, u neostvarenom is-
cekivanju. Ali, upravo kao ou-topije otkrivaju
svoju meru: jedan lirski metar i »religioni« pu-
rizam ludosti.
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