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sa. Slitan utisak izazivao je svojevremeno i
susret sa Auerbahovim Mimezisom, s tim $to
se osnovna zamerka nemackom filologu odno-
sila na zanemarivanje velikog ruskog devetna-
estovekovnog romana. Stejner se, naprotiv,
bas na tom terenu najbolje snalazi i, mada pri-
znaje da ne €ita na ruskom, njegov autoritet ne
potpada pod sumnju ¢ak ni onda kada sa neu-
poredivom superiornoséu izrice najsmelije
vrednosne sudove i to u vreme u kom se ugled-
na kriticarska pera klone svakog nedvosmisle-
nog daili ne.

Drugi ocigledan kvalitet knjige o kojoj je
re¢, mozda nesto skriveniji ali ne i manje zna-
cajan, jeste istan¢an, elasti¢an i zreo Stejnerov
metodoloski postupak. Autor se koristi dostig-
nuéima razli¢itih pravaca i kola u nauci o
knjizevnosti, od pozitivizma do Nove kritike,
ne priklanjajuéi se nijednom posebno. Njegova,
paznja, naravno, usmerena je prvenstveno na
tekst, ali se na njemu ne zaustavlja. Ispitivanje
se prenosi na pomocne izvore i gradu: beleske,
prepisku, secanja savremenika. Ne zanemaru-
ju se ni kljuéni biografski podaci, ponekad se
zeli da se pronikne u psiholoske pobude dvoji-
ce velikana, a narocit akcenat stavlja se na nji-
hove etitke i religiozne stavove, koji se, opet,
sagledavaju na Sirem planu istorije ideja.
Ovakvo sveobuhvatno proucavanje nikad se,
medutim, previse ne udaljava od umetnicke
podloge, romana, samog, i neprestano mu se,
kroz brojne primere, vraca. Uz to, karakter
studije u osnovi je komparativisti¢ki, ne samo
u smislu binarnih veza, ve¢ i na temelju pore-
denja sa drugim klasiénim piscima i delima.
Stejnerova lucidnost, samostalnost i iskrica-
vost duha na taj nacin dobijaju odgovarajuci
prostor da se razmahnu, a bogatstvo asocijaci-
ja i podrobna obavesStenost u punoj su saglas-
nosti sa fluentnim, vis]fnim stilom. Na vis
mesta, zato, tekst prevazilazi domen strogo na-
ucnog, tako da ¢itanje postaje dvostruko fun-
kcionalno — u saznajnom i u estetskom pogle-
du.

Piianje koje Stejner postavlja na pocetku
glasi: -zasto Tolstoj ili Dostojevski? Zato Stos,
kaze se dalje, »=pokusavam da pomocu suprot-
nosti ispitam njihov domet i odredim prirodu
njihovog genija.« Veé u ovoj redenici ispoljava
se credo ovog nauc¢nika. On polazi od literatu-
re, ali se ne zadovoljava detaljnom filoloskom
analizom. Pozivanje na Nikolaja Berdajeva,
koga zatim navodi i ¢ije se prisustvo stalno u
delu oseéa, ovu tezu c¢ini jo§ opravdanijom.
-Citalacs, veli Stejner, »moze da ih (Tolstoja i
Dostojevskog — J. P.) posmatra kao dva glavna
majstora romana — sto znaci da u njihovim
romanima moze da otkrije najpotpuniju i naj-
jasniju sliku Zivota. Ali, prinudite ga, on ¢e se
opredeliti. Ako vam oznadi koga viSe voli i za-
§to, verujem da ¢ete proniknuti u samu njego-
vu prirodu.=

Proniknuti u neciju priredu, jasno, nije ni-
malo lako, éak i ako se posluzimo ovakvim
»irikome«. Nije, naime, tefko opredeliti se, ali je
mnogo teze objasniti zasto. Stejner se trudi da
zadrzi neutralnost arbitra i ako se, $to knjiga
dalje odmice, jezi¢ak njegovih terazija sve vise
pomera na stranu Dostojevskog, to nikako nije
zahvaljujuéi eksplicitnom autorovom izjasnja-
vanju, veC mnogim argumentovanim zato.
Uostalom, kad neko misli poput Stejnera, a
razmatranje otpotne sa stotinak stranica na-
uéno dokumentovane pohvale Tolstojevoj
umetnosti, onda drukéiji pristup ne bi ni dosao
u obzir.

Tolstoj i Dostojevski otelovljuju dva suprot-
na nacela, filozofska i umetnicka, koja, ipak,
nisu liSena bliskosti. U ¢isto formalnom pogle-
du misli se na gigantsku opéirnost njihovih ro-
mana, dok je veza u idejnom domenu od sus-
tinske vaznosti. I jedan i drugi su, prema Stej-
neru, religiozni pisci koji se problemom teodi-
ceje bave u nizu najvaznijih dela. Tu, naravno,
dolazi do razilaZenja ¢ije razne aspekte autor
studije rasvetljava uspostavljaju¢i dihtomije.
Tolstoj je tradicionalan, »klasi¢an« duh, »olic¢e-
nje zdravlja i olimpijske vitalnosti<; Dostojev-
ski — »zbir sila opterecenih opsesijom i boles-
cu«. Tolstoj je »naslednik epskih tradicija«, pes-
nik zemlje i seoskih prizora, koji ljudski Zivot
sagledava na pozadini globalnih istorijskih to-
kova; Dostojevski, »jedan od najveéih dram-
skih temperamenata posle Sekspira«, pesnik
moderne metropole i njenih bednih stanovni-

ka, ponire u dubine duse, prikazujuéi sudbine
junaka u sopstvenom vremenu, »u drhtavom
zastoju dramskog trenutka«. Tolstoj, tragalac
za istinom i harmonijom na sovome svetu, za-
ljubljen u ratio, odan izvornim hristanskim
principima, ali ne i Hristovoj licnosti, »veliki
paganine i crkveni otpadnik, koji se gnusao te-
oloskih mistifikacija i novozavetnih alegorija;
Dostojevski, opsednut paradoksom iracional-
nog, zadojen pravoslavnom dogmom, sa veci-
tom sumnjom u Boga, ali ne i u Hrista, u ¢istoj
patnji vidi sustinu ljudske egzistencije — na
»0vome« svetu nema pravde i ravnoteze, do njih
se moZe dosti¢i samo slobodnim izborom: da
se ¢ini zlo ili dobro, da se veruje ili ne veruje.
Jedino tako dusa ostaje Cista, vredna spasenja.

Ovo bi, otprilike, bili zakljuéci Stejnerovog
promisljanja na gotovo tri stotine stranica.
Tesko je pobrojati sve vaznije etape koje su do
zakljucaka dovele, te ¢emo stoga skicirati ne-
kolicinu koje nam se ¢ine visestruko podsticaj-
nim.

1. Americki i ruski roman XIX stoleca kao
protivteza evropskom romanu iste epohe. Uka-
zuje se na neke tematske i idejne srodnosti u
delima Gogolja, Lijermontova, Tolstoja i Dosto-
jevskog s jedne, i Poa, Hotorna, Melvila i DzZej-
msa § druge strane. | jedni i drugi pripadnici
su »civilizacija u sazrevanju i traganju za sli-
kom o sebi«, neguju specifican, ambivalentan
odnos prema Evropi, koji zauzima znacajan
prostor u njihovim knjizevnim meditacijama.
U obe kulture prisutna je mitologija prostran-
stva i romantiéne privlaénosti dalekih granica
(Divlji Zapad, Indijanci — Kavkaz, Sibir, staro-
sedelacki narodi i plemena). Paralele se mogu
povudi i kad je re¢ o poimanju uzavrele drus-
tvene stvarnosti i dolaze¢e ratne apokalipse.
Napete istorijske okolnosti i miris baruta, tvrdi
Stejner, jace se osefaju u americkom i ruskom,
nego u evropskom romanu druge polovine
proslog veka. -

2. Epski karakter Tolstojevog stvaralastva.
U standardnom komparatistickom maniru,
autor posmaitra stilska sredstva ruskog maj-
stora, izvodeci logitna poredenja na relaciji
Ana Karenjina — Gospoda Bovari, odnosno
Rat i mir — llijada. Citaocu postaje jasno gde
lezi Tolstojeva prednost nad Floberom i gde se
Tolstoj ravnopravno nosi sa najvecim uzorom
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julijana matanovic

Kada biste se natjecali u onoj igri asocijaci-
ja zagrebatke Kviskoteke i kada biste upravo
vi bili na potezu da, nakon otkrivenih okomitih
rjeSenja koja glase: razlog, fantastika, knjizev-

‘nik i Slavonija, pogodite konac¢no, $to biste

rekli: Stjepan Tomas ili Drago Kekanovic? Ja
se sada odlucujem za ono prvo, premda mi je
jasnc kako me ¢lan zirija dr. Pavao Pavli¢ié,
itekako vezan uz asocijaciju, ima pravo upozo-
riti kako je toéan odgovor mogao glasiti i Dra-
go Kekanovi¢. Zbog cega? Pocetkom sedamde-
setih godina, u vrijeme izlaska na scenu nove
prozne generacije, u kritici prvo detektirane, a.
poslije i pokrivane indikatorom fantasti¢ari,
Tomas i Kekanovi¢ svoje prozne prvijence ob-
jelodanjuju pod uredni¢kom palicom Milan
Miri¢a i Ante Stamaca. Pokroviteljstvo Razlo-
ga, u onom istom trenutku kada se veéina ge-
neracijskih kolega pojavljivala u omladinskoj
biblioteci, bio je znak ulaganja povjerenja u
obecavajuce talente. I kao sto smo svi mi bili
skloni, a ¢inimo to jos uvijek, pretjerivati u tra-
Zenju zajednicke poeticke matrice prozaista
rodenih prvih poratnih godina, isto smo tako
naviknuti govoriti o njihovoj promjeni pisma
sredinom sedamdesetih, o napustanju pocet-
nog poetickog modela, naglom okretanju Cita-
teljstvu itd. Stje¢e se utisak da je rez bio tako
radikalan i odbacivanje tako Zestoko, te da i
nije moguce govoriti nikako drugacije negoli o
dvjema posvema odvojenim fazama stvaralas-
tva. Oprimjerimo li to nekim autorima Toma-
Seve generacije, onda se taj zahvat u Pavli¢i¢e-

u provinciji

epike. Ovaj deo smatramo mozda i najuspeli-
jim u knjizi. :

3. Dramske odlike romana Dostojevskog.
Studioznom analizom, u Idiotu, Zlim dusima i
Braci Karamazovima otkrivaju se elementi ka-
rakteristiéni za vrhunska ostvarenja Sekspira,
Korneja ili Silera. Tragedija se, u svom najrep-
rezentativnijem izdanju, u XIX veku sa scene
preselila na stranice romana. Stejner Dosto-
jevskog tumadi kao istinskog tragicara, ¢ime
ga ponovo direktno suprotstavlja Tolsioju.

4. Dostojevski u kontekstu tradicije. Kon-
vencije gotskog romana i melodramski klise
prethodnih periocda dva su referencijalna og-
ranka koja se sti¢u u literaturi Dostojevskog.
Kao 5to njegova religiozna filozofija vodi po-
reklo iz ruske eshatoloske misli tog vremena,
ako se i u ravni knjizevnog postupka mogu
pronaci Cesto prenebegavani tragovi koji vode
do manje istaknutih, danas gotovo zaboravlje-
nih romansijera.

5. Suocavanje mitologija i verovanja Tolsto-
ja i Dostojevskog. Zaokruzujuéi svoju situaciju,
Stejner u poslednjem poglavlju prezentuje za-
nimljivu teoriju po kojoj razgovor (tacnije mo-
nolog) koji Veliki Inkvizitor vodi sa vaskrslim
Hristom moze da se shvati kao knjiZzevno uob-
liceno suceljavanje dva umetnika-mislioca,
ta¢nije njihovih religijskih koncepcija. Osudu-
jud¢i Inkvizitora (koji ¢ak i fizicki donekle anti-
cipira lik ostarelog Tolstoja), Dostojevski se iz-
jasnjava i protiv utopistiCko-totalitarne vizije
zemaljske harmonije svog savremenika i su-
parnika.

U protekle tri decenije i u svetu i kod nas
mnogo je napisano o dva najslavnija ruska
klasika. Jugoslovenski ¢italac imao je prilike
da se upozna sa nekim kapitalnim radovima iz
ove oblasti, kao &to je, recimo, Bahtinova knji-
ga Problemi poetike Dostojevskog. Ipak, studi-
ja o kojoj smo govorili nije stigla prekasno. Pi-
tanja na koja njen autor poku$ava da odgovori
tesko da je moguée podrobnije obuhvatiti. Po-
gotovo se to odnosi na Stejnerovo Citanje Tol-
stoja. Pred nama je pravi primer i vrhunski do-
met Zenevske komparatisticke Skole. Stivo koje
nam budi zelju da se vratimo remek-delima
svetske knjizevnosti, ispunjavajuci na taj nacin
svoj, u osnovi, primaran zadatak i potvrdujuéi
neprolaznu aktuelnost. Knjiga za sva vreme-
na.

e
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vu pripovjedalastvu izvodi dobrim duhom Za-
greba, u Tribusonovu Ruskim ruletom, u sa-
mog Tomasa ve¢ njegovom drugom knjigom;
knjigom koju je kritika ulagala u karticu pod
kojom je vodila biblioteku suvremenog omla-
dinskog romana. 1 kao §to je dobro poznato da
¢e se i u spomenutog Pavlicica, a i Tribusona,
elementi fantastiénog i dalje provladiti u &itlji-
vijoj fazi, te da ce se obojica vrlo Cesto i vracati
nekim starim motivima poigravajucéi se ¢ak i
vlastitim, ranije objelodanjenim tekstovima,
tako ¢e i Tomaseve igre, u njegovom, Tomase-
vu vrtu, pokazati kako bi u danasnjim knjizev-
nim vremenima poetickih razlicitosti trebalo
moZda, naroc¢ito kada je u pitanju novopojav-
lieni naslov ve¢ afirmiranog autora, pronaci
one trenutke teksta na koje se novi tekst nad-
ograduje na dotadasnji opus.

Cini mi se da je upravo u Tomada svaka no-
va proza samo jedan novi komadi¢ mozaika
5to iz knjige u knjigu daje sve jasniju cjelinu.
Ako su strukturalisti izdvajali narativni parag-
raf, te kroz njega tumacili plan price s njego-
vim aktancijalnim, fabulativno-kompozicij-
skim planom i planor iskaza unutar kojeg je
promatran 1 aspektni i modalni i stilski nivo ci-
jelog knjizevnog predlodka, zasto nam onda
jedna od autorovih knjiga ne bi mogla posluzi-
ti kao madterijal kroz koji ¢e se mo¢i procitati
prijasnji i bududi tekstovi. Uzmemo li Tomage-
vu knjigu iz 1977. naslovljenu Tko kuca, otvorit
¢e mu se, onda cemo odmah, vec i iz samog
sadrzaja vidjeti da je ona »ujedinjujuci« naslov
prve i druge faze; one fantasticarske i one
=drustveno aktivne«. Ona ¢e ponoviti neke pri-
¢e Svetog bunara(1973), kao npr. [spovijed i to
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bez novih autorskih zahvata, i Hodocasce s
manjim intervencijama, ali ¢e u drugom dijelu
iste knjige objaviti i pri¢u Rusenje bespravno
izgradeng objekta, koja ¢e se takva, u svojoj
»izvornoj formi« pojaviti ponovo nakon dvana-
est godina u novopojavljenom romanu Zivof u

provinciji. Utvrdivanjem porijekla jednog dije- .

la »Zivota« dovodimo u pitanje i zanrovsko od-
redenje novog teksta. Spomenuh ve¢ termin
roman, ali i vjerujem da ¢e se vrlo Cesto kao
njegovo genoloSko odredenje upotrebljavati i
termin knjiga kratkih proza. Zar takvoj odluci
ne ide u prilog i ve¢ izrec¢en podatak da je no-
vela iz 1977. jednostavno sada ponovljena?
Razlozi njezinog ponavljanja mogli bi biti ob-
jasnjeni autorovim saznanjem o uspjesnoj re-
cepciji Rusenja iz Tko kuca, ofvorit e mu se,
pa onda i Zeljom da takav prijem oZivi. Bilo bi
ipak pogresno zadrzavati se samo na Cinjenici
prenosenja. Treba vidjeti kako su te samostal-
ne krace proze uklopljene u osnovnu tematsku
nit i da li je, uostalom, aktant spomenute nove-
le Duro Mecéava ranije u Zivotu ve¢ spomenut?

Takvim postupcima prelazenja iz jednih ko-
rica u druge, Tomas pravi blage prijelaze iz
knjige u knjigu, ¢inedi tako i zamjenu fantasti-
ke drugom fazom stvaralastva samo laganom
Setnjom iz prostora u prostor, a ne rekorder-
skim skokom. Zbog toga, ali i jo§ nekih drugih
karakteristika koje namjeravam u tekstu spo-
menuti, ponekad mi se ¢ini da su se svi teksto-
vi; od 1973. do 1989. godine (Sveti bunar, Grada-
ni u prvom koljenu, tko kuca otvorit ¢e mu se,
aninska cetvrt, Moljac i no¢ni ¢uvar, Dobar
dan, tata, Zivot u provinciji) (1), mogli naéi pod
istim naslovom. Predlozila bih da zamisljenu
prozu, pisanu sedamnaest godina, usmjerava-
nu starosno razlicitim cCitateljima, naslovimo
ISPOVIJED. Zasto? Od antologijske Ispovijedi
iz Svetog bunara, pri¢e u kojoj se dogadanje
razvija formom crkvene govorne radnje, a in-
koativne i finitne recenice bivaju izgovorene
gledistem svecenika i oblikovane upravo topi-
kom pocetka i zavrsetka crkvene ispovijedi,
preko Gradana u prvom koljenu kada se u no-
vogodisnjoj noéi prite mnogih govornika: Bibi-
jane, Jude, Silvije i dr. vra¢aju u proslost da bi
sada pozicijom iskrenog kazivada ispravile
lazne odnose, Silvijinog ispovijedanja istrazite-
ljima u taninskoj Eetvrti, ispovijedanja Silvijine
prijateljice Ivane, pa sve do Zivota u provinciji
koje ¢e skupiti i na jednom mjestu izreéi svu
gorcinu odnosa, prerastajudi tako u ispovijed
umjetnika u onoj istoj provinciji kojom vet se-
damnaest godina Secu poznati nam akteri, is-
povijed ostaje najprisutnija kazivacka situaci-
ja. | kao 3to se pokretaci radnje u prozama Pet-
ka Vojni¢a Purcara naj¢e$c¢e krecu prostorima
Panograda, tako ¢e i Tomagevi likovi iz Mede-
rovca odéetati u Stipanovce, prelaziti preko
Bukvika i vraéati se u Taninsku ¢etvrt. Juda,
Silvija, Vid Galovi¢, Antonija iz knjige u knjigu
¢e odrastati, pa stariti, i cijeli pripovijedacki
opus pridrzavat ¢e se kronologijskog nizanja
dogadanja. Svaki novi naslov samo prosiruje i
nadograduje prethodno nase saznanje o prici i
Lo je samo jos jedan od razloga zbog kojh bis-
mo mogli objelodanjene knjige oznagiti istom
skupovnom unijom. »Jedna generacija sve ne-
sto zbunjena, zatecena, lupnuta vremenom.
Oni prolaze pored ljudi i veé navlace maske,
hodaju svijetom kao kroz kazaliste sjenki, raz-
misljaju — a to je najopasnije.« (Gradani u
prvom koljenu, 128)

Vec¢ sam nekoliko puta spomenula primjer
prenosenja iz starog u rastu¢e novo Stivo. Ka-
ko bih opravdala svoje videnje Tomaseva poe-
tickog vrta, prosirit ga jo$ nekim naslovima.
Prvo, naslov tre¢e Tomaseve knjige Tko kuca,
otvorit ¢e mu se zapocet ¢e prozom Gradani u
prvom koljenu u kojoj je za nove korice izvrie-
na promjena pripoviedaCeve totke govorenja;
iz treceg lica sada je prifa izgovorena ispovi-
jednim prvim licem, ili u pri¢i Abortus iz iste
knjige, Bibijana; Judina zaruénica bit ¢e trud-
na, a Citatelji su je mogli ve¢ upoznati u Grada-
nima kao Judinu djevojku kojoj price o nekim
kontaktima ¢ija bi posljedica mogla biti i trud-
noc¢a uopce nisu bile poznate. Drugo, Silvija
prisutna i u drugoj i u trecoj knjizi, dozivjet ce
u Cetvrioj, Taninskoj cetvrti, onu avanturu ve-
zanu uz otmicu aviona, 5to ¢e i postati osnov-
nom temom Citavog romana. A onda ¢e se nje-
zin otac, Vid Galovié, na stranicama Zivota u
provingiji u razgovoru sa Silvijinom majkom, a

svojom biviom suprugom, Antonijom (koja se
bivsom bila veé i u Taninskoj &etvrti) zabrinuti
oko Silvijina odlaska na studij u Zagreb bojeéi
se da taj odlazak ne bi li¢io na onaj »london-
ski«. Da li je onda taj tekstualni trenutak reali-
ziran ukljucivanjem podataka o Silviji i Londo-
nu posvema razumljiv bez ukljué¢ivanja ranije
price? Spominjanjem tih sveznih elemenata«
upitujemo se koliko Zivot u provinciji moze biti
sabirno mjesto strukturalnog i tematskog sus-
tava, mozemo li govoriti o knjizi koja je zbroji-
la Tomaseva vlastita knjizevna iizvanknjizevna,
iskustva?

1. Rekoh na samom pocetku da je jedna proza
posvema preuzeta slijedivii prvoobjedova-
njem na svim razinama teksta.

2. Osim toga. Zivot neke bitne dogadaje pri-
jasnjih tekstova realizira i kao svoju narativiiu
sekvencu. Pronasavs§i svog oca mali ¢e Dragu-
tin, pripovjeda¢ i aktant romana Dobar dan,
tata, ¢uti sljedec¢u pricu« »Jednog jutra — za-
pocéne moj tata — zaustavio sam, ve¢ umoran
od noénog dezurstva, nekog ¢icicu koji je pre-
brzo vozio. Upozorio sam ga na prekrsaj i za-
trazio dokumente, pruzio mu balon — ali stari
nije htio puhati. A kako milicionar ne moli ne-
go prijeti, rekao sam mu neka puhne jer, ako
zelim, ispuhat ¢e dudu a ne malo svog pijanog
daha. .. On meni neka pazim $to radim jer is-
pred sebe imam saobracajnog nacelnika iz
Osijeka. . . Ako si ti saobracajni nacelnik iz Osi-
jeka, onda sam ja komandir milicije iz Mede-
rovca — odgovorio sam mu — i nakon kraceg
natezanja priveo sam ga u stanicu, odamario
nekoliko puta i zatvorio u samicu da se ohla-
di. .. Iduceg jutra ispostavilo se da je on zaista
saobracajni nacelnik iz Osijeka a kako ja ni-
sam bio komandir milicije iz Mederovca, bile
su mi to posljednje rije¢i koje sam izgovorio
kao milicionar. .. (Dobar dan, tata, 89)

3. Galerija likova bliska je iz knjige u
knjigu: Smeu smo ve¢ upoznali u pri¢i Kuda
ides Lazare. Silvija je ona ista Silvija, Vid Galo-
vi¢, nekadasnji direktor Radnickog sveucilista
iz Taninske Cetvrti sada ¢e prijeéi nekoliko
drustvenih funkcija: od direktora »Drvodjel-
cax, gradskog oca, Sefa opéine, deZurnog rad-
nika kulture, do privatnog proizvodaéa doma-
¢e sljivovice: Antonija je i u Zivotu drustveno i
politicki aktivna itd.

4. Poznato imenovani aktanti krecu se pre-
poznatljivim zemljopisnim koordinatama: Me-
derovac, Stipanovci, Bukvik. ..

5. Nakon Svetog bunara Tomaseve proze
zele biti 5to stvarnosnije, u njima, se jasno raz-
aznaje prisutnost pouzdanog pripoviedaca &iji
autor i ne zeli sakriti svoje stajaliste. Takva po-
zicija dovest ¢e u Zivotu u provinciji gotovo do
forme izvjestavanja ¢iji organizator pripovijed-
ne grade nema samo zadatak organizirati iz-
vanknjizevni materijal u zanimljiv knjiZevni
predlozak, veé odabire onu gradu koja i nakon
svoje knjiZevne preradhe ostaje i dalje toliko
zbiljski prepoznatljiva. Fotogafski cista, kao
Smeini snimei. U Taninskoj cetvrti Vid Galovi¢
ispripovijedat ¢e svojoj Emi: =Rastjerao sam
balet i zbor, ukinuo sam radio-stanicu i kolu
stranih jezika. .. ako tako nastavim ukinut ¢u i
sebe. Ostale su mi jos samo auto-8kola i vecCer-
nja za odrasle. — PreviSe ja brbljam po tom
Sveusdilitu. Vidjela si da mi viSe nama tko ot-
pievat himnu na poc¢etku, slu§amo snimku s
magnetofona.« (Taninska cetvrt. 18)

U Zivotu u provinciji istoimeni aktant, Vid
Galovi¢, posjeci ¢e Park kulture, poplociti ga
mramorom i na njega postaviti izlozbu naiv-
nog kiparstva.

Mozda upravo u preslikavanju zbilje lezi
odgovor na pitanje koje postavlja pripovjedac
u jednoj prici iz knjige Tko kuca, otvorit ée mu
se: »Kako napisati pricu i to ne banalnu i bez-
vrijednu, za zutu Stampu i sliéno, nego zanim-
ljivo Stivo, modernu pri¢u koju ée ¢itatelji Citati

(1)

nrovski je odre

a kritika pohvaliti, da njenog autora ne optuzi
drustvo zbog ovoga ili onoga, da ga kriticari
ne sasijeku, da ne postane Zigosan, preduci-
van, da ne ostane jos za Zivota zaboravljen.«
(Tko kuca, otvorit ée mu se, 135)

Ne zelim sada ulaziti u raspravu s citira-
nim upitom jer je on izgovoren gledidtem pri-
povjedaéa price, a ne gledidtem teoreticara, ili
kritiéara knjizevnosti. Kada bi kojim slucajem
to ipak bila takva pozicija, mogli bismo se upi-
tati 1 o smislovima koje sve moZe pokrivati in-
dikator moderna, pri¢a. Ako ipak, protivno teo-
rijskoj misli, dovedemo postavljeno pitanje pod
pero stvarnog autora Stjepana Tomasa, moZe-
mo reci da on svojim suvremenim temama, re-
aliziranim kroz neoptereéujuce knjizevne po-
stupke, osigurava Siru citateljsku publiku koja
¢e se rado smijestiti u zatamnjeni labaratorij
ocekujuéi da ¢e iz Zivota utopljenog u tekuéinu
za razvijanje filmova iskoéiti neki realni likovi
koji 3ec¢u nekim »stvarnim« gradom i kao au-
f{cggki vrlo inspirativni ulaze u pripovjedacki

ar.

Smjestanje dogadanja u nama prepoznatlji-
vo vrijeme (»Dan ranije zapoceo je &itati o kri-
zama u SK Srbije, od 1968. do 1973. godine, o li-
beralistickim frakcijama i o tehnokratskom
pritisku na radniéku klasu i samoupravljanje
— Nije dugo éitao. Ono éto su Slovenci zapoce-
li cestnom aferom, nastavili Hrvati nacionaliz-
mom, a Srbi produZili liberalizmom — nije mu
dalo usnuti. Nakon utjesne rec¢enice da su »ko-
reni tih slabosti bili u nerazvijenom samoup-
ravnjanjue, ispusti novine na pod. Zmireéi u
mraku spozna da su nacionalisti gurnuli do-
movinu u gradanski rat, da su izazvali najveéu
krizu vlade poslije oslobodenja: Taninska, 19)
jos je jedan recepcijski magnet ¢iju mo¢ koristi
sve vise suvremenih pripoviedaca. Samo, neo-
bi¢no je redi, da u odabiru takvih tema autor
mora biti oprezan i s odabirom izdavaca. Nji-
hova brzina u »izbacivanju= naslova nije nebit-
na u odredivanju vrijednosnog suda. Ako je ri-
je¢ o naslovima kod kojih je itekako relevan-
tan vremenski trenutak, ne prizivamo li onu
pohabanu frazu o »3to bi bilo, kad bi bilo«, Da
i bi tako Tomasev roman bio ¢itateljima za-
nimljiviji da je objelodanjen prije tri ili Getiri
godine? Tema obustave rada realizira se tih
godina jo$ uvijek formama usmenog predanja
formulom »pri¢a se da je jednoms, ali ona u
vrijeme pojavljivanja Zivota u provinciji biva
inflatornim terminom nase ulice. Koliko je
brza bila objelodanjivatka reakcija na Tribu-
sonov rukopis Siva zona dovoljno govori i citat
koji zaista funkcionira kao indikator vremena
pisanja teksta: »Anarhi¢na gibanja ogromnih
razmjera tamo u, za sada, dalekoj Crnoj Gori,
medusobna optuZivanja i razratunavanja po-
jedinih rukovodstava, strajkovi i demonstraci-
je, zacinjeni poskupljenjima, nestaSicom, i
strmoglavim padom standarda u mracno bes-
puce siromastva.« (Siva zona).

Samo ostaje pitanje, nije li i citateljima
»pun kufer partijskih raskola, principijelnih i
neprincipijelnih koalicija< i da li iste takve in-
formante, gotovonepreradene, Zeli nalaziti i u
literaturi. Da li je istrazitelj Bani¢, ostajem jod
uvijek uz Tribusonov roman, zanimljiviji kada
pomisli »kako ni jedan rezim nije poklao toliko
janjaca i prasaca kao ovaj nas. Moj pokojni
stari bio je provincijski politicar. On i njegovi
nisu valjda donijeli nijednu vaznu odluku, a da
nije glavom platilo kakvo janje ili prase« od
na$ih informativnih glasila koja ¢e se mozda
jos uspjeti 1 posvadati oko koli¢ine koju je mo-
gao pojesti toéno imenovani, a ne samo neki
politicar,

Nisam toliko hrabra da bih sada izgovorila
recenicu vezanu uz vrijeme koje ¢e nekome
nesto pokazati. Mogu samo zakljuciti da proza
Stjepana Tomasa ¢vrsto stoji u kontekstu suv-
remene prozne produkcije u nas, da je ona
svojom kolekcijom likova, prostora i dogada-
nja formirala uredan poeticki prostor u kojeg
¢e rado ulaziti 1 u njemu se odmarati literarni
znatiZljenici izmuceni prolazima kroz drugaci-
je, one postmodernisticke labirinte.

Smring urg, obéglodanienqllsa4. godine, nije usla u kontekst [ISPOVIJEDL Smjedtena u ratno | poratno vreme u Baranju za-
iva kao knjiga novela. I ona ima nekoliko mjesta koja bi tekst mogla Einiti nerazdjeljivim na manje narativne

cieline. Rije¢ je o likovima koji se pojavljuju na potetku prve, i na pocetku zavréne novele Smrtne ure, ali takvo njihovo ulaze-

nje u pri¢e moZemo opisati { uokvirenoséu knjige proza.

Drugo vrijeme pripovijedanja ukljudilo je 1 likove razliite likovima prozne linije Sveti bunar — Zivot u provinciji.
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