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». .. prica je mrtva draga, forma neverna
ljubav: sve ostalo je suvise nemo; ostaje samo
Jezik, umetnost koja je Jezik, jezik koji je Jezik:
tekst kao da cuti, bezglasni govor teksta. Ase-
manticki.«

S Damijanov: Koladi, Obmane, Nonsensi

Pidudi o drugoj knjizi Save Damjanova Ko-
laci, Obmane, Nonsensi prikaziva¢ moze sa-
mo. pozaliti 5to kritickom diskursu ipak nisu
primereni svi oni fakto-fiktivni nonsensi koji u
navedenom delu zatvaraju okvir tekstualne
smislenosti. Samim tim, sameravanje kritickog
teksta sa svojim uzro¢nikom ne moze biti u
potpunosti verodostojno. A u suprotnom sluca-
ju islo bi uprvo na stetu kritike. No, §ta je tu je,
Kolaci, Obmane, Nonsensi su, i tako, kriti¢ni
po sebi, jednako kao i za sebe. Radi se o dru-
gom delu svojevrsnog Damjanovljevog Puta
Inicijacije, odnosno o drugom.okufavanju u
stvarnosti sintagme — &arobna laz, tj. u tekstu
kao glavnom (i jedinom moguéem) junaku sa-
moga sebe, tekstu koji je sebi potéinio sve, ba-
nalnu stvarnost i kosmicki tragizam neposto-
janja. Razlicite prozne perspektive ezoterije
kojima autor proferira u svoje obe knjige (Is-
traZzivanje savrsenstva, 1983.; Kolacdi, Obmane,
Nonsenst, 1989.;) lako mogu biti predmetom us-
poredbe, no, bez ozbira na formalne razli¢itos-
ti.druga knjiga jeste dosledan nastavak prve.
Kolaci, Obmane, Nonsensi su, pre svega, vese-
la knjiga, knjiga samozaborava koji je okruzen
korpusom autopoetickih odrednica. U njima se
ponavljgju sumnjicenja Smisla, Forme i Tek-
sta, kao i pitanja kuda, zapravo, vodi spisatelj-
ska igra ogoljena do svoje ontoloske sustine,
5to je, u potpunom skladu sa autorovim poet-
skim nacelom da je pri¢a savr$en samozabo-
rav (»izmedu iluzije Neceg i postojanja Niceg,
usunjaj se tiho, usunjaj se u »pricus. . .«), koje,
opet, biva osporavano na stazama osveSéenja
kojima se krecée svaki relevantan tekst. Narav-
no, i druga. knjiga, poput predhodnice joj, trazi
drugadijeg ¢itaoca. Citaoca koji svoju intencio-
nalizaciju nalazi u asocijativnim fragmentima,
u nuznoj nepravolinijnosti.

Kao 5to se iz samog imena da naslutiti, Ko-
laéi, Obmane, Nonsensisu sklopljeni iz tri celi-
ne — Kolata (Savrsenstvo ispitivanja), Obma-
na (Njumetnost kvasodnevne serpiflaZe) i Non-
sensa (Mala enciklopedija knjizevnih pojmo-
va), Cija sadrzina se ispreplice (takode) u skla-
du sa spisateljsko-kulinarskim nacelom da
stvarnosni nonsensi i obmane egzistencije mo-
gu biti odliéna smesa za kolaé-tekst. Salu na
stranu, ali objasnjavati naslov ove tekstualne
tvorevine, koja namerno izokrece smislenost
simbola i znacenja poigravajuéi se sa onim 3to
bi se (na tren, kao i uvek) moglo uginiti intenci-
jom poetike, krajnje je nesvrsishodno. Naj-
grublje, radi se samo o tri moguéa formalna
sloja iz kojih je komponovan ovaj roman. A on
se razvija kroz mnostvo manjih celina koje
uokviruju razli¢iti postupci tekstualizacije. Pri-
Ce u njemu su organizovane na principima os-
lobodenosti teksta koji ih ¢ini (za razliku od
kontrolisanog, hermetizovanog u eshatolos-
kom, eksperimenta u IstrazZivanju savréen-
stva). Kroz njih Damjanov stalno traZzi nove i
nove mogucnosti tekstualne dekonstrukcije i
jezicke desemantizacije. On retko polazi od za-
datih premisa, ¢eSce ih izmislja. Iz temeljne de-
konstrukcije sveta pokusava istrgnuti ono Sto
se skriva u tom sklopu. Moguénosti jezika trazi
i prosiruje svojevrsnom »vokovizuelnomr sala-
tome«. Osnovni postupak koji koristi jeste paro-
dija (pudloZno joj je sve, od koitusa i srodnih
mu radnji do biblijske egzegeze, od ideoloskih
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odrednica jednog (sad ve¢, ii¢ezavajuceg) sis-
tema drustvenih odnosa do (uvek aktuelnih)
kulinarskih recepata, od klisea i stereotipa
svakodnevice, pa do eshatoloskog u sopstve-
nom tekstu, ...) najrazlicitijih govornih i zna-
¢enjskih sistema sa kojima se ¢italac moze sus-
resti. Zatim, tu su i citat; parafraza; montaza
(tehnikom kolaza — verbalnog, vizuelnog (tre-
ba re¢i da vizuelni ¢esto &ini simetri¢nu se-
manticku paralelu) — Damjanov, najcéesce,
verno eksplicira tekst, tako da bi se moglo po-
misliti ili ili. Ipak, kolaZi su samo (dobar) kroki.
Tekst je punoca.); enciklopedi¢nost oslobodena
nuznosti koje nameéu kauzalitet i temporal-
nost; umnogostrucenost pripovedackog sub-
jekta; metakomunikativnost; logiéno i alogic-
no fragmentiranje reci kroz nesputani jezik
adogmaitizma i slobodne intuicije (»iracionali-
zacija semanticke strukture teksta«, »inverzija
logocentrizma tradicionalne proze<); uopste,
dezintegrisanost verbalnog materijala; ekstra-
lingvisticka ekspresivnost; postmodernisticka
realizacija. fantastike uz inicijaciju erotskim;
obilna upotreba oksimoronskih spojeva i si-
nestezija,... I imena su, poput atemporalnog
(aistori¢nog), aprostornog i amimetickog, sa-
mo jedna od ludi¢kih moguénosti dekonstruk-
cije (Lojola Gebels Zdanov, Darvin fon DZugas-
vili plem. Damjanov, Ajnétajn 11i¢ Mendeljejev,
Konfucije Sklj. Penisbuh, Erika de Sad Frojd,
Bonaparta Ezenstajn da Vin¢i, DzZojse Luis
Kafkes, Gabrijel Visarionovi¢ Hitler, etc. etc.).

Prvi deo knjige (Savrienstvo istraZivanja
pocinje Objavom duge stvarnosti, koja, u stva-
ri, predstavlja kopéu izmedu IstraZivanja sav-
rsenstval Kolaca, Obmana, Nonsensa. Seman-
ticko obrtanje naslovnog sklopa mozZe sli¢iti
pustoj retorici, ali zapravo, u tim naslovima se
kriju sustinske razlike ovih dvaju knjiga. U
prvoj je objekat savrSenstvo, u drugoj istrazi-
vanje. U sredistu problematizacije prve nalaze
se ontoloski fenomeni, u drugoj jezicka igra.
Oba ova elementa gnosis prve i ludens druge
su uokvirena fetidizirajué¢im erotskim impulsi-
ma, koji u svrhe teksta bivaju nemilice eksplo-
atisani. Damjanov kolaZzom osnovnih premisa
prve knjige, u ovom delu druge tvori govor (ili

parodiju, svejedno) svojevrsnog otkrovenja u
kome se operise poslednjim tajndma spoznat-
ljivog. Istovremeno, time nagovestava i okvir
sadrzine ostatka teksta, odnosno, sopstvenu
samouverenost u okvirima postojeceg, Gitaocu
prihvatljivog, metafizickog modela, posle cega

‘igre (jezicke) mogu da pocnu. Veé u nastavku
- autor rias upoznaje sa tehnikom prevodenja

mitsko-#legorijske stvarnosti u stvarnost slo-

. bodnih asocijacija, pri ¢emu ono o ¢emu je reé

ostaje isto (bolno, veéno, isto). Dosezabje druge
stvarnosti, biva stalnim ciljem, trajnim zadat-
kom okusavanija reci. Citaocu se sugerige ved-
rina ozbiljnog, jer, spoznaja i nespokoj, kad su
se veC rodili u tekstu (ranijem), sada su samo
reci koje daju povoda ludickoj samozatajnosti.
S druge strane, povriina nonsensa skriva tra-
gizam &mhisla, predstavljajuéi se kao tekst koji
daje nazhake varljivosti sopstvene sinteze. Uzi-
majuéi u obzir éinjenicu da sustinska odredni-
ca svakog (ma kog) jednog jeste sinteza, Dam-
janov u tekst pokusava uvesti nesputani eros,
koji, zapravo, jeste. Erotiziranost teksta jeste
stalno potvrdivanje sinteze (kao moguce subli-
macije zarad nemogucnosti ostvarenja dru-
gog), odnosne, samopotvrdivanje dela (autor
ga naziva BoZzanskim Hermafroditom, iako ne
treba zaboraviti da ni svako spajanje (a najces-
¢e, ha srecu ili Zalost, i nije) ne mora nuzno hiti
bozanskim delom — sintezom). U tom smislu,
sprovodi i literarizaciju jezika koji ne pripada
visokoj knjiZevnosti (ali ¢ini ravnopravan seg-
ment zivljenja) sto je samo jedan od nacina za-
pisa neuhvatljivog. Logika teksta prosarana je
logikom oslobodenja jezika (»jezik je oslobode-
ni subjekt koji ne izrazava nista osim sebe sa-
mog, tj. svetova kojl se u njemu radaju, tran-
sformisu i brisux), Prostor i vreme su samo oz-
nake u tekstu koje ga ne podreduju sebi, veé
obrnuto, one su cdredene tekstom. Tekst je po-
lje otvoreno za igru. Semantika je uvod, obje-
kat su obrasci misljenja (razli¢iti pseudogovori
— nauke, umetnosti, filozofije, erotike, fantas-
tike, mimetike. . ) ili, naprosto, amblemi koji
nose oznake razli¢itih nanosa knjizevne tradi-
cije. Autor pokuSava da sazme onioloska i me-
tafizi¢ka iskustva sa iskustvom teksta. On no-
minuje istovremenost secanja i zaborava bes-
krajem. Asocijacije mogu biti lazne, visestruke
i nevazne, ali i bitne. Metafiziku obi¢no koristi
kao uporiste s onu stranu teksta, koje i samo
biva podlozno beskrajnim varijantama parodi-
ranja. Pogreska, je tu tragati za sistemom, Nje-
ga nema. Dosledna duhu antimimetizma Dam-
janovljeva spisateljska kreativnost ¢ini sve (i
formalno to nastojec¢i) da iskoraci iz Teksta,
odnosno njegovih, Kolata, Obmana, Nonsen-
sa. To je, naravno, nemoguce (osim u varljivom
ironijsko-parodijskom Kontekstu), jer knjiZzev-
nost i jeste zbir neuspeha u probijanju ka dru-
goj stvarnosti, a izuzev odnosa tekst-Citalac,
svi ostali meduodnosi samo su nepredvidivost
relativnosti (mozda bi Damjanov tu jo3 dodao,
=NIKO SE NE OBRACA NIKOM KROZ LAVI-
RINTE TEKSTA, KROZ RECI | ~PRAZNA MES-
TAs. . «). :
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Novu zbirku skratkih pri¢a« Save Damja-
nova odreduju dva pojma — karnevalizacija i
postmodernizam. Kljuéni postupci Kolaca, Ob-
mana, Nonsensajesu parodija i humor. Karne-
valizacija u Damjanovljevoj varijanti postuje
neke njene tradicionalne momente: razliciti
oblici humora i parodije, materijalni i telesni
vidovi Zivota, groteskne slike, slobodniji govor,
ali je sistem koji se demistifikuje sakralnost
vlastitog (literarnog) konteksta. Na taj nacin su
dva odredujuca poetitka momenta knjige u di-
rektnom sukobu, jer postmodernizam upravo
na njoj insistira. )

Damjanovljeva parodija usmerena jé u
dva pravca — na sterilnu logi¢nost predmet-

nog sveta i sterilnu umivenost sveta literature
— ali tako da jedan drugoga negiraju i jedan
drugoga dovode u pitanje. Kolaci, obmane i
nonsensi mogu se posmatrati kao parodiéni
ekvivalenti Tela, uma i Duha, Kao tri dimenzi-
je covekovog bic¢a, postavljeni su u odnos me-
dusobnog preplitanja i preosmisljavanja, da bi,
pri tome, zadrzali i samostalne funkcije u
strukturi teksta. Telo, simbolisano oblapornos-
¢u gastronomskih i erotskih apetita, regenera-

- tivno je na¢elo materije i, kao takvo, sredstvo

parcdije. Fransoca Damjanenko prevodi druge
dve dimenzije na ravan materijalnog, banali-
zuje ih, desakralizuje, stvara nebrojene mo-
guénosti parodicnih slika — grotesknih, alo-



