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koreni
moderne
epohe

(ZORZ DIBI: VREME KATEDRALA, Umet-
nost i drustvo 980—1420. Nolit, Beograd
1989.

viadimir cvetkovic

~_jvimo u eposi koja je proéla svoj zenit. He-
Z rojsko doba Progresa, Razuma Istorije,
Evolucije i masovnih ideologija vise ne iza-
ziva ¢ak ni uvek aktuelno nostalgiju a kamoli
da provocira nastajanje moc¢nih socijalnih po-
kreta. Razume se, ovo, mozZda odve¢ =optimis-
ticko« razumevanje savremenosti odnosi se
prevashodno na sredine iz kojih je Moderna
krenula u svoj osvajatki planetarni pohod i
stoga ne pogada aktuelne ideoloske (nadasve
nacionalisticke) sukobe koji besne po evrop-
skoj speriferijie. Ovde su tradicionalistiCki
(predmoderni) kulturni modeli samo povreme-
no dobijali protomoderna obelezja (zadrZava-
juéi pritom neizmenjene odnose modi i institu-
cije koji ih omoguéavaju) da bi se danas vodili
sporovi sa videdecenijskim civilizacijskim za-
kasnjenjem. Uprkos svemu, moderni tragovi
ofp)staju diliem Evrope i modernog prostora
koji je ona utemeljila. Stavise, totalitet epohe
tek je nagrizen — nikako ne i razbijen ili »pre-
vladan<. Kona¢no, neozbiljno je i ocekivati da
se silni polet i entuzijazam Moderne moze pre-
ko noéi proglasiti »zastarelim« i kao takav os-
taviti na milost i nemilost dokonim teoreticari-
ma civilizacijskih katastrofa. Moderne vred-
nosti i potrebe za nas imaju status prirodnih
sila i one se ne mogu vestacki odstraniti — sve
i da Zelimo njihov imanentni nihilizam (koji
opet nije jednoznacan — no to je ve¢ druga. pri-
¢a) konsekventno dovesti do ozbiljenja.

Nezavisno od toga da li Zivimo »kraj moder-
nostie koji navodno omogucuje »postomoder-
ne pocetke) ili je na delu tek »nova modernas«
koja se nadovezuje na (nejosvesCene emanci-
patorske potencije postojeceg — izvesno je da
celovita (auto)refleksija. Moderne predstavlja
vyrhunski i intelektualni zahvat u povesno tki-
vo s pomocu kojeg se stvaraju preipostavke i
za prakticke is/korake istorijskih delatnika. U
tome naporu, od odluéujuteg znacenja jeste
sagledavanje krivudave, kontroverzne, zasto
ne reéii — dijalekti¢ke geneze modernog puta.
Ukoliko je renesansa nesumnjivo évorna tacka
toga puta, tada je nuzno i¢i i -korak dalje« i os-
vetliti renesansne pretpostavke. Po svemu su-
dedi, to je moguée jedino uz metodoloSko osla-
njanje na istorijski kontinuitet (-dugo traja-
nje«) koji preferira totalitet epohe ispred pozi-
tivnih ¢injenica »dogadajne istorije«. ReC je o
totalitetu koji je moguce sagledati (pojmiti) je-
dino putem transdisciplinarnog postupka koji
lisava nauke (znanosti) teZnji za apsolutizaci-
jom vlastitih parcijalnosti koje po definiciji ne
uspevaju da obujme vazda prebogat puvesni
kontekst.

Ukoliko se kre¢emo po tako utabanoj meto-
dologkoj stazi, za otekivati je tvrditi da se Mo-
derna nije »dogodila< — ona je nastajala. Ne-
jasno je pak kako se taj proces odvijao, pogoto-
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vo osveséivao. Moderni koreni se pronalaze
(istorijski — ne i nuZno pojmovno) u stvaranju
Zapada, ¢ija srednjovekovna povest danas biva
srediitem interesovanja ne samo specijalizo-
vanih medijavelista ve¢ i najsire intelektualne
javnosti Sto veé po sebi predstavlja vaZzan znak
vremena i njegovog senzibiliteta. Pritom su u
igri najmanje dve tendencije: s jedne strane re-
afirmise se stara modernisticka (kriptoreligij-
ska) teZnja za spoznajom >pocetaka< (= inici-
jalnog pokretaca Istorije — savremenosti) ko-
ja, navodno, omoguéava pozitivu orijentaciju
u potrazi za smislom u vremenu koje je taj pro-
blem relativiziralo do nihilizma, dok je s druge
strane prisutna sasvim profana potreba racio-
nalnog sagledavanja povesnih struktura ne bi
li se moZda mogla sagledati i njihova moguca
ishodista koja nisu tek puki fatalisticki a isto-
rijski kodovi ubrizgani u istorijske protivured-
nosti.

U svakom slucaju, interes za sredniji vek da-
nas nije moguée izjednaciti sa onim romanti-
¢arske provenijencije. Savremena intelektual-
na diferenciranost kao i tvrdokorni cinizam u
relativnoj su suprotnosti spram romanti¢arske
(metafiziéke) nostalgi¢nosti za »celovitim is-
kustvom sveta«, sorganskim totalitetoms itd.
KaZem »relativnoj suprotnosti« jer potraga za
apsolutnim bivstvovanjem predstavlja antro-
polosku konstantu koja se provlaéi kroz sva
vremena i na svakom mestu. Posebnu pak pri-
¢u predstavljaju savremeni nacionalni mitovi
koji u srednjovekovlju nalaze svoje izvore, mo-
tive, pa Gak i razloge postojanja. Probudeni
Klerikalizam istoéne Evrope, nakon prinudnog
mirovanja kompenziranog pseudosvetim real-
socijalizmom, stoji naspram bogohulnog, gres-
nog i za spasenije ¢ini se izgubljenog Zapada, i
kao takav sasvim je ekstreman primer reafir-
macije romantiéarske iluzije »nevinoge sred-
njeg veka. Nezavisno od toga, za savremeni
misle¢i svet Srednji vek je odavno prestao biti
»uzore bad kao §to je prestao biti i »mracans.
Zs nas je on pre svega (daleki? bliski?) istorij-
ski koren s pomoéu kojeg reflektiramo vlastitu
(post)modernu zbilju i njéne moéi. Knjiga pred
nama idealni je medij za' takav spoznajni na-
por.
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Autor Zorz Dibi (Georges Duby) jedan je od
pripadnika s3kole« francuske nove istorije ko-
ja je, pre svega zahvaljujuci prevodilackom i
izdavackom radu Zorana Stojanovic¢a, danas
ved dobrano pristupatna srpskohrvatskom ¢i-
tateljstvu!. Alergiéna na dominaciju politicke
istorije, sklona saradnji s razli¢itim drustve-
nim naukama i strujama unutar njih (marksi-
zam, psihoanaliza, strukturalizam. . ), neten-
denciozna 1 antipozitivisticka — francuska
»nova« ili >totalna istorija« smera ka celovitom
prikazu proslosti koja (=kao da«) jod uvek traje
mada je mi ne prepoznajemo ili netemo da
prepoznamo.

sEgzotitni« izbor predmeta analize unutar
snove istorije<: istorija ljubavi, braka, knjige,
simbola, mentaliteta, privrede, tehnike, uku-
sa. .. uzrokuje stvaranjem jedinstvenog poves-
nog mozaika u kome prepoznajemo nama
mozda blizak ili ¢éak aktuelan »duh vremenas,
teznje i kolorit &ije kvalitete smo samo nejasno
oseéali ali ne i razumevali. »Vreme katedralae«
knjiga je toga soja. Konvencionalni podnaslov:
=Umetnost i drustvo 980—1420.« precizira temu
ali je i (nasuprot prezentnom sadrzaju) infor-
mativno osiromasuje. Dibi se ne trudi, 5to je
inace Cest slucaj, da estetiku prekriva sociolo-
gijom (ili obratno), ve¢ nastoji da pruzi herme-
neuticki okvir epohe iz koje izviru filozofska,
esteti¢ka i ina sreSenja« i istorijski institucio-
nalni oblici. Autor zapravo razvija pricu (pre-
ciznije: price) koje se koncentrisu oko razli¢itih
simbola koji pak reprezentuju istorijski kon-
tekst. Edukativno i sa estetickim nabojem kraj-
nje dopadljivo; nenametljivo i nadahnuto, au-
tor vodi ¢itaoca kroz mene epohe neprestano
se drzeéi uz magistralan (obavezujudi) pravac
posredovanja umetnosti i drustva, odnosno es-
tetskih formi i socijalnih institucija koje ih in-
spirisu. Istorijsko, nau¢no delo u pripovednoj
formi — eto »formule uspeha« dovoljno jed-
nostavne i zato tako teSko ostvarive za savre-

mene (»specijalisticke«) intelektualce — cak i
one opijene varljivim postmodernim senzibili-
tetom i intencijama.

&

Prvo poglavlje autor je naslovio sa =Manas-
tire (980—1130) ¢ime se sugerise osnovni sistem
vrednosti i centralni institut toga doba. Isto va-
#i i za drugo (=Katedrala«1130—1280) odnosno
treée (-Palata« 1280—1420) poglavlje. Njihova je
veza geneticka mada, po uzoru na savremene
pripovedne oblike, mogu funkcionisati i pot-
puno nezavisno. Za razliku od pomodnog ek-
lekticizma, Dibi nastoji da prezentira koheren-
tni totalitet &iji delovi skladno funkcionidu u
zajedniékom horizontu koji ne zatomljuje nji-
hove individualne kvalitete. Na taj nacin pre-
zentno delo funkcionise i kao pripovedna pro-
za i kao naucéna povest.

U vremenu kada se duhobne vrednosti iz-
nova nastoje staviti pod jednu jedinstvenu ide-
oloéku kapu (ili mantiju — svejedno) nije na
odmet podsetiti se kako je manastir simbol
vremena u kome se (tada jos »istorijski« nekon-
stituisan) zapad »budi« i prolazi kroz =detinj-
stvo«. U to doba, oko hiljadite godine nakon
hristova rodenja, »zapad spram Vizantije 1
Kordobe deluje vrlo sirotinjski i nezastiCeno.
Divljina. Svet okruzen gladu.« (str. 22) Tek po-
detak XI veka (kada prestaju najezde sa severa
i istoka: Normani se »pripitomljujus«, ugarski
kralj pokritava. . ) nagovestava kakve—takve
promene. Medutim, drustvo je organizovano
strogo hijerarhijski, s hermetickim pregrada-
ma i s grupom mo¢nih\na vrhu. Drugim reci-
ma: »Zora je svitala samo sadici ljudi. Svi drugi
ostali su i dalje — dugo/— u tami, bedi i stra-
huse (str. 25.).

U to doba Evropa lagano postaje feudalna:
mo¢ vladara se rasipa na viSe ruku. Moéno
Karolingko carstvo izgubljeno je u maglovitom
secanju savremenika. Ipak, Carstvo ostaje mit
po kojem je ono odraz boZzanske drZave. 5 dru-
ge strane, Carstvo (ili ideja o njemu) nije unisti-
Jo kraljevstvo koje je starije i bar isto toliko
sveto. Naravno: prestonice ne postoje — kralje-
vi su lutali. Po etapama. U skladu sa prirodnim
menama i pljackaskim apetitima. Stoga su i
centri kulturnog stvaralastva uvek gradeni po
kraljevskom tragu. Njihov jezgrovit opis: »Bed-
ni ucitelji, bedne kole, uboga nauka. Ali zato
verni i otuda kadri da u tako siromaénoj civili-
zaciji odrze umetnost iznad potpune divljine.«
(str. 50.).

Atributi suverenstva (vlast pre svega) rasi-
paju se na gospodare (vlasteline) za koje kralj
i/ili car vise ne igra kljuénu odbrambeno-rat-
niéku ulogu. Nasuprot toj tendenciji usitnjava-
nja, oseéa se koncentracija oko papskog sedis-
ta. S njima se razdvajaju i oblikuju dve supros-
tavljene estetike: crkvena i viteSka.

Esteticka misija kraljevstva (mo¢ posveciva-
nja etc.) pripala je crkvi bas kao i drugi kraljev-
ski atribut — zastita sirotinje. Naspram sve ja-
Geg (znadi: svetovnijeg) sveStenstva nalazi se si-
rova, nepismena, kolektivisticka kultura vite-
za. Njene glavne vrline, saobrazene vidokrugu
crkveno-kraljevskih atributa, jesu dodanost i
darezljivost. Pobeda je smisao zivota koji se os-
tvaruje naporom i pregnuéem. Svemir jeste
neprestana borba ¢emu se prilagodava i po-
boznost koja se shvata kao sstalno vrebanje,
niz jurisa, pohoda i otpora podmuklim napadi-
mas (str. 71). Hrist je ratnik — osvetnik koji u
zubima drzi maé pravde i pobede. Gnevni Bog
kaZnjava i stoga ga valja darivati. Nezavisno
od pokore (hodo¢aséa) smisao viteske kulture
XI veka iscrpljuje se u ratu i zadovoljstvima
pobede koje ovaj omogucuje. Tu necbuzdanu
strast crkva je nastojala neutralisati ili po po-
trebi usmeriti protiv »sila mraka« tj. neverni-

a.

Crkveni ideal sadrZan je u nacelima kalu-
derstva. Njegov prvi zadatak jeste molitva za
drustvo. Kao s&inioci kolektivnog iskupljenja«
kaluderi su bili pseudosamani — posrednici iz-
medu donjeg sveta mrtvih i sveta onozemalj-
skog Zivota. Upravo je ta uloga presudno utica-
la na umetnost koja je prvenstveno imala po-
grebnu funkciju. S druge strane ona ima da
poudi i to je njen »metodicki smer<. Umetnost
ne treba da udini nista drugo do da »ucini vi-
dljivom skladnu strukturu sveta, da svaki od
odredenog broja znakova postavi tatno na
mesto koje mu pripada< (str. 105). Najzad,
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umetnost je strogo ekskluzivna: ona je »zatvo-
rena, introvertna, sklona upu¢enima, onim ¢&is-
tim ljudima koji su, svojim odbacivanjem is-
kvarenog sveta i njegovih zavodljivih cari, stu-
pali na éelu hriséanskog naroda u njegovom
horu ka istini« (str. 108). Pa ipak, na delu je od-
lu¢an preokret u istoriji religiozne osec¢ajnosti:
krst postepeno dobiva novo znacenje. Najpre
je upuéivao na bozansku mo¢ i silu dok je Isus
na njemu bio krunisani pobednik, Ziv i mocan.
Pocetkom XI veka narod u njemu po prvi put
vidi Zrtvu.
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Dubinski pokreti XII i XIII veka koji su na-
grizali stare socijalne s e, u umetnosti
imali su slabog uticaja. Uloga umetnosti jeste
propovedanje doktrinarne Istine koja je u o3-
troj suprotnosti spram posasti jeresi koje hara-
ju diljem Evrope. Povrh toga, Zapad je jo§ uvek
krajnje izdeljen i menja se pod uticajem potre-
sa i naglih trzaja a ne pod uticajem =sporog
klijanja ili mirnog procvatae.

Nakon ere manastira Klinija i trijumfa ro-
manskih oblika, manastir Sen-Deni u Francus-
koj najavljuje novu (gotsku) estetiku i samim
tim novo vreme: vreme katedrala. Njen idejni
tvorac — opat Sugerije nastoji da manastirsko
zdanje pretvori u simbol misticnog stvaranja.
Za tu svrhu svetlost se nadaje kao idealno
sredstvo. Razvija se nova teologija svetlosti ko-
ja slavi sina Govecjeg i ovaplocenje. Povezuje
se snova slika Boga — Zivog Hrista iz jevande-
lja, sa starom slikom, slikom ve¢nog, oko koje
su se kretale monaske meditacije« (str. 135).
Hriséanstvo nije vise samo muzika i liturgija
— ono postaje dosita diskurzivna teologija: ste-
ologija svemodi ali jo vise ovaploéenja« (str.
137). Ona sugeriSe trezvenost i logiku. Dakle —
na redu je obrazovanje. Ono se napokon otva-
ra prema svetu. Rada se novi duh katedralne
skole — poprista verbalnih podviga koji pri-
premaju ¢oveka za zadatak osvajanja sveta.
Dijalektika trijumfuje: »Svi uéitelji i svi daci
drZe razum za najefikasnije oruzje, ono koje
moZe da dovede do pravih pcbeda i da omogu-
¢i lagano pronicanje u tajne bozije. .. Polaziti
od reci, otkrivati njena duboka znatenja — ali
uz strogost dijalektickog postupka a ne, kao u
kinijevskim manastirima, uz prepustanje me-
ditativnom sanjarenju. Na pocetku treba da
bude sumnja« (str. 145).

Najvete probleme ima oficijelna rimska
crkva. Utemeljena na monaskom idealu posve-
éenosti, izgradena za drustvo seljaka i ratnika,
crkva viSe nije mogla pratiti socijalne prome-
ne. Rezultat toga jeste radikalno profanisanje
njenih teZnji. Pod papom Inocentijem III crkva
se totalitarizovala u monarhijskom obliku. Bio
je to prvi papa koiji je jasno rekao sne samo da
je naslednik svetog Petra, veC i Hristov names-
nik. Dakle, kralj nad kraljevima. Reh regum,
iznad knezova i sudija« (str. 168). Novi monaski
redovi sa Franjom Asidkim i Dominikom na ¢e-
lu imali su zadatak da srule rasprostranjenu
jeres koja je pretila svetim (znaci i svetovnim)
ambicijama Rima. Dolazi se do toga da se se-
Jjacima (kmetovima) po prvi put nastoje na-
metnuti redovne verske obaveze §to je od ne-
procenjivog znaéenja za modernu poboznost i
civilizaciju. Sto se umetnosti tite »ona je dotle
bila pre svega molitva, izraz postovanja, po-
hvala bozanske slave. Briga da se drugi ubedi
u nesto pretvorila je ovu sada, i to na sistemski
nadin, u orude poduéavanja« (str. 179).

Umetnost je dakle — propaganda. U sredis-
te ikonografije katedrala uvodi se ¢ovek. ReC
je o li¢nosti koja je odgovorna za svoje €inove,

o se odluéi za jeres mora znati da to povlaci
konsekvence koje nisu ni malo bezazlene —
kako na ovom, tako jo§ vise na onom svetu.
»Covek sada zna da svoje spasenje postiZe po-
modéu dela, a jo§ viSe svojim namerama, lju-
bavlju i razumom koji mu otkrivaju njegovu is-
tovetnost s Bogom, vracaju ga njemu i navode
ga da se sve savrienije ugledaju na njega. Pa
ipak, greh ostaje. On baca tamnu sliku na ma-
teriju. Cini telo tegobnim i preprekom nestvo-
renoj svetlosti. U ovome svetu jedino ga je Isus
pobedio. Jedino on moze da spase ¢oveka. Zato
treba slediti dobrog ucitelja, poput njega pred-
ano nositi svoj krste (str. 194). Gotska umetnost
tako posredno promovise humanizam i para-
doksalno nagovestava renesansu.
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Trinaesti vek najzad otkriva relativnost
hriséanske istorije. Stvoreni svet je ocigledno
raznovrsniji i bogatiji no sto su to prvi hris¢ani
pretpostavljali. Po¢injalo je »vreme istrazivaca,
trgovaca i misionara« — koreni se bogatstvo
koje dobija burzoasku prirodu. S razvitkom
bogatstva gradova Italije seli se u centar inte-
lektualnog Zivota na tamo$nje univerzitete, s
modernim tendencijama;: sSkole od sada obra-
zuju samo tehniéare rasudivanjas (str. 219). Na-
staje vreme specijalista koje do danas ostaje
jedno od osnovnih obelezja Moderne. Na delu
je krupan epohalni obrt: teologija se desakrali-
zovala i ponudila svetovnoj zajednici. Cetrna-
esti vek samo produbljuje takve tendencije
uobliéavajuéi kulturu koje se ve¢ oko 1380-e
pocela razumevati kao devotio moderna — no-
vi naéin pristupa Bogu. »Ljudi tog doba su za-
celo ziveli mucnije od svojih predaka, ali te
muke i borbe bile su izraz novatorskog oslobo-
denja. U svakom slucaju, svi oni medu njima
koji su bili sposobni da rasuduju imali su ose-
¢éanje, koje je pogdekad islo do zanosa, moder-
nosti svoga doba. Bili su svesni da otvaraju pu-
teve, da ih krce. Osecali su se novim ljudimas«
(str. 229).

Temeljna karakteristika nove kulture jeste
priblizavanje dva veé tradicionalno suprot-
stavljena oblika: viteSke i svestenicke kulture.
»Sve je vise ljudi u XIV veku koji istovremeno
sudeluju u oba kulturna tipa. Svestenici, zao-
kupljeni profanom delatnoséu, malo-pomalo
usvajaju svetovne navike koje su negda pripa-
dale samo ratnicima, a sa druge strane sve je
vide milites litterati, »pismenih-vitezova, to jest
kadrih da usvoje knjisko znanje i Zeljnih stica-
nja u&ene kulture« (str. 245/6). Pravo budi rece-
no, duh vitestva odneo je pobedu. Njegova dva
sloja — prvi: vrline sréanosti, junastva, oda-
nosti slobodno izabranom vodi,. .. i drugi: rat i
ljubav kao ritualno ponaSanje koje obezbeduje
slavu i éast, — prevagnula su nad nafelima
strogog hrif¢anstva u koje je lai¢ki duh nezad-
rZivo prodirao, uglavnom zahvaljujuéi univer-
zitetima. Tamo su se, izmedu ostalog, pripre-
mala oruda politicke nauke oslobodene crkve-
nih dogmi uz verovanje da svetovna vlast mo-
ra biti vrhovna u drzavi, Napokon, na oksfor-
dskim §kolama Dzon Duns i Viljemmn Okamski
izazivaju potpun preokret u hridéanskoj misli
otvarajué¢i doista smoderan pute. Okamizam
— kao potpuno razdvajanje svetog i profanog
— potvrdivao je slobodu nau¢nog saznanja ko-
je je kriticki upuceno ka pojedina¢nom oslobo-
denog svakog unapred smiSljenog sistema.

Na umetnickom planu »nova umetnost se
viSe ne obraca svedtenicima, veé oveku, ¢ak i
kada ispunjava religioznu ulogu« (str. 262). Vi-
Se nije dovoljno samo sludati delove iz Biblije
— potrebno je i razumeti ih. U tom pogledu sli-
ka je najpodesniji medij: »svi ljudi tog doba bili
su ubedeni da gledanje upravlja radanjem lju-
bavi i hrani je= (str. 282). Po sebi se razume da
slikarstvo postaje umetnost par exccelance.

Posledica i uzrok toga kretanja jeste »mo-
derna poboznost« koja inaugurise hris¢anstvo
kao narodnu religiju ¢éime je ono nuzno dobilo
u prostodusnosti ali zato i masovnosti. Novo
hriséanstvo je emotivno, sumorno, potreseno
sopstvenim strahovima, istovremeno i znatno
individualnije. Glavni cilj moderne poboznosti
jeste priprema duse za njen vecni susret s Du-
hom. Otuda i ogromno mnozenje >privatnih«
kapela koje su najcesée pripadale malim gru-
pama — bratstvima po zanatu, prebivalistu,
parchijama, etc. Nova poboZnost preobrazava
vitesku kulturu kao opste prihvaéen eticki ide-
al. Vrednostima osvajanja §fo su za aristokrati-
ju bila toliko vaZna (uZivanje u lovu, ratu, pri-
rodnom zZivotu, viteskom ophodenju..). —
=drustvena kretanja, uspon poslovnih ljudi na
drustvenoj lestvici i postepeno otvaranje aris-
tokratija ka skorojevi¢ima, dodali su jos jednu
vrednost — vrednost sticanja« (str. 302). Njeno
lagano i potajno uvodenje (viteStvo je preferi-
ralo pre svega dareZljivost, rasipnost a prezi-
ralo svaku Skrtost) definitivno laiciziraju na-
stajuéu civilizaciju. U njoj se reafirmiSe uloga
kralja, — ¢oveka koji vlada i preko kojeg vlada-
ju mir i pravda. Ve¢ su sredinom XIII veka svi
suvereni polagali pravo na to da budu vlastiti
‘gospodari i podsmevali se svetovnim pretenzi-
jama Svete stolice (str. 202). Dyorac se tako pre-
tvara u palatu koja smanjuje katedralu u sim-

bolickom vladanju svetom. Ocrtavaju se prve
konture gradanskog duha koji se najzad upli-
¢e i u politiku — dotadasnju privilegiju malob-
rojnih. Franjevac Viljem Okamski proglasava
irodu (pored Boga) za izvor prava a Marsil iz
Padove i Zan de Zanden idu ¢ak dotle da ze-
kljuéuju kako vlast driave potice od »vecine
gradana koji donose zakon«, Renesansa je
mogla da »poCnes.

&

Ideoloski temelji na kojima se gradi i raz-
graduje srednjovekovlje, uprkos jedinstvenom
(hriséanskom) ishodistu, kao i uvek, podlezu
zahtevima vremena. Istina, u srednjem veku
vreme pripada Bogu (ono je samo strenutak
vedénosti«), no ono je istovremeno i jedan novi
fenomen: istorija koja iako neprekidna i pra-
volinijska ima svoj pocetak i kraj ¢ime se kon-
stituiSe svest o vremenu i njegovoj evoluciji.
Svet je najzad potrebno zaustaviti, istoriju tre-
ba zavrsiti. Otuda kolektivni mentalitet biva
oznaéen osetanjem nesigurnosti, pozivanjem
na ¢uda, na autoritet: otuda ta paradoksalna
ravnodudnost spram postojeteg kao i opsesija
spasenjem i strahom od pakla. Istovremeno,
taj simbolitki mentalitet i oseéajnost (uobliceni
u tzv. kolektivnoj odgovornosti) koji jo uvek
neutesno brka proslost, sadasnjost i buduénost
— otvara se za realizam i racionalnost (huma-
nizam i renesansa) koji pripremaju teren za
novu filozofiju istorije: za Modernu — za nove
price o totalitetu.

Visestruke pouke Dibijeve knjige, izmedu
ostalog, govore nam da »vreme promenas< u
kome zivimo ne treba euforicno prihvatati kao
vreme emancipacije. Jedan ideoloski kom-
pleks se istrosio da bi nam pokazao kako smo
veoma malo odmakli u svome civilizacijskom
napredovanju. Povrh toga, u nas jos uvek po-
stoje misljenja kako sva zla ovoga sveta dolaze
od svetovnosti inaugurisane renesansom i da
se po svaku cenu (jer, zaboga — »opstanake« je
u pitanju!) valja prikloniti sstarim. vrednosti-
mae patrijarhalne etike kao i »carstvu nebes-
kom« — ako ve¢ druge nema. Tako se danas
nalazimo u situaciji da preko svake mere i
ukusa glorifikujemo vlastite srednjovekovne
korene — ba$ kao Sto smo ih donedavno potis-
kivali i negirali. Ideolosko klatno na balkan-
skim prostorima i dalje se kre¢e u amplituda-
ma od klerikalizma do antiteizma, od jedne do
druge ideoloske iskljucivosti koja tek ceremo-
nijalno (pokatkad) navlaci demokratsku odez-
du i iz predpolitikog ulazi u domen politickog
diskursa. Odavno je ve¢ doglo vreme da se to
klatno zaustavi — jedino jos nije osve3Cena (in-
stitucionalizovana) potreba za t pregnu-
¢em. Svoju skromnu prosvetiteljsku ulogu na
tome polju u nas, povrh ih, moZe da odig-
ra i knjiga »vreme katedrala« Zorza Dibija u
ko}oj se upoznajemo sa jednim zavodljivim i
oplemenjujuéim nacinom misljenja sto je izbo-
rio svoje mesto u vrednovanju tradicije: izvan
nacionalnih strasti i izvan dnevno-politi¢kog
instrumentalizovanja istorijske bastine. Cinje-
nica da tradicija (ma kakva da ona bila) traje u
nama, kao i to da nas ona posredno odreduje
— nikome ne daje za pravo da bude njen (jedi-
ni) tumaé — ponajmanje posednik i duSebriz-
nik. Ukoliko pojmimo (dakle — institucionalno
utemeljimo) takvo saznanje — utoliko mozemo
da govorimo o svom »evropskom statusue i
utoliko mozZemo sebe legitimisati pred vlasti-
tom proslodéu, U suprotnom ostajemo samo
puki taoci ideolodkih doktrina: veéna duhovna
periferija koja ne posustaje u svojoj ksenofo-

bicnosti. il
SR
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