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uéenje je stvarno uticalo, ne samo na izmenu
naseg poimanja ¢oveka i drustva, ve¢ i na real-
ne izmene u mnogim sferama meduljudskih
odnosa: u porodici u odnosu prema. deci i siste-
mu socijalizacije, pre svega, ali isto tako ono je
nadahnulo i mnoge drustvene pokrete od libe-
ralno-reformatorskih, preko seks-pola do re-
volucionarnih studentskih i feministickih po-
kreta. Da je nadahnulo i raznovrsne vidove
duhovnog i umetnickog stvaralastva, danas
gotovo i ne treba posebno isticati.

Ocenjivanjem Frojdovog teorijsko-metodo-
loskog i terapeutskog pristupa u kontekstu
savremenih antropoloskih istraZivanjai savre-
mene psihijatrije, pozabavili su se B. Jovanovié¢
i Dusan Kecmanovi¢. Po migljenju prvog, Froj-
dov teorijski i metodoloski pristup, u velikoj
meri ograni¢ava mogucnost upotrebe njego-
vih tumaéenja Coveka, kulture i drustva u sav-
remenim antropolodkim istraZivanjima &to,
medutim, ne vazi i za kasnije, drugacija psiho-
analiticka tumacdenja.

Kecmanovi¢, pak, nalazi da su Frojdov
skepticizam i insistiranje na pravovernosti,

ucinili da se psihoanaliza (osim pojedinaénih
postulata) ne koristi dovolino u savremenoj
psihijatriji i da je ostala izvan interesovanja za
mnoga struéno vazna pitanja kao sto je npr. pi-
tanje klasifikacije poremecaja i slicna.
Nasuprot, ovim shvatanjima, stoje u ovom
Stivu ona da je Frojd samo terapeutski pesi-
mist, dok se za njegovu teoriju to ne moze sa
sigurno3¢u tvrditi (Bosko Popovi¢, Muradif
Kulenovig), i, konaéno, ona u kojima se Frojdo-
vom ugenju izri¢ito odrice atribut pesimistic-
nosti (Milorad Belanéi¢). Zanimljivo je, medu-
tim, kako prvi previdaju jednu o¢utu logicku
pogresku. Polazeti, naime, od Frojdovog stava
da konflikt postoji i pre neuroze (kao sustinsko
obelezje covekovog bica) i da ga nikakvom te-
rapijom nije moguéno konaéno razresiti veé
da je mogucno samo ¢oveku pomoéi da se ose-
¢a bolje time 5to ¢e bolje upoznati, razumeti
sebe (»da histericnu bedu preobrazi u svaki-
dasnju nesrecue«), oni izvode zakljutak da
Frojd nije pesimista u antropolo$kom smislu, a
da se njegova skepsa odnosi samo na mogué-
nost da se coveku pomogne da ozdravi (nagla-

Savamo da ozdravljenje za Frojda znaci otva-
ranje ociju pred realnogéu koja, zapravo, nije
ruzi¢asta tj. nije u onoj boji kojom su je obojili
racionalisti i humanisti)!?

M. Belancic, smatra da su pesimizam pripi-
sali Frojdu njegovi tumadi, pre svih poststruk-
turalisti, medu kojima se narocito isticu Lakan
i Derida, te da taj pesimizam predstavlja samo
»visak« znacenja. Zasto bi unistenje narcisoid-
nih iluzija o jednom nestvarnom, utopijskom
identitetu bilo pesimizam, a ne realisticko ot-
reznjenje? — pita se ovaj autor, otkrivajuéi ti-
me da je njegovo stanoviite posledica prihva-
tanja jednog od mogucih znacenja termina
»pesimistiCka teorija«. Re¢ je o normativno-
-vrednosnom zna¢enju kojim se pesimisticko
izjednacava sa subjektivnoséu, pristrasnoséu,
sa gledanjem kroz tamne naoc¢ari. Naravno,
moguce je taj termin shvatiti i kao deskripciju
}nﬂ'a iako neutralna, otkriva ¢injenice koje ni u
jednom vrednosnom sistemu ne bi mogle da
budu protumacene kao prednost ili kao vedre,
optimisticne.
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dusica potic

cijskih iskustava, uvek je i moguénost

obostranog obhogadéivanja. Knjiga o ¢aju
nastaje u nameri da upravo to i dokaze. Ona je
mali ali i dragoceni uvod u upoznavanje jedne
od klju¢énih specifi¢nosti Japana — ¢ajnog ob-
reda. Opisujuéi ovu ceremoniju, Kakuzo Oka-
kura razmatra razli¢ite vidove japanske umes-
tnosti, ukazujuéi na njenu tesnu povezanost sa
umetnostima, drugih zemalja Orijenta, naroci-
to sa Kinom. Najezda nadobudnog Zapada, to-
kom devetnaestog veka, zapretila je jezivom
pretnjom — potiskivanjem (= postepenim ne-
stajanjem) kulture Istoka. U vreme tog apsur-
dnog procesa, Okakura dozivljava c¢udesno
prosvetljenje, koje ga suétiZze sa najneocekiva-
nije strane. Stekavsi zavidno obrazovanje, on
polazi na novootvoreni zapadnjacki koledz.
Njegov profesor filozofije, kasnije i bliski sa-
radnik, Ernest Fenoloza, otkriva mu veli¢an-
stvenosti japanske umetnosti. Fenoloza ga uci
i da je postovanje sopstvene tradicije i sopstve-
nih korena, na koje su Japanci, pritisnuti novi-
nama sa Zapada, zaboravili, neophodan uslov
za poStovanje drugih. Okakura ne zaboravlja
taj nauk, pa ni tridesetak godina kasnije, kada
pise Knjigu o ¢aju. I danas, gotovo ¢itav vek po-
sto je objavljena, knjiga budi interesovanje Zi-
vahnih duhova. »Dopunjak« ovoga izdanja ima
sliéne tendencije. Radeci na biografiji Kakuze,
Jasuko Horioka Zeli da citaocu ovog neobic-
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nog ostvarenja priblizi njegovog, jos neobiéni-.

jeg, tvorca. i
Knijiga o ¢aju ne moze se precizno definisa-
ti. Njen raspon je §irok — od esteticke i kultu-
roloske studije, do napisa iz igtorije umetnosti i
eseja. Ona je i plod izuzetno lucidnog uma, cija
meditativnost (= istoénjacka mudrost), u kom-
binaciji sa stilskom brizljivoséu, daruje tekstu i
estetsku dimenziju. Biografija je, u tom pogle-
du, jednostavnije struktuirana i jednostavnije
napisana. Jasuko Horioka nastoji da pruzi sto
iscrpnije informacije, pa u tome u potpunosti i
uspeva. Ona hronoloski prati Zivot i rad Kaku-
za Okakure, insistiraju¢i na ovim momentima
koji otkrivaju njegovu svestranost i intelektu-
alnu prijeméivpst, ali i njegovu veliku odanost
Japanu i tradiciji orijenta. »Zitije- je dokumen-
tovano navodima iz drugih radova i prepiske
Okakure, 8to omogucava $iri uvid u njegov na-

"uéni rad, ali i celinu njegovog stvaralackog

opusa, koji sadrzi i poeziju, legende i drame.

Kakuzo Okakura nije esteticar klasitnog,
zapadnog tipa. Osim teorijski, on se umetnos-
éu bavi i na jedan prakti¢niji naéin. Prevedeno
na bliskije nam termine, mogli bi smo da ga
nazovemo sjavnim i kulturnim radnikoms,
-ambasadorom japanske kulture«, pa i nekom
vrstom osiromasenog mecene. Vet povrsni po-
znavalac evropske estetike uvida da se Okaku-
ra za nju ne zanima sa gnoseoloskog stanovis-
ta. =Krivace za izbegavanje spoznajne proble-
matike moZe da bude i sama japanska umet-
nost koja je, kako ¢e pokazati Knjiga o éaju,
»primenjenijeg« karaktera, vezana za svakod-
nevni zivot u vecoj meri nego $to smo naudili
da octekujemo. U tom smislu, Kakuzo Okakura
nije ni originalni esteticar. On prihvata ve¢ po-
stojeci sistem, & za sebe uzima ulogu njegovog
tumada. U srediftu interesovanja je sam feno-
men umetnosti. Umesto promidljanja njene
saznajne funkcije, ona se posmatra, prevas-
hodno, kao tvorevina ljudskog duha, povezana
s (istoénja¢kom) filozofijom, religijom i etikom.
Koliko i ove tri discipline, ona ima zadatak da
oplemeni ¢ovekovo ponasanje kako bi se on
priblizio trazenom idealu — povlacenju pred
prioritetom visih ciljeva, kojima se opravdava-
ju sve Zrtve, pa i lepota i ljudski Zivoti. Umet-
nost, sa druge strane, ima i stvaralacku fun-
kciju. Ona kreira oblike kojima se posreduju
svekolika kretanja (materijalnog i nematerijal-
nog) sveta. Na toj se tacki Okakurino izlaganje
delimi¢no dodiruje sa zapadnim estetiCkim
ucenjima, jer se umetnost sagledava i u njenoj
spoznajnoj dimenziji, mada se na nju ne moze
svesti. Autor, pri tome, povremeno objasnjava
neke principe japanske umetnosti (npr. nacela
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praznog prostora i asimetrije — ideje celovi-
tosti i izbegavanja monotonije; zanimljivo je da
u svetlu tog drugog principa tumadi i veliku
popularnot motiva iz prirode, kao Zelju umet-
nika da ne ponavlja svoj lik, ve¢ da stvara i
drugadije figure). Posebnu draz Okakurinom
pisanju daje, za zapadnog &oveka egzoti¢an
postupak, tumacenje sustina ilustrativnim le-
gendama i pesmama, kojima implicintnije do-
kazuje svoje stavove, ali i potvrduje njihovu
utemeljenost u japanskoj tradiciji. Tradicija
ukazuje na jos jednu ¢injenicu, koja nije nebit-
na za jednu tako konzervativnu kulturu. Ispos-

tavlja se da kult predaka, koji umnogome utice
na Zivot Japanaca, organizuje i njihov stvara-
lacki rad. Ponavljanje obrazaca iz proslosti ni-
je tek puka egzibicija. PodraZavanje tradicio-
nalnog modela zivljenja i misljenja, takode je
jedan od nacina da se uspostavi veza sa traze-
nim idealom, ¢iji koreni obi¢nog ¢oveka odvo-
de do pocetka vremena. Zanimljivo je, u tom
smislu, Okakurino videnje tradicije kao veclito
Zivog procesa. Umetnost starih ima onoliko
vrednosti koliko joj damo mesta u savreme-
nom zivotu. Umesto muzejskog eksponata, ona
bi trebalo da Zivi poput svoje naslednice — da
oblikuje svest coveka danasnjice i odrzava nje-
govo doba.,

Svakako najzanimljiviji stavovi Kakuza

« Okakure vezuju se za individualni karakter

- umetnosti i estetskog dozivljaja. Jedan od nje-
govih kljuénih vrednosnih kriterijuma mogao
bi da se objasni kao mera litnog doZivljaja.
Umetnik je u toliko veéi, u koliko vise izrazava
sebe, i u koliko manje ugada mediokritetskom
ukusu vecéine. I estetski dozivljaj zasniva se na
istom naéelu, mada nezanemaruje njegove
psiholoske i nacionalne aspekte (ograniéenja
intelektualnih moguénosti pojedinca i naviku
na odredene oblike i sadrzaje, koji karakterisu
nacionalnu umetnost). Ali ¢ajni obred, odab
ran kao sredisnja tacka u kojoj se susticu razli-
¢iti momenti japanske estetike, ukazuje na
suprotnu orijentaciju. Njegov kolektivni karak-
ter suprotstavlja se individualnosti dozivljaja,
a striktna kanonizovanost svakog trenutka i
detalja suprotstavlja se individualnosti unut-
rasnjeg impulsa umetnika. Sam obred, u Oka-
kurinoj interpretaciji, ispoljava se u njegovoj
primarno estetskoj biti, §to navodi na dva za-
kljuéka. Autor uvodi u specificnost japanske
umetnosti Zivljenja, §to se moze tumaciti kao
tendencija projektovanja estetskih principa na
neke vidove svakodnevnog Zivota. Ceremonija
viSesatnog ispijanja ¢aja, uz lagana éaskanja o
umetnosti, srediste je tog jedinstvenog proce-
sa. Okakurin pregled uticaja ove ugladene
procedure na druge grane umetnosti, ukazuje
na (ni malo zanemarljivu) povratnu spregu.
Nadahnuti umecem majstora ¢aja, umetnici su
nastojali da postignu $to vece savrienstvo u
oblasti svojih majstorija, 5to je urodilo veéim
estetskim nivoom izrade svih onih predmeta
koji ucestvuju u ceremoniji. Informacije radi
— ona obuhvata bezmalo celokupnu japansku
umetnost. Tako je umetnost Zivljenja trpela ali
1 vriila uticaj, dokazujuéi, jos jednom, naglase-
nost pragmatiéne dimenzije umetnosti Istoka,
koja, za razliku od svoje zapadne parnjakinje,
manje luta apstrakinim sferama Govekovog
Zivota.

I jedan zanimljiv podatak. Knjiga o ¢aju, na-
stala kao plod potrebe za medusobnim pribli-
Zavanjem, doZivljava na radoznalom Zapadu
veliku popularnost. U Japanu, medutim, nacio-
nalni ponos koji ona budi, posluZio je za okre-
tanje protiv drugih kultura. Kao da je Kakuzo
Okakura, sustinski, prihvatio samo prvu polo-
vinu Fenolozinih pouka, §t¢ niposto ne uma-
njuje znacaj same studije.
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