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izazivac
ili ocajnik

Carl Bukovski, FOTOGRAFLIE 1Z
PAKLA: price o zakopanom Zivotu,
Bratstvo-jedinstvo, Novi Sad, 1989.

dusica potic

svetom pric¢a Fotografije iz pakla. Opo-

rost Bukovskog, tezina kojom proble-
matizuje covekovo postojanje, lisavaju ih sva-
kog umeksavanja, svake stilizacije. Njima
adekvatan milje je ameri¢ki drudtveni talog —
prljavi zadimljeni barovi, prijavi stanovi za si-
romasne, kojima defiluju protuve najrazliciti-
jih vrsta. Socijalna (=Zivotna) margina, medu-
tim, nema i socijalne pretenzije. Cesti lik ovih
priéa, Hank Kinaski, literarni ekvivalent sa-
mog pisca, dolazi do jednog univerzalnijeg za-
kljucka da »svi bez prestanka pate, ukljucujuéi
tu i one koji se pretvaraju da ne pate.« Gorcina
onoga koji je spoznao istinu najteze prihvata
polovi¢na resenja. Strelica je uperena protiv
»americkog snas, ki¢ predstave o nalickanom
(malo)gradanskom drustvu, sastavljenom od
nasmejanih i bogatih lica, 5to simuliraju srecu.
Ustanovljava se obrnuti sistem vrednosti, koji
demistifikuje prihvaéeni red stvari. Sa rados-
nim cinizmom. Gradanska sredina pruza tek
fragmente Zivota. Potpunost zivljenja pripada
samo autentiénoj licnosti, koja iz sveta lezi i is-
praznosti dobrovolino odlazi u samotnistvo
prognanika. Sloboda izbora je jedino 5to pre-
ostaje i ne sme se lako prokockati. Nepristaja-
nje na drugadije egzistencijalne modele izraz
je nemo¢ne svesti. Usamljenost na koju je mar-
ginalac osuden nije prevelika cena za dosled-
nost. I onako su svi, sudbinski, sami.

analnost i bezizlaznost vladaju ljudskim
B sivotima. Ogoljene i Zestoke, vladaju i

Fotografije iz pakla nisu retusirane. Preéut-
na konvencija, koja se uspostavlja na relaciji
tekst — &italac, je da je u ovoj prozi sve mogu-
ée. Citaoca nidta ne sme da iznenadi. Zakopani
zivoti oZivljavaju, sa demonskom snagom. Za-
kopani ljudi prepusteni su svojim unutrasnjim
ponorima, halucinantnim i anksioznim stanji-
ma, koja se radaju u pomréinama njihovih na-
topljenih dusa. Duhovnost je proterana iz ove
zbirke. Sa naturalisti¢kom surovostu prezenti-
raju se prizori postojanja, svedenog na najele-
mentarnije potrebe — pice i seks. Najveci broj
tekstova posveéen je odnosima medu polovi-
ma. Ali to nisu ljubavne price. U svetu u kojem
nema izlaza, nema ni ljubavi. Ima samo ocaja.
Zena nije ¢ak ni zenka. Ona je neveseli saput-'
nik na neveselom putu bez svrhe i povratka. U
sveopétoj otudenosti, ni ona nema svoj identi-
tet, Krajnji izraz jednog takvog doZivljaja Zivo-
ta predstavlja prita »Ljubav za 17'/2 dolara«, u
kojoj se junak, strasno i opsesivno, zaljubljuje
u lutku. Morbidan motiv Bukovski ostavlja bez
autorskog komentara, 5to sugeriSe njegovu
ravnodusnost prema pomerenoj opscenosti
svojih likova. Ovaj pripovedacki trik produb-
ljuje jezive efekte precutne konvencije, po ko-
joj je beznade apsurdnih zbivanje potpuno
normalna i prihvatljiva pojava. Privlacnost Ze-
ne ne meri se uobidajenim merilima. Lepota
ne budi zudnju. Tek izvesne fizicke deformaci-
je, otisci koje je Zivot sa margine ostavio, mogu
da deluju erotitno. Junakinja price -Maja
Trap« drugi je tip Zene, kojim se negira ame-
ricki ideal lepote (=mladost) Ta Hester
Adams, ve¢ zadla u godine, zracila je »nekom
tamnom lepotom razocarenja i nadolazeceg
gubitkas, koji joj je davao snesto seksualno,
slicno ocajnoj i uveloj Zeni koja sedi u baru pu-
nom muskaraca.< Ona na sebi nosi, ispisanu,
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individualnost i neponovljivost svoje sudhine,
5to nedostaje bezlicnoj mladosti iz neke zasti-
Genije sredine. Ovakav odnos prema, Zeni ne bi
se bez rezerve mogao smatrati pervertiranim.
Pre bi se reklo da je izraz jednog tragiéno izo-
pacenog sveta, Ciji ga predstavnici favorizuju.
Odbacivanje idilicne predstave ljubavi, u ime
fascinacije propalim telom propale Zene, jos
jednom istice doslednost likova svom unutras-
njem impulsu. I doslednost Bukovskog. U sve-
tu u kojem nema izlaza, nema ni lepote. Ima
samo propadanija.

U tom kljuéu mogu-se posmatrati i price o
bolesti i bolnicama. Degeneracija tela signali-
zira. Paradoksi Zivota rasprostiru se na svim
planovima Fotografija iz pakla. lako ove price
sadrze najvise opstih mesta u knjizi, one, vide
nego druge, izraZavaju nagon zsa opstankom,
koji je utoliko jagi sto su brojniji gnojni Girevi i
hemoroidi, i $to su monstruozniji nacini le¢e-
nja. Indikativno je da drugi &esti lik, dr Naci,
nekadasniji fadista, oli¢ava suprotni princip i,
simboli¢no, njegove metode. Ali i on je jedan
od onih junaka na kojima se prelama, svuda
prisutni, trgi¢ni fatum ¢oveka. Najzanimljivije
price, medutim, unose fantasticne elemente u
naglaseno Zivotnu zbirku. »Pokrivace« otkriva
ubilatke namere u ¢ebetu, pokudavajuci da
nagovesti psihicke promene svojih junaka.
»BPavo je bio vrué« duhovito govori o vaZnosti
slobode. Ni u jednoj od ove dve prige fantasti¢-
ni motivi nisu sami sebi svrha, veé se upotreb-
ljavaju u sutilitarne« svrhe. Tavorenje na soci-
jalnom dnu fantasti¢nije je i od same fantasti-
ke. =Zivotinjski krekeri u mojoj supi« Citavom
arsenalu seksualnih perverzija pridruzuju i so-
domiju, éija poetiénost ima posebno simbolic-
ku ulogu. Junakinja Zeli da se suprotstavi sma-
ku sveta, 3to ga sa sobom nosi ulickana nakaz-
nost legalnog sistema. Jedini pokusaj te vrste
u Fotografijama iz pakla unapred je osuden na
poraz. Ne samo zato 5to gradani ubijaju sve Zi-
votinje i ruse idiliénost sveta junakinje. Apoka-
liptiéna vizija, kojom se prica zavrsava, nago-
veitava da nikakvog spasa nema, niti ¢e ga
ikadsa biti.

Pripovedanje Carlsa, Bukovskog postuje
knjizevno naslede. Njegove price odlikuju
&vrsta kompozicija, dobro vodena radnja, pre-
cizno izvajani likovi funkcionalni dijalozi. Psi-
hologka introspekcija i (ublaZeni) tok svesti vo-
de kroz lavirinte zakopanih zivota. Tradicio-
nalni postupci, medutim, uéestvuju u gradenju
modernog izraza. Autor tezi da ostavi utisak
potpune istinitosti, utisak ogoljenih isetaka. iz
zivota, koji ne podlezu estetskoj transformaciji
stvarnosti. Jedan osobeni realizam dovodi se
do krajnjih konsekvenci hiperrealizma, pa, ta-
ko, i do apsurda. Ovu konstataciju ne treba
shvatiti u negativnom smislu. Upravo je ap-
surd jedna od sredinjih tagaka senzibiliteta
savremenog Soveka, koji se suocava sa sudbi-
nom, liSen vere i lifen iluzija. Mnostvo banal-
nih motiva, skarednih opisa i paradoksalnih
situacija, kojima obiluje ova proza, imaju zada-
tak da sto drastiénije odraze drastiénost real-
nosti. Prica »Ne mozZe$s da napifes ljubavnu
priéu« implicitno ukazuje na autorovo shvata-
nje odnosa literature i stvarnosti. Bukovski
pribegava tehnici teksta u tekstu, kojom pocet-
no zhivanje projektuje u »knjizevnoste. Prica se
zavriava podetkom pisanja ljubavne price, ko-
ja poéinje kao i sam tekst. Ali pri¢a »Sluzbenik
crvenog nosa« donosi svojevrsne autoposticke
fragmente. Pesme Randala Harisa Kinaski do-
zivljava kao ssirove i postene, jednostavne i
divlja¢ne«, upravo kao sto pise i Bukovski. Ski-
cirani program u potpunosti je i ispunjen. Pri-
¢a. »Stil« ide i korak dalje. Njeni junaci, Hemin-
gvej i Kinaski, obi¢ni su ljudi iz polusveta, koji
podle?u uobi¢ajenim zakonitostima socijalne
margine. Na slican na¢in se celokupan sistem
knjiZevnosti podreduje svetu ove proze i u tek-
stu »Ovo je ubilo Dilena Tomasa«. Kinaski od-
nosi pobedu nad oba svoja rivala. Bez narciso-
idnog veli¢anja svoga dela, diskretna ironija
ovih pri¢a postavlja umetnost na nizu hijerar-
hijsku stepenicu. Poprimivsi fikcionalni karak-
ter, pisci negiraju literaturu. Jedina stvarnost
je stvarnost Zivota, koja, sa svom nemilos-

rdno$éu, dominira nad stvarnoscu knjizevnog
teksta. Bukovski se, ovim stavovima, pridruzu-
je konzervativnijim knjiZevnicima, ali i jednoj
liniji ameri¢ke knjizevnosti, koja nije lisena
bunta protiv prevlasti malogradanske bezli¢-
nosti. Autentiénost Zivota, koju oni preferiraju,
istinitija je — jednostavna i divljatna, sirova i
postena. 00O

pateticni
citati ne-
napisanih
prica,
dnevnik

Citaoca ili,
privid nad
prividima

Predrag Markovic: OTMENOST DUSE,
Prosveta, Beograd, 1989.

nenad saponja

igri beskrajnih ponavljanja kojom
smo, nacas, omamljeni, ¢itanje jeste
jedan od mnogostrukih i (samim
tim) nimalo sigurnih procesa. Ne-
ma sigurnog ¢itanja u vise ravni. Tekst i nje-
gov metatekstualni kontekst tvore svetove ve-
zane Citateljskom nesigurnoséu, titateljskom
seobom od jednog ka drugom. Tako odredena
prica &ini vezu izmedu ¢itaoca i pisca, i to kao
slika nepojamnog, onoga. 5to u strukturi objas-
njenja obojice moze biti predstavljeno kao igra
(ljudi su, ionako, samo si¢usne bezglasne prili-
ke u nerazumnoj radosti igre«). U Otmenosti
dusde Predraga Markovica (1955) radi se o igri
prostora, vrémenom, odblescima ideja i kniji-
ge, o igri Zivota omedenog nepojamnostu. Sa-
ma prica upravo i pri¢a koliko se, u stvari, na-
lazi van i jednog i drugog, pri¢a o prividu-Zivo-
ta koji stoji nasuprot vlastitog privida price. Ci-
talac je tu samo saudesnik. Njegov susret sa
pri¢om (kao i sama susretanja i price i pisca)
jeste susret dve materije razli¢itih vrsta i toga
su (ove, Markoviceve) price svesne. Susticanje
ili splet okolnosti koje odreduju nastanak pri-,
povesti, odnosno (irenutno, jer Sta je zivot pri-
povesti do trenutak) okamenjenje jednog misa-
onog sklopa, jesu polazne tacke nove (CitaoCe-
ve) stvarnosti. Sve su to premise koje treba
imati u vidu pri poduzimanju &italackog puto-
vanja kroz Markoviceve Cetiri (ustvari, tri) no-
ve pripovesti. i
Sigurnom rukom pripovedaca on zahvata
siroke segmente vremena i prostora zaogrnu-
tog providnim tokovima istorije, sve zarad pri-
znanja vlastite nesigurnosti u nesamerljivo,
za dopretka do granica stvarnog. Pojedna-
&avanjem i preosmisljavanjem tkzv. istorijskih
fakata i (recimo) fakata vlastite akfuelnosti,
autor dolazi do pripovedne celine. Istoriéno
jeste segment postojanja u onoj meri u kojoj je
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i segment price. Naravno, jednako nepostojan

kao i ona sama, kao i sve podlozno drobilici '

vremena. Markovi¢ re-kreira istorijske fakie u
skladu sa svojim trenutnim poimanjem sveta,
¢ime ostvaruje specifiénu koncepciju zbiljnosti
ovih tekstova ¢ineéi posve osoben kolaZ, kolop-
let pri¢a kojih samo naoko ima Cetiri, a zapra-
vo ih je puno vise. Pateticnost citata i nenapi-
sane price samo su dve moguénosti u koje se
smesta pripovedacki tok trazeci sopstveno
mesto u citaoéevom iskustvu.

Markoviéev tekst jesu konture, jer, posezati
za, celinom irelevantno je (~Hiljadu stranica za
jedan primitivan zloéin! Pa to su ve¢ dva zloci-
na.<) S obzirom da svaka moguéa neminovno
izmite. Tekst ima ulogu skeleta nosata meta-
tekstualnih slojeva. Sto je ogoljeniji, to se oni
bolje uo¢avaju. Krhkost price je istovremeno i
njena snaga, a metafizika, metatekst i metafo-
ra jesu supstituenti koji je ¢ine pri¢om (usput,
»pri¢u mozemo dovriiti samo u metaforama
jer se ona desava u kraljevstvu nebeskom gde
vreme ne tece«). Ona nosi u sebi, eksplicitno,
sopstvena poetska odredenja koja autor neste-
dimice rasipa duz pripovesti. Neminovnost
ljudske sudbine jeste granica do koje dopire
pripovedaceva spoznaja (sMnogo je Cinjenica,
all ni jedna ne otkriva vide do smrtnu istinu.<).
Tu je i pocetak i kraj svekolikog pisanja. Odat-
le izviru price i one tu nestaju zajedno s ono
malo fenomena dostupnih spoznaiji i prici. Da
bi izrazio sebe pisac poseze za mnostvom cita-
ta, ve¢ re¢enog u gelaksiji podrazumevanja
vlastite poetike. Oni, raznorodni. i raznovrsni,
takode skrecu pozor ka nizovima moguéih ne-
postojanja. Prica je pojam u kome se mogu
susti¢i sve price (procitane i druge) spisateljeve
glave. Tada se svet literature posmaitra iz per-
spektive kako dedenog, tako i nedesenog. Mar-
kovié teZi da sve asocijacije dovede u ravan
price, a prifina je prica itako »privid nad privi-

dimae«. Svet svih tih pripovesti jeste, manje ili.

vise, biblioteka. A to moZe objasnjavati i poja-
vu, na koncu knjige, svojevrsnog borhesijan-
skog kataloga, naznaka priru¢ne biblioteke
ito je pothranjena, i ovlas citirana, izmedu ko-
rica Otmenosti duse. Ta zavrina piS¢eva napo-
mena jeste ponavljanje veé zacrtanih okvira u
kojima su se smestile ove etiri price. MozZe biti
i uputstvo za detekciju. Ili nit kojom se nanovo
povezuju, nivo na kome ih vidimo kao celinu.
No, valja imati na umu, ni sam zbir navedenih
dela predhodnica ne mozZe biti celovit. Razara-
juci elemenat jeste relativnost sudbine i ideja
naspram Coveka osudenog na konac¢nost. Za
taj neresivi njegov problem, kako postojati i
opstojati, odnosno, problem literature, kako
sameriti postojanje, jedno od redenja (lazno,
kao §to je lazno sve bitno u knjizevnosti) jeste
fragmentiran iskaz. Metatekstualni nivoi, kao
i nivoi svesti ¢itaoca koji sudeluje u njihovom
dekodiranju, ¢ine celinu prostora u kome se
promislja ljudska sudbina. Njen tragizam je
nesto sto se podrazumeva, to je ono pred ¢ime
stoji ogoljen i1 Tvorac price koga svest liSava
varljivih bozanskih atributa. Njemu jedino
fragment preostaje kao moguc¢nost literarne
identifikacije sa stvarnoséu sebstva. Dosledan
tehnici kolaziranja, Markovi¢ realizuje svoju
pripovednu zbilju, korespodentnu u nekoliko
nivoa, oslanjajuci se, pre svega, na kreativnu
jezicku funkciju. Prica se krece rukavcima Zi-
vota i istorije kojima njen tvorac sklapa meta-
foru, odnosno pri¢u otvorenih moguénosti u
svakom od zamislivih svetova. Oni se u prici
doticu u gradnji njene metafore, a samo uspi-
njanje ka otmenosti duse &ine cetiri toka kalei-
doskopa pripovesti. Podimo redom. Tavorska
svetlost jeste prica cije tkivo ¢€ini svet razdrob-
ljenih fragmenata — odlomci iz Istorije Vizan-
tije G. Ostrogorskog, zatim impresije sa Svete
Gore, svakodnevica koja se dopisuje u »gradu
koji je sanjao i zaboravio Vizantijue, fiktivna
Borhesova nedoumica nad nezavrienom pri-
¢om, ta Digenova najava sudenja Borhesu koje
se odigrava u ovoj prici nekoliko vekova kasni-
je. Pri¢éa je borhesovski intonirana sa dovrse-
njem moguéim samo u metaforama, 5to i jeste
skladna moguénost da se pobegne od hiljade
stranica naivnog mimetizma. Kula fuge govori
o okrutnoj, krhkoj i gluvoj sudbini &itaoca, ko-
ja je istovetna sudbini pisca. Pri tom, kule tuge

su tako razli¢ite — Timurove uzidane glave ne-
prijatelja, Carigrad u trenutku propasti i pada,
ili vezbaona za poredilje. Sve upucuju na rela-
tivnost, kako istorije, tako i samog Zivota (Uz-
roke i Uslove, Nade i Straha). Ruska crkva
(preneta iz predhodne, takode &etvoropripo-
vesne, knjige Morali bi do¢i nasmejani lavovi)
&ini stozer i vezu kako izmedu dve knjige, tako
i izmedu razliGitih performansi literarnog.
Strukturno, ona je niz crteza koji izviru jedan
iz drugoga i ¢ini se obrascem iz koga su izve-
dene ostale price. Ve¢na vatra je alegorijska,
posve hazarska, povest o plemenu bezimenih,
pri¢a u rasponu od ¢etrdeset vekova i dvadese-
tak stranica. Kao i samog autora, ironija jeste
ono 5to &titi i odrzava ovo mistiéno pleme Cije
putovanje kroz istoriju rezultira dolaskom u
relativnu savremenost, odnosno u nasu najbli-
#u (upravo, nastalu) proslost. Ta stvarnost, sag-
ledana u kontekstu pri¢e (a i u kontekstu nje
same) poprima farsicne obrise koji zapravo i
jesu najblizi slici njene sustine.

1 sta jos reéi pre pada u vodu (s obzirom da
Markovié na jednom mestu zapisuje »Onaj koji
hoda po rec¢ima, hoda po vodi«)? Mozda to da
ova pomalo apokrifna literatura na neki na¢in
nastavlja duh vizantizma u srpskoj knjizevnos-
ti, da autor upraZnjava bitne premise postmo-
dernizma, da polazi od literarnih iskustava i
Borhess i savremenih metaprozaista. U knjizi
nalazimo fingirani dokumentarizam, citat-
nost, metatekstualnost, iracionalnu patetiku,
dvostrukost teksta, i pri¢a i bivanja, mistici-
zam pisma, ali i predmeta, magi¢nost pripove-
danja, tzv. zanosni Sarm pripovesti, finu ironi-
ju koja zapoéeta s naslovnim odredenjem traje
do poslednje recenice i kojom autor premreza-
va vlastitost egzistencijalne nemodi, etc, etc. U
svakom sluéaju, bitna vrednost ili vrlina ovak-
vog pristupa literaturi jeste u spoznaji nje sa-
me i njenih zaludnih postupaka, a u tom kon-
tekstu i jedna od estetski poZeljnih varijanti
naspram sudbinske izvesnosti svakako je i mo-
guénost pristajanja na sudbinu &itaoca (u
ovom slucéaju, Otmenost du3a).

muke sa
Zanrom

. Nenad Grujicic:
-CARSKA NAMIGUSA-,
BIGZ, Beograd, 1990. god.

zoran m. mandic

nova stihozbirka »Carska namigusas, Ne-

koja onemogucéavaju nepodnosljivu lako-

¢u interpretiranja i tumacenja dela (i nje
govih delova) ovog, po generacijskom nepripa-
danju, kontraverznog pesnika, na nacin §to
njeno spomereno« i sizokrenuto« bi¢e u odno-
su na poeticku konstrukciju, diskurs i kontekst
otitavanja njegovih prethodnih knjiga (Mater-
nji jezik — 1978, Linije na dlanu — 1980.1 Vrvez
— 1985) remeti linije imagirano postavljene
ravnoteZe, kakvu su u Gruji¢i¢evoj poeziji tra-
zili njegovi tumaci: Vladimir Kopicl, Ivan Ne-
grisoraci Mihajlo Pantic. Jasnije, to oznacava
oseCanje pukotine«, koju su nabrojani tumaéi
bez pominjanja Florike Stefan, nalazili izmedu
Grujicicovih knjiga, nesvodljivih u granicama
jednog, generacijskog ili poetickog programa,
zacudeni (i upitani): kako i gde smestiti Grujici-
¢evo pesnistvo, i kakvu mu ocenu dati iz pisa-
nja. A, upravo namet jedne takve upitnosti
sulovila« je €injenice, koje iscrpljuju¢e remete
logiku postmodernistickog »pozitivizmas« o ne-
postojanju drugih poezija, ako ve¢ postoji »sma-
sovno« opredeljenje, odnosno, okupljenost oko
odredenog poetit¢kog modela, njegove strategi-
je i njenih zastupniékih tumaca. Pomenuti

»ulov« je, ustvari, slika zbrke, koja se u savre-
menoj poeziji (bez ¢itaoca, ako u Citaoce ne
podrazumevamo i njene proizvodace) javlja
kao kvazipojmovno odredenje knjizevne dina-
mike savremenih pesnika, koji se nadmecu u
kopiranju jedan drugog, i koji osim dva tri pra-
va iz Novog Sada, Zagreba, Beograda ili Ljub-
ljane, a Cija se imena, i ne smeju pominjati,
zbog »ratnog stanja< i dosadnih, a apsolutno
jalovih polemika u savremenom poetickom
trenutku. Ta zbrka odvela je poeziju, u upale i
zapalenja klasicne knjizevne besperspektiv-
nosti, pa otuda i nije ¢udo, kada je ve¢ u centru
paznje teksta Nenad Grujic¢i¢ — reci i to, da ce
i najnovija Gruji¢i¢eva knjiga pesama dospeti
pred sli¢ne tumace, koji veruju da znaju pre-
poznavati u poetskim &inovima: promene, &, 0
promenama rasudivati jezikom profanog este-
tickog ili kritickog utemeljenja.

"~ Gruji¢i¢ova »Carska namiguca« je i dobar
povod da se iz sasvim jednog neutralnog ugla
zapreti, toj i takvoj, profanosti i da se iznadu
mogucnosti za reviziju onoga 5to danas ozna-
¢éavamo suétinskim poetskim ¢inom, a zaobila-
zimo poetokratije, Cija carstva i previse dugo
»namiguju« sa pozicija ¢asopisnih, naroéito te-
matskih, vlasti'i vladavine, da ne kazemo feu-
dalisti¢kih, kada su u pitanju: pesnicke jeseni,
pesnicka kola, pesni¢ka proleca, a sve to u ru-
kama pazljivo odabranih pojedinaca i malih
mnoZina. To znadi da izmi mogu biti i knjiZev-
ni.

Naravno, da o »Carskoj namigusi« valja iz-
reci pravi sud. Na njenim crnim koricama seri-
je 1990-te u kojoj su objavljene i nove knjige Bo-
zidara Mandiéa, Milovana Narcetica, Ljubomi-
ra Simovi¢a, Draginje Urosevi¢ i Predraga Cu-
di¢a, uglavnom beogradskih autora, stoji: »...
sastavljena je iz ciklusa: sLjubavna pismas,
»Slike za uspomenus«, »Na uzdi«, »Puskarnicas,
sKusnje« i »Darovi=. Ironiéni podtekst kaziva-
nja prisutan je u pesmama gotovo svih ciklusa.
Prwi ciklus, na primer, ljubavne je tematsko-
-motivske potke. Medutim, to nije ciklus lju-
bavne idile, ¢eznje strasti, poZude, Tu ima sve-
ga pomalo. . .« Iza ovih, Tiodora Rosica recen-
zentskih, beleski, paméenje nas vraca na »Sum
Vavilona«, na stranice na kojima je jedan od
uredivaca iste antologije M. P. zapisao da je,
uprkos (bezimeni) prigovora, metapoezija: is-
tinska poezija i ironijsko istoglasje pesnika
70-tih godina oznadio »pohabanom poetiCkom
matricoms«, naravno, pisuéi o prvoj (Materniji
jezik) i drugoj (Linije na dlanu) Gruji¢i¢evoj sti-
hozbirci. Ovo prise¢anje izneto je u prilog tzv.
pesnitke promenljivosti Nenada Grujicic¢a, po-
gotovo &to ¢e i Cedomir Mirkovi¢ u jednom od
subotnjih izdanja »Politike« sugerisati prisut-
nost te matrice pominjanjem kontrastiranja i
prozimanja lirskog i banalog, i suprostavlje-
nosti, literarnog i Zivotnog. No, poéto, nijedno
prosudivanje ili zaklju¢ivanje ne zavisi, od
Mirkovi¢a i Panti¢a moZe se konstatovati da je
ova Grujic¢i¢eva knjiga opet, sasvim, razlicita. I
u njoj se Gruji¢i¢ prihvata uloge komentatora,
i to sasvim ironiéno odredenog komentatora,
Zivotnog i literarnog. Na sasvim banalnim de-
taljima, kakva je najlon kesa, Grujici¢ razvija
svest da i »moderna« poezija moZe komentari-
sati zivot, prirodu, kulturu. .. i da to, istovre-
meno, bude komentar pesnistva modernistic-
ke provincijencije. Naravno, a to se mora reci
kod svakog pesnika koji to nije, Gruji¢ié nije
pesnik, koji ima pravo na ona mesta, koja se ni
kod Zbignjeva Herberta ne mogu oznagiti ko-
rekinim pesni¢kim ¢inom. On iz nutrine svojih
sasvim privatnih dogadanja, nudi mesavinu
lirskog i dekonstrukcijskog, jer »na kolenimae
najbolie i nastaju »lagane pesmes.

Slike, koje kod novijih savremenih pesnika
probijaju s tonovima »slabih ljubavnika« i »sla-
bih intelekiualaca«, samo, uslovno ocrtavaju
neiscrpno polje lirskog moderniteta, s obzi-
rom, da one proizvode i banalno ambijentira-
ne ironije, navode nas i kod Gruji¢i¢a na za-
kljuéak o nameri s kojom je on krenuo u obra-
éun sa jalovim postmodernistickim pesnis-
tvom, sa njegovim hermetizmima, fenomeno-
loskim refukcijama, metapoetskim i filozofig-
nim orijentacijama. Gruji¢i¢, napada nadu u
veénoj vladavini dekonstrukcijske pesme, iste
one u kojoj se osuduje potreba za izuéavanjem
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