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i segment price. Naravno, jednako nepostojan

kao i ona sama, kao i sve podlozno drobilici '

vremena. Markovi¢ re-kreira istorijske fakie u
skladu sa svojim trenutnim poimanjem sveta,
¢ime ostvaruje specifiénu koncepciju zbiljnosti
ovih tekstova ¢ineéi posve osoben kolaZ, kolop-
let pri¢a kojih samo naoko ima Cetiri, a zapra-
vo ih je puno vise. Pateticnost citata i nenapi-
sane price samo su dve moguénosti u koje se
smesta pripovedacki tok trazeci sopstveno
mesto u citaoéevom iskustvu.

Markoviéev tekst jesu konture, jer, posezati
za, celinom irelevantno je (~Hiljadu stranica za
jedan primitivan zloéin! Pa to su ve¢ dva zloci-
na.<) S obzirom da svaka moguéa neminovno
izmite. Tekst ima ulogu skeleta nosata meta-
tekstualnih slojeva. Sto je ogoljeniji, to se oni
bolje uo¢avaju. Krhkost price je istovremeno i
njena snaga, a metafizika, metatekst i metafo-
ra jesu supstituenti koji je ¢ine pri¢om (usput,
»pri¢u mozemo dovriiti samo u metaforama
jer se ona desava u kraljevstvu nebeskom gde
vreme ne tece«). Ona nosi u sebi, eksplicitno,
sopstvena poetska odredenja koja autor neste-
dimice rasipa duz pripovesti. Neminovnost
ljudske sudbine jeste granica do koje dopire
pripovedaceva spoznaja (sMnogo je Cinjenica,
all ni jedna ne otkriva vide do smrtnu istinu.<).
Tu je i pocetak i kraj svekolikog pisanja. Odat-
le izviru price i one tu nestaju zajedno s ono
malo fenomena dostupnih spoznaiji i prici. Da
bi izrazio sebe pisac poseze za mnostvom cita-
ta, ve¢ re¢enog u gelaksiji podrazumevanja
vlastite poetike. Oni, raznorodni. i raznovrsni,
takode skrecu pozor ka nizovima moguéih ne-
postojanja. Prica je pojam u kome se mogu
susti¢i sve price (procitane i druge) spisateljeve
glave. Tada se svet literature posmaitra iz per-
spektive kako dedenog, tako i nedesenog. Mar-
kovié teZi da sve asocijacije dovede u ravan
price, a prifina je prica itako »privid nad privi-

dimae«. Svet svih tih pripovesti jeste, manje ili.

vise, biblioteka. A to moZe objasnjavati i poja-
vu, na koncu knjige, svojevrsnog borhesijan-
skog kataloga, naznaka priru¢ne biblioteke
ito je pothranjena, i ovlas citirana, izmedu ko-
rica Otmenosti duse. Ta zavrina piS¢eva napo-
mena jeste ponavljanje veé zacrtanih okvira u
kojima su se smestile ove etiri price. MozZe biti
i uputstvo za detekciju. Ili nit kojom se nanovo
povezuju, nivo na kome ih vidimo kao celinu.
No, valja imati na umu, ni sam zbir navedenih
dela predhodnica ne mozZe biti celovit. Razara-
juci elemenat jeste relativnost sudbine i ideja
naspram Coveka osudenog na konac¢nost. Za
taj neresivi njegov problem, kako postojati i
opstojati, odnosno, problem literature, kako
sameriti postojanje, jedno od redenja (lazno,
kao §to je lazno sve bitno u knjizevnosti) jeste
fragmentiran iskaz. Metatekstualni nivoi, kao
i nivoi svesti ¢itaoca koji sudeluje u njihovom
dekodiranju, ¢ine celinu prostora u kome se
promislja ljudska sudbina. Njen tragizam je
nesto sto se podrazumeva, to je ono pred ¢ime
stoji ogoljen i1 Tvorac price koga svest liSava
varljivih bozanskih atributa. Njemu jedino
fragment preostaje kao moguc¢nost literarne
identifikacije sa stvarnoséu sebstva. Dosledan
tehnici kolaziranja, Markovi¢ realizuje svoju
pripovednu zbilju, korespodentnu u nekoliko
nivoa, oslanjajuci se, pre svega, na kreativnu
jezicku funkciju. Prica se krece rukavcima Zi-
vota i istorije kojima njen tvorac sklapa meta-
foru, odnosno pri¢u otvorenih moguénosti u
svakom od zamislivih svetova. Oni se u prici
doticu u gradnji njene metafore, a samo uspi-
njanje ka otmenosti duse &ine cetiri toka kalei-
doskopa pripovesti. Podimo redom. Tavorska
svetlost jeste prica cije tkivo ¢€ini svet razdrob-
ljenih fragmenata — odlomci iz Istorije Vizan-
tije G. Ostrogorskog, zatim impresije sa Svete
Gore, svakodnevica koja se dopisuje u »gradu
koji je sanjao i zaboravio Vizantijue, fiktivna
Borhesova nedoumica nad nezavrienom pri-
¢om, ta Digenova najava sudenja Borhesu koje
se odigrava u ovoj prici nekoliko vekova kasni-
je. Pri¢éa je borhesovski intonirana sa dovrse-
njem moguéim samo u metaforama, 5to i jeste
skladna moguénost da se pobegne od hiljade
stranica naivnog mimetizma. Kula fuge govori
o okrutnoj, krhkoj i gluvoj sudbini &itaoca, ko-
ja je istovetna sudbini pisca. Pri tom, kule tuge

su tako razli¢ite — Timurove uzidane glave ne-
prijatelja, Carigrad u trenutku propasti i pada,
ili vezbaona za poredilje. Sve upucuju na rela-
tivnost, kako istorije, tako i samog Zivota (Uz-
roke i Uslove, Nade i Straha). Ruska crkva
(preneta iz predhodne, takode &etvoropripo-
vesne, knjige Morali bi do¢i nasmejani lavovi)
&ini stozer i vezu kako izmedu dve knjige, tako
i izmedu razliGitih performansi literarnog.
Strukturno, ona je niz crteza koji izviru jedan
iz drugoga i ¢ini se obrascem iz koga su izve-
dene ostale price. Ve¢na vatra je alegorijska,
posve hazarska, povest o plemenu bezimenih,
pri¢a u rasponu od ¢etrdeset vekova i dvadese-
tak stranica. Kao i samog autora, ironija jeste
ono 5to &titi i odrzava ovo mistiéno pleme Cije
putovanje kroz istoriju rezultira dolaskom u
relativnu savremenost, odnosno u nasu najbli-
#u (upravo, nastalu) proslost. Ta stvarnost, sag-
ledana u kontekstu pri¢e (a i u kontekstu nje
same) poprima farsicne obrise koji zapravo i
jesu najblizi slici njene sustine.

1 sta jos reéi pre pada u vodu (s obzirom da
Markovié na jednom mestu zapisuje »Onaj koji
hoda po rec¢ima, hoda po vodi«)? Mozda to da
ova pomalo apokrifna literatura na neki na¢in
nastavlja duh vizantizma u srpskoj knjizevnos-
ti, da autor upraZnjava bitne premise postmo-
dernizma, da polazi od literarnih iskustava i
Borhess i savremenih metaprozaista. U knjizi
nalazimo fingirani dokumentarizam, citat-
nost, metatekstualnost, iracionalnu patetiku,
dvostrukost teksta, i pri¢a i bivanja, mistici-
zam pisma, ali i predmeta, magi¢nost pripove-
danja, tzv. zanosni Sarm pripovesti, finu ironi-
ju koja zapoéeta s naslovnim odredenjem traje
do poslednje recenice i kojom autor premreza-
va vlastitost egzistencijalne nemodi, etc, etc. U
svakom sluéaju, bitna vrednost ili vrlina ovak-
vog pristupa literaturi jeste u spoznaji nje sa-
me i njenih zaludnih postupaka, a u tom kon-
tekstu i jedna od estetski poZeljnih varijanti
naspram sudbinske izvesnosti svakako je i mo-
guénost pristajanja na sudbinu &itaoca (u
ovom slucéaju, Otmenost du3a).

muke sa
Zanrom
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-CARSKA NAMIGUSA-,
BIGZ, Beograd, 1990. god.

zoran m. mandic

nova stihozbirka »Carska namigusas, Ne-

koja onemogucéavaju nepodnosljivu lako-

¢u interpretiranja i tumacenja dela (i nje
govih delova) ovog, po generacijskom nepripa-
danju, kontraverznog pesnika, na nacin §to
njeno spomereno« i sizokrenuto« bi¢e u odno-
su na poeticku konstrukciju, diskurs i kontekst
otitavanja njegovih prethodnih knjiga (Mater-
nji jezik — 1978, Linije na dlanu — 1980.1 Vrvez
— 1985) remeti linije imagirano postavljene
ravnoteZe, kakvu su u Gruji¢i¢evoj poeziji tra-
zili njegovi tumaci: Vladimir Kopicl, Ivan Ne-
grisoraci Mihajlo Pantic. Jasnije, to oznacava
oseCanje pukotine«, koju su nabrojani tumaéi
bez pominjanja Florike Stefan, nalazili izmedu
Grujicicovih knjiga, nesvodljivih u granicama
jednog, generacijskog ili poetickog programa,
zacudeni (i upitani): kako i gde smestiti Grujici-
¢evo pesnistvo, i kakvu mu ocenu dati iz pisa-
nja. A, upravo namet jedne takve upitnosti
sulovila« je €injenice, koje iscrpljuju¢e remete
logiku postmodernistickog »pozitivizmas« o ne-
postojanju drugih poezija, ako ve¢ postoji »sma-
sovno« opredeljenje, odnosno, okupljenost oko
odredenog poetit¢kog modela, njegove strategi-
je i njenih zastupniékih tumaca. Pomenuti

»ulov« je, ustvari, slika zbrke, koja se u savre-
menoj poeziji (bez ¢itaoca, ako u Citaoce ne
podrazumevamo i njene proizvodace) javlja
kao kvazipojmovno odredenje knjizevne dina-
mike savremenih pesnika, koji se nadmecu u
kopiranju jedan drugog, i koji osim dva tri pra-
va iz Novog Sada, Zagreba, Beograda ili Ljub-
ljane, a Cija se imena, i ne smeju pominjati,
zbog »ratnog stanja< i dosadnih, a apsolutno
jalovih polemika u savremenom poetickom
trenutku. Ta zbrka odvela je poeziju, u upale i
zapalenja klasicne knjizevne besperspektiv-
nosti, pa otuda i nije ¢udo, kada je ve¢ u centru
paznje teksta Nenad Grujic¢i¢ — reci i to, da ce
i najnovija Gruji¢i¢eva knjiga pesama dospeti
pred sli¢ne tumace, koji veruju da znaju pre-
poznavati u poetskim &inovima: promene, &, 0
promenama rasudivati jezikom profanog este-
tickog ili kritickog utemeljenja.

"~ Gruji¢i¢ova »Carska namiguca« je i dobar
povod da se iz sasvim jednog neutralnog ugla
zapreti, toj i takvoj, profanosti i da se iznadu
mogucnosti za reviziju onoga 5to danas ozna-
¢éavamo suétinskim poetskim ¢inom, a zaobila-
zimo poetokratije, Cija carstva i previse dugo
»namiguju« sa pozicija ¢asopisnih, naroéito te-
matskih, vlasti'i vladavine, da ne kazemo feu-
dalisti¢kih, kada su u pitanju: pesnicke jeseni,
pesnicka kola, pesni¢ka proleca, a sve to u ru-
kama pazljivo odabranih pojedinaca i malih
mnoZina. To znadi da izmi mogu biti i knjiZev-
ni.

Naravno, da o »Carskoj namigusi« valja iz-
reci pravi sud. Na njenim crnim koricama seri-
je 1990-te u kojoj su objavljene i nove knjige Bo-
zidara Mandiéa, Milovana Narcetica, Ljubomi-
ra Simovi¢a, Draginje Urosevi¢ i Predraga Cu-
di¢a, uglavnom beogradskih autora, stoji: »...
sastavljena je iz ciklusa: sLjubavna pismas,
»Slike za uspomenus«, »Na uzdi«, »Puskarnicas,
sKusnje« i »Darovi=. Ironiéni podtekst kaziva-
nja prisutan je u pesmama gotovo svih ciklusa.
Prwi ciklus, na primer, ljubavne je tematsko-
-motivske potke. Medutim, to nije ciklus lju-
bavne idile, ¢eznje strasti, poZude, Tu ima sve-
ga pomalo. . .« Iza ovih, Tiodora Rosica recen-
zentskih, beleski, paméenje nas vraca na »Sum
Vavilona«, na stranice na kojima je jedan od
uredivaca iste antologije M. P. zapisao da je,
uprkos (bezimeni) prigovora, metapoezija: is-
tinska poezija i ironijsko istoglasje pesnika
70-tih godina oznadio »pohabanom poetiCkom
matricoms«, naravno, pisuéi o prvoj (Materniji
jezik) i drugoj (Linije na dlanu) Gruji¢i¢evoj sti-
hozbirci. Ovo prise¢anje izneto je u prilog tzv.
pesnitke promenljivosti Nenada Grujicic¢a, po-
gotovo &to ¢e i Cedomir Mirkovi¢ u jednom od
subotnjih izdanja »Politike« sugerisati prisut-
nost te matrice pominjanjem kontrastiranja i
prozimanja lirskog i banalog, i suprostavlje-
nosti, literarnog i Zivotnog. No, poéto, nijedno
prosudivanje ili zaklju¢ivanje ne zavisi, od
Mirkovi¢a i Panti¢a moZe se konstatovati da je
ova Grujic¢i¢eva knjiga opet, sasvim, razlicita. I
u njoj se Gruji¢i¢ prihvata uloge komentatora,
i to sasvim ironiéno odredenog komentatora,
Zivotnog i literarnog. Na sasvim banalnim de-
taljima, kakva je najlon kesa, Grujici¢ razvija
svest da i »moderna« poezija moZe komentari-
sati zivot, prirodu, kulturu. .. i da to, istovre-
meno, bude komentar pesnistva modernistic-
ke provincijencije. Naravno, a to se mora reci
kod svakog pesnika koji to nije, Gruji¢ié nije
pesnik, koji ima pravo na ona mesta, koja se ni
kod Zbignjeva Herberta ne mogu oznagiti ko-
rekinim pesni¢kim ¢inom. On iz nutrine svojih
sasvim privatnih dogadanja, nudi mesavinu
lirskog i dekonstrukcijskog, jer »na kolenimae
najbolie i nastaju »lagane pesmes.

Slike, koje kod novijih savremenih pesnika
probijaju s tonovima »slabih ljubavnika« i »sla-
bih intelekiualaca«, samo, uslovno ocrtavaju
neiscrpno polje lirskog moderniteta, s obzi-
rom, da one proizvode i banalno ambijentira-
ne ironije, navode nas i kod Gruji¢i¢a na za-
kljuéak o nameri s kojom je on krenuo u obra-
éun sa jalovim postmodernistickim pesnis-
tvom, sa njegovim hermetizmima, fenomeno-
loskim refukcijama, metapoetskim i filozofig-
nim orijentacijama. Gruji¢i¢, napada nadu u
veénoj vladavini dekonstrukcijske pesme, iste
one u kojoj se osuduje potreba za izuéavanjem
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(i uotavanjem) svakodnevnice, njene kolokivi-
jalne prepoznatljivosti i humorno-ironi¢ne re-
toriénosti. Ti, napadi su na odredeni nacin i
planirani, ali, i suvise smesteni u lokalno, ba-
nalno ili posprdno. Zasto, ne i to, upitace se
oni, koji veruju da je u poeziji sve dozvoljeno,
ako je vezano za ime, za uticaj: »pesnickin ko-
la, pesni¢kih jeseni, pesnickih proleca...«. U
ime digresije, valia pomenuti da ti uticaji $ko-
pe i one najmlade pesnike,

Grujicicev lirizam, da ponovimo, nije osloba-
den privatnog eha i baratanja »prose¢nim isti-
namas, kakve nas i okruzuju, bezobzira, na ve-
ru onih pesnika, da su svojim nejasno¢ama
hormetizirali sustinu i pamet.

Ali, ovo je, svakako, receno u Grujicicevom
stilu, blaZi na¢in doterivanja mere jednog pes-
nika, sentimentalnog i ironi¢kog, na momente
i povodljivog za onim &to moze i da ugrozi
identitet polititki dogadaj ili politicka »never-
stvas« sa naumom da tom, i onom »drugoms iz
sivotnog svakodnevlja priusti komentar. Takvi
poetiéki komentari ne dobacuju daleko i mogu
se imenovati kratkometraznim upadom u knji-
Zevnost. .

Gruji¢iceva opsednutost ima nesto i od one
vrste kompleksnosti, koja je utemelijena u
onim projektima stihozbirackim, koji teze lo-
bovanju svakog, pa i o¢ekivanog, Zanra, a €iji
poeticki kontekst crpi totalitet svojih smernica
iz neodvojivih socijalnih, intimnih, moralnih,
pa i estetskih predpostavki za recepciju Zanra,
koji mimo logike same recepcije postaje pita-
njem o zanru i recepciji. I otud, toliko nesugla-
sica, oko kojih ¢e se sporiti kriti¢ari, ako poka-
7u interes za promisljanje i prikazivanje ove
nove Gruji¢iéeve knjige. I sam naslov »Carska
namigusa«je postavljen u apsolutno ironi¢nim
koordinatama ne-poetitkog propitivanja kla-
siénih etiékih (i intimnih) kategorija: morala,
Jjubavi, smrti, smisla, odgovornosti, zadovolj-
stva. .. Sa svakodnevnim okruzjem, kao osnov-
nom tematskom matricom knjige, Gruji¢i¢ je
deo svoje, ve¢, prepoznatljive pesnicke energi-
je potrosio na, kako to kaze jedan od pomenu-
tih recezenata, izlaganja i ranijih tradicional-
nih knjizevnih iskaza, kako dekonstrukcijom
forme, tako i upotrebom »zastradujuces« (za po-
eziju) banalnog jezika: konfliktnih jebada sva-
kodnevnice i batinanih istina. U celom tom sle-
du veoma je interesantna pesma »Astrolodki
kompjuter«, koji spretno i lukavo komunicira
resavajuéi tajne slika skenerskom vidljivoscu.
Pomenuta pesma je i primer Gruji¢i¢eve spo-
sobnosti vezivanja asimetri¢nih odnosa, koja
njegovoj poeziji obezbeduju i autentiénu meta-
foriénost.

Na kraju postavlja se opravdano pitanje: da
li i Grujidiéa podvesti pod korpus tzv. »deka-
dentnih« pesnika postmodernisticke zbilje, ili
mu jednostavno ostaviti mesto, koje je svojim
tradicionalnim menama. i laviranjima obezbe-
dio sebi muéeéi muky, kakvu muce i svi ostali
pesnici: veliki i mali.00 O O

lagane
pesme

Nenad Grujicic: CARSKA NAMIGUSA,
BIGZ, Beograd, 1990.

zoran derié

njegov knjizevni staZ. Nesto pre
pojave Gruji¢i¢eve prve knjige
(~Maternji jezike, 1978), njegove pesme imao
sam prxiﬂi:g da ¢éujem na jednoj knjiZevnoj ve-
¢eri a potom da protitam u »Knjizevnom bilte-

oje poznanstvo sa Nenadom Gruji-
M ¢icem dugo je, gotovo, koliko i
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nu« koji je preimenovao u »To jest« i dugo us-
pesno uredivao i popularisao u knjizevnom
svetu upravo Nenad Grujici¢. U generaciji knji-
Zevnih stvaralaca koja je delovala (jer je tu stu-
dirala) na Filozofskom fakultetu u Novom Sa-
du, 70-ih i 80-ih godina, Gruji¢i¢ je bio prvi koji
se soknjiZio«, koji se potvrdio kao autenti¢na
knjizevna pojava. -Materniji jezik« je imao veli-
ku recepciju, pridoneo autoru puno epiteta i
afirmisao ga u knjizevnosti, Drugom knjigom
»Linije na dlanu«, koja se ubrzo pojavila (1980.
godine) kod uglednog beogradskog izdavaca
=Prosvete< — Gruji¢iev autoritet se jod vise
uévrstio, tako da je on suvereno »vladao« me-
du svojim savremenicima koji su afirmacijy
tek sticali a knjigama se javljali koju godinu
Kkasnije.

Pdsle neocekivane (bar od mene, a verujem i
od druge »verne« knjizevne publike) pauze od
pet godina, pojavila se, ovog puta kod novo-
sadskog izdavaca ~Matice srpske<, Grujiciceva
treéa knjiga poezije — »VrveZe. U meduvreme-
nu su objavili svoje pesnitke knjige Ivan Ne-
grisorac, Simon Grabovac, Dusan Radak i dru-
gi iz njegove generacije i tako stekli izvesnu
prednost. Novije srpsko pesnistvo, uz Negri-
Sorca (a ranije Gruji¢ica) zabelezio je pojave
mladih pesnika, kao 5to su: Milovan Marcetic,
Nehojsa Vasovi¢, Vasa Pavkovié, Milos Koma-
dina (koji je od 1984. objavio ¢ak cetiri knjige
pesama), Nikola Vujci¢, Stanisa Nesi¢, Gorda-
na Cirjani¢, Nina Zivandevi¢, Nemanja Mitro-
vié. . . kao i pojavljivanje novih knjiga i afirma-
ciju neéto starijih, danas izuzetno znacajnih
pesnickih imena: Jovan Zivlak, Slobodan Zu-
banovié, Dusko Novakovié, Novica Tadi¢, Via-
dimir Kopicl, Zvonimir Kosti¢, a nesto kasnije i
Vojislav Despotov.

Taj kontekst nametnuo je drukdije ¢itanje i
vrednovanje novih pesama Nenada Gruji€ica,
dosta ublaZio Zestinu njegove pojave, skratio
domete njegovih uticaja, potamneo predasnji
sjaj njegove pesnicke zvezde.

Knjigom Carska namigusa« (BIGZ, 1990)
Grujiéié je potvrdio ono &to je primeceno 1985.
godine: da nema viSe povlaiéeno mesto, ali da
ima, svakako, svoje zasluzeno/mesto u savre-
menoj srpskoj knjizevnosti. /

I u najnovijoj knjizi Gruji¢ié¢ ostaje veran je-
ziku koji je »posisac« sa maternjim mlekom,
tom zvuku i melodiji koje je tako strasno prizi-
vao i ispitivao (a éitaoci mu svedo¢ili) posled-
njih 12 godina. Maternji jezik je, i na ovom pri-
meru, vrio uspela metafora koja apsorbuje,
fermentira, pa onda isijava niz zna¢enja od
znadaja za razumevanje knjige koja je pred na-
ma, kao i Gruji¢iéeve poezije uopste. Ono blis-
ko, svakidasnje, toliko uobicajeno da ga Cesto i
ne primeéujemo, sadrzi u svojim sokovima ka-
ko sladunjavost tako i goréinu, ponekad. nam
to deluje odvise patetiéno, drugi put kao istin-
ska tragika naSe egzistencije. Osim nedaca,
prilika za porugu i ismevanje, puno lepih pri-
mera i »darova« pronalazi pesnik u onom 5to
ga okruzuje. Nemoral, strah, tuga i samoca —
u jednom, ali i mironosna paznja, kajanje i cez-
nja — u drugom trenutku, to su suprotnosti ko-
jih je svestan lirski subjekat, pokusava da ih
pomiri da uspostavi ravnotezu, istovremeno
tragajuéi za identitetom, za srecom i smislom
svog pevanja, svog postojanja.

-Poezija je najvisa forma postojanja jezikas,
veruje Josif Brodski, a »devedeset posto najbo-
Jje lirske poezije napisano je postkoitalno« —
Gini mi se da je to i Grujicicev svjerujue. U svim
knjigama Nenada Grujicica postoje takva au-
to-poeticka mesta: na jednoj strani poeticka
svest i stalno preispitivanje odredenih pesnic-
kih postupaka, a na drugoj strani specifiéan
stav prema seksualnosti (od autoerotizma i
erotizma teksta u »Maternjem jezikus, preko
jezitkih vulgarizama (prostakluka) u »Linjja-
ma na dlanu« i (narotito) »VrveZus, do »Lju-
bavnih pisama« u poslednjoj knjizi). I jedan i
drugi stav su problemski (a ne problematicni),
s obaveznom ironijskom distancom, »filteroms

Tiodor Rosié) koji zadrzava Stetne materije iz
uhovnih, kao i fizickih sfera.

Poigravajuéi se, kritikujuéi, a ponekad i za-
jebavajuéi, Gruji¢i¢ ispisuje heterogene stiho-
Ve i gitave stranice s razli¢itim namerama, sla-

bijim ili jatim intenzitetom, ali i s razlicitim lir-
skim efektima i neujednacenog kvaliteta. Me-
du najuspelije pesme u knjizi svrstao bih »Odu
najlon-kesi«, »Kasalj«, kao i ciklus »Darovis.
Drugim pesmama ne manjka spontanost, ni
duhovitosti, €ini se da Nenad Grujicic sad pise
lakse i jednostavnije nego dosada, ali ne mogu
da se otmem utisku nedovrienosti, nedotera-
nosti (koja je ovde namerna, na njoj se Cak in-
sistira jer se i tako kritikuje nesavrienost nase-
ga sveta ili samo pesnikovog videnja tog sveta)
i da posegnem za Gruji¢icevim ranim pesma-
ma, za jednim drukéijim senzibilitetom, prepu-
nim suptilnosti i nepatvorene lepote. Ako stav-
ljam na kantar (moZzda je to s mojom pomo¢u a
ne bozjom) preteze poesie pure nad posie bru-
te. To, naravno, ne treba uzeti za pravilo, Hiti
za opsti utisak koji proizvodi Citanje -Carske
namiguse«, Piuéi ovekve slaganes -pesme,
Gruji¢i¢ zna. Sta hoce i moZe da postigne. Dra-
ge su mu dosetke i doskocice, pojedine »narod-
skee« redi i logi¢nosti, Zivot kao specifi¢an arti-
zam. Za razliku od »Maternjeg jezika« i donek-
le »Linija na dlanus, Grujici¢ ovde zanemaruje
formu I poseZe za ogoljenom sustinom, za sad-
r#ajem koji jasno iznosi, istresa do trenutka
kad mu se isti vraca na nos.

Sklapam korice ove knjige s ose¢anjem ved-
rine, s lakodom. MoZda je to i njeno prvo obe-
leZje, najvaznije.

mornar
sanja
ekvator

Slobodan Kljajié:
PRAH VREMENA,
KOV, Vrsac 1989.

vasa pavkovic

trideset i sedmoj godini Zivota Slo-
bodan Kljaji¢ objavljuje prvu pes-
nicku knjigu. U njenoj klapni cita-
lac Ge proditati sledeée redi: »Tri godine sam
proveo pod Sifrom 285. O u specijalnim bolni-
cama. Oko mene u desetokrevetnim sobama
umirali oni koji nisu mislili da ée popustiti.
Bolni¢ari su me tukli. Od oktobra 1977. do feb-
ruarae 1978, na primer, imao sam dvostruku
upalu pluéa jer sam u pidzami i bos iSao po
snegu na obroke u bolnicku trpezariju. Da me
vetar i mecava ne bi ubili, uvijao sam se u no-
vine. Za to kratko vreme pao sam sa 86 kg na
58 kg i bio upisan medu one koji e si¢i u Had.
Ali, ni tada nisam prestajeo da pisem. Nokti-
ma, sam urezivao redenice po zidovima bolni-
ce, a kada bih nasao papira, prepisivao sam
ih. . =

Dosada nismo, na stranicama nasih knjiga,
¢itali sliénu ispovest. Veé njens dramaticne re-
&i, i ritam licne kalvarije, zagrcnutost bica po-
sle stragnih iskustava, nagone ¢itaoca da prvoj
Kljaji¢evoj zbirci pesama pristupi s ljudskom
naklono3éu. No to, na srecu, ovoj poeziji nije
potrebno. Ve¢ prva pesma u Prahu vremena
uverava i onoga ko ranije nije imao prilike da
vidi poneku Kljajicevu pesmu u Knjizevnoj re-
¢i ili Knjizevnim novinama da su pred njim sti-
hovi neobiénog i paZnje vrednog autora.

Prah vremena sadrzi samo 23 pesme. Njiho-
va tematika se krece u tri tematska kruga. Prvi
bi &inile pesme u kojima se Kljaji¢ zanima pes-
niékim vizijame svog neobi¢nog Zivljenja i vizi-
jama smrti. To su pesme: Sagorevanje, Ritam
smrti, Mauel gubim srce, Sedmi plast/glatkoca
kamena, Perspektiva i Ritmi smrti. U drugom




