Zapisci po svojoj osnovnoj funkgiji, nisu poetsko djelo; oni se ne sluZe sti-
hom i ne zadovoljavaju se izazivanjem asocijativnih sklopova Kkoji bi svoj smi-
sao ostvarivali iskljuivo u nekom jedinstvu zvuka i znacenja; oni su eksplika-
tivni i analiti®ki. &ak se izravno odnose na »problem« krize kulture, koji na-
stoje zahvatiti u smislu objektivne analize koja je — poput Husserlove feno-
menologije — upravijena prema »pojavama kao takvim«, odnosno prema
izricanju istine o tome $to se doista zbiva. Intencija je Zapisaka tako bliza
znanosti nego poeziji; oni tefe ¢istom opisu i zaklju€ivanju, a izravno se
opiru svakom samo subjektivnom izricanju koje bi se moglo uobligiti u »tre-
nutke vjednosti«, Zapisci inzistiraju na protjecanju vremena, na kontinuitetu
i na sukcesiji. pa podjednako tako kao $to u njima nema pravog pripovijeda-
nja jer se ne oblikuje dogadaj, kao §to nema prave deskripcije jer se svaki
opis ogranitava vremenom svedenim na trenutak, kao $to nema pravog zak-
ljuéivanja jer nedostaje kona&ni smisao cjeline, take nema ni prave lirike jer
su lirski trenucisamo fragmenti neega Sto se ne moZe izreci isklju€ivo
poetskim sredstvima. Tako se stvara neprestana napetost izmedu funkcije
djela i njegove strukture koja ne odgovara toj funkciji u potpunosti, ali koja
ne odgovara ni nekim drugim oéekivanim funkcijama. Nastaje stoga efekt
oéekivanja koje se ne mozZe ispuniti, ali koje, ba$ zbog te »nedoretenosti«,
sugerira moguéu promjenu samog oéekivanja: Zapisci ne $ute o onome 5to
se ne moZe izreci poezijom. ali ne $ute ni o onome 3to se ne moze izreci
prozom, pa kao da se njihov »govor« smjesta u neki »meduprostor« izmedu
postojecih konvencija.

Ta »poetizacija proze« ne moze se ipak u Zapiscima objasniti, ako po-
novo ne uvedemo u razmatranje svijest o krizi kulture, jer samo ona omogu-
Guje prihvatanje promjena u funkciji djela, koje bi u suprotnom moglo biti
jedino loda lirika. Bez svijesti o krizi kulture kao faktoru integracije svih ele-
menata djela, naime, fragmente nista ne bi ujedinjavalo i simptomi se ne bi
mogli prepoznati kao simpotmi ne¢ega. Sto je, medutim, »iza« fenomena
kao njihova »bit« ili »osnovica«, to se opet upravo zbog krize kulture ne
moze jednozna&no odrediti. Kriza tako omogucuje da prepoznamo konven-
cije izra?avanja iskijugivo kao konvencije, ali ne omogucuje da se stare kon-
vencije zamijene novima. Stoga ono 3to se Zzeli zapisati, odnosno 8to se Zeli
izreci kao istina, ne moze biti unaprijed odredeno u nekoj skali vrijednosti,
niti postoje vaZna i nevazna podruéja iskustva. Tada su misao i osjecaj, doga-
daj i zamisao, stvarnost | masta, €udesno i normalno nagelno ravnopravni, a
umijetnitko oblikovanje nagelno priznaje jedino mo¢ kojom u odredenom
trenutku dojmovi »obuzimaju« svijest do te mjere da je Eine istovjetnom sa
svijim predmetom. | ta je moé, dakako, jo$ uvijek izraz odredenog povjere-
nja u kulturu, koju jedino valja promijeniti tako da fiktivne osnovne konven-
cija postaju vidljive u svojoj fikcionalnosti i time, na neki naéin, prevliadane u
izricanju koje »zna Sto Gini«: svijest o krizi kulture prvi je korak u prevaldava-
nju te krize.

Zapisci tako osporavaju konvencije romana, ali oni, istovremeno, na-
stoje da saduvaju onu funkeiju koju je u postojecoj knjizevnosti mogao
obavljati jedino roman; oni sugeriraju da bi roman kao izraz totaliteta epohe
mogao opastati, ako bi se samo njegova struktura izmijenila u tom smislu
3to bi ukljuéila ona rie$enja fiksacije fragmenta koja »nudi« poezija. Time je
ostvarena jedna moguéa sinteza, koju ne mozemo nipo$to shvatiti kao izraz
dekadencije, jer, upravo suprotno, ona proizlazi iz uvjerenja u mo¢ knjizev-
nog oblikovanja, koja se ne gubi ni onda kada se kultura ne mozZe jednoz-
naéno odrediti. No, istovremeno, zapisci se kao roman mogu &itati jedino
ako prihvatimo samo negativno odredenje romana, ako prihvatimo da po-
treba za romanom postoji, ali se ne zna kakvo djelo tu potrebu mozZe zado-
voljiti. Rilkeovo djelo moZemo Gitati kao roman jedino ako smatramo da krizi
kulture odgovara kriza romana.

Rilkeovi Zapisci Maltea Lauridsa Briggea mogu se tako shvatiti kao ela-
boracija krize romana. Toénije redeno, oni su izraz »Zanrovske pometnje«
koja se zbiva kao poku3aj integracije elemenata romana, novele, lirike i
eseja na osnovi u kojoj vise nema nadela necala knjizevnog oblikovanja. Ta-
kav bi poku$aj, naravno, bic unaprijed osuden na neuspjeh, kada bi se ra-
dilo jedino o osporavanju i tome odgovarajucoj subjektivnosti u izboru kako
tematike, tako i tipova diskursa, odnosno Zanrovskih konvencija. Zapisci su
svjesni te opasnosti, pa uporno inzistiraju na objektivnosti koja se postize
wprodubljivanjem« svih tipova izraza do razine temelja one kulture koja ih,
na kraju, sve ujedinjuje. Zapisci se toga, na odredeni nacin, zalaZu za takvu
kulturu koja bi ponovo ujedinjavala sve tipove izraZavanja, ali oni izoStrenom
analitiénodéu neprestano uvidaju krizu takve kulture. Njihova je jedina raz-
lika prema kasnijim djelima iste funkcije $to se ostvaruju u naporu da se iz
krize kulture »izade« inzistiranjem na njezinom produbljivanju. Ako se zato
ovdje moramo posluZiti metaforom za koju smo utvrdili da nije odgovara-
juca tada ¢emo reci da Zapisci »bolest« kulture pokusavaju »lijediti« samom
kulturom. Da li je taj »lijek« dovoljan, kao i da li je uop¢e djelotvoran, neka
ovdje ostane otvoreno. Knjizevnost sama na to pitanje ne moZe odgovoriti;
ona ga moze jedino na nekoliko sudbinski vaznih nagina postaviti. Uz to va-
lja Jedino primijetiti da svijest o krizi najdubljih osnova kulture niposto nije
takav izraz krize koji bismo mogli shvatiti kao »bolest« samog izraZavanja.
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upotreba citata u novijoj
knjizevnosti

jean weisqgerber

Na prvi pogled, upotreba citata u savremenoj umetnosti ima u sebi ne-
&eg paradoksalnog, bar utoliko ukoliko »moderno« znadi »novos«, »Neo-
bi€no«, »originalno«, »eksperimentalno« itd. U umetnosti, kao i u nauci, vrii
se ogledi da bi se otkrilo ne&to jo$ nepoznato, a podrazumevaju da one koji
ih izvode ne sputava vlast ili tradicija. Nijedan eksperiment se ne moze izve-
sti ako nema slobode. Ali kako da pomirimo nesputanu Zelju moderniste i
njegov necgranideni prezir prema konvenciji sa njegovim istovremenim
obracanjem tradiciji? Kako da objasnimo ogiglednu kontradikciju izmedu
neprekidnog traganja za novinama koje su jo3 pre 60 godina zapoceli Kan-
dinski, Senberg, Apoliner i Eliot i veli¢anja prodlosti koje daleke prevazilazi
klasiéna pravila imitacije? Da li je sloboda takav teret da $to je umetnik neza-
visniji na jednoj strani sve je vise spreman da se preda drugoj?

Grubo re&eno, u umetnosti dvadesetog veka postoje dve vrste citata.
Doslovni citati, obiéno kratki ali €esto medusobno povezani, mogu se naci u
poeziji Paunda, Eliota i H. M. Encenzbergera, u Petruski Stravinskog i u fil-
movima Zan-Lik Godara (Pierrot le fou, Week-end, itd.). U njima nema niceg
posebnog osim 3to se Sesto javijaju i $to je bitan nain na koji su povezani
jer u nekim izuzetnim slucajevima oni nose glavninu dela. Ovi umetnici ne
citiraju samo kada se za to ukaZe prilika; naprotiv, ponekad citatima daju
snagu vodedeg principa. Ali, citati se mogu isto tako formirati na osnovu
postojeéih modela, situacija, zapleta ili likova. Uliks je dobar primer ove
druge vrste citata koja je mnogo slozenija, i nedostupnija od prve. U istoriji
knjizevnosti postoje mnogobrojni primeri tkzv. citata-vodilja ali, po pravilu,
izgleda da sluZe u satiriéne svrhe, Sto se vidi iz poredenja DZozefa Endrjusa
sa Pamelom, ili iz bezbrojnih pseudo-herojskih epova i njihovih prototipova.
Svet transponovanog citata je bio svet burleski, parodije, karikature komié-
nih situacija. Ipak, bilo bi skoro nemoguée tvrditi da Uliks pripada istoj kate-
goriji. Isto take, De Verwondering — alegoricni roman Huga Klausa (Hugo
Claus) — je u veliko] meri raden po uzoru na Danteovu BoZanstvenu kome-
diju, &ije junake na surov nagin razotkriva — ali uopste nije komi¢an. Ovog
puta iz navodenja izvire tragedija i ludilo, mada je Danteov model reproduko-
van isto tako verno i preinaden isto tako dosledno kao i u parodiji. Bez ob-
zira na koji nagin ovaj Flamanski romanopisac Dantea pretvara u Sizofrenic-
nog uditelja, Vergilija u obedenjaka, a Beatritu u laku Zenu koja vlada kru-
gom bivsih izdajica, njegova knjiga stvara utisak analogan utisku koji ostav-
lja Pakso De Verwondering je tumagenje Pakao Zargonskim i savremenim
izrazima. Na svom putu do Sandrinog — njegove Beatrite — zamka, uditel]
ima svog uéenika Verzele za vodi¢a i njihovi doZivijaji sami po sebi izazivaju
dovoljno saosecanja da nagoveste znacenje romana, ali ¢e ono po svemu
sudeéi ostati nedokucivo ukoiiko se ovi dogadaji ne poveZu sa Danteovom
pesmom. Suo&eni smo sa pravim citatom, jer ako nam promakne referenca
na Dantea, izmiée nam i veliki deo Klausove poruke, tj. veza izmedu junako-
vog putovanja i poznatih tema Silaska u Pakao i Pada. Citati-vodilje nisu,
medutim, uvek tako precizni i Gesto se gubi veza izmedu kopije i originala.
Hamletove redi su u velikoj meri prenete u Rozenkranc i Gildenstern su
mrtvi a ipak komad Toma Stoparda se ne moZe nazvati komedijom, uprkos
— ili pre zbog — Zalosnog utiska koji ostavljaju dva gospodareva pratioca.
Pod velom ironije i parodije Stopard daje odtar komentar o ljudskom Zivotu.
Za razliku od Kiausa, on citira doslovno, medutim, kod njega delovi iz Sek-
spira sluZze samo da se uvedu varijacije koje se sa mnogo vise odmerenosti
odvajaju od modela nego Klausovo slobodno »prevodenje«. Doslovnost ne
znadi verodostojnost: bitni su kontekst i namera. Drugi primeri se mogu
naéi u delu Malkolma Laurija »Pod vulkanom«; roman je zamisljen kao cen-
tralni deo ciklusa koji je autor »video. . . kao savremenu BoZanstvenu kome-
diju, sa krajnjim ciliem Paklom i iskupljenjem«. U ovom primeru saduvan je
samo opéti okvir Danteovog dela a nit koja ih povezuje je toliko tanka da se
lako moZe prevideti. Uzmite Kenoovu Le Chiendent. Kako sam autor kaZe,
roman je prvobitno bio zamisljen kao »prevod« Dekartovog Le Discours de
la methode, ali malo &itelaca bi to shvatilo da im Keno nije pokazao put. Dok
&itamo Le Chiendent ili De Verwondering ostavljeni smo bez pomoci jer je
model ostao tajna i samo nagovedten temom ili zapletom romana. U drugim
slu¢ajevima, pisac nam pomaZe utoliko 3to nam skreée paZnju na naslov
dela ili na glavnu li&nost u romanu: Uliks, Lota u Vajmaru, Absalom, Absa-
Jlom! »Palinariuse«, itd. |pak se ovi pokazatelji ne mogu uvek smatrati kljucem
za citat ili varijaciju. Ponekad sluZe samo da ukaZu na sli¢nost izmedu sadas-
njosti i pro&losti i da uop3te opisanu situaciju. Absalom, Absalom! nije samo
prita o poradici Satpen ili o Jugu pre i posle Gradanskog rata. Ukazuju¢i na
Bibliju Fokner uop&tava sukob izmedu oca i sina — prodiruje temu svoje
knjige bez namere da doslovce prenese biblijsku legendu. ;

Navedeni primeri nam omogucavaju da donesemo neke privremene
zakljuéke o upotrebi citata u savremenoj knjizevnosti. Kao prvo, oni se
kreéu izmedu doslovnih pozajmica i adaptacija koje lako mogu da produ
nezapaZeno ukoliko se tadno ne navede njihov izvor. S druge strane, isto su
toliko brojni koliko i raznovrsni; i zaista, neka dela su prepuna skrivenih alu-
zija koje zamenjuju konvencionalnu gradu u romanu, drami i poeziji. | na
kraju, sada je uobiéajena praksa da se»navode« teme | ideje a da se original
ne prati doslovce, i ako takvo navodenje postane dvosmisleno, moZe proSi-
riti celu priéu Ili, komad, a moZe se &ak i podudarati sa celom pri€¢om. Pored
toga, suprotno ranijim shvatanjima, ovakvi citati-vodilje se viSe ne koriste
samo s ciliem da se ismeje model.



Moglo bi se reci da savremeni umetnici mnogo podozrivije gledaju na
princip imitiranja od njihovih prethodnika iz Renesanse — s tom razlikom
%to se ne ograniGavaju na pljatkanje i navodenje — Gr&ke i Latinske knjizev-
nosti. RomantiZarski princip o umetnickoj slobodi je sada do krajnosti spro-
veden. Sve moze posluZiti kao materijal za umetnost i samim tim i za »opo-
nadanje«. Moderni eklekticizam koji je Malro (Malraux) tako ubedljivo ilustro-
vac U Le Musee imaginaire se ogleda u brojnim izvorima: Homer, Dante,
Sekspir, ali tu su | manje poznati ili Sifrovani autori. De Verwondering je po-
godan primer, mada je verovaino izuzetak. Pored modela pozajmljenog iz
Bozanstvene Komedije; sadrzi i delove iz Kitsa, Aristotela, Semjuela Be-
keta, Biblije, Luisa Kerola, Ajhendorfa, D3emsa Ensora i verovatno Rob
Grijla dok su ostali modeli uzeti iz Zlatne Grane i raznih srednjovekovnih bio-
grafija. Uz to, Klaus opsirno opisuje razlitite stilove u vajarsivu, jer citati u
njegovom delu nisu iskljugivo iz domena knjizevnosti, ili, bolje reeno, on
koristi jezik kao zamenu za kamen ili drvo. Ne samo &to original postaje deo
novog umetnickog dela, nego se i reprodukuje u drugom mediju. Sve vise
se gube granice koje razdvajaju film, knjizevnost, muziku, slikarstvo i va-
jarstvo, i Eliotova Euvena definicija o znadenju istorije je proSirena da bi
mogla da obuhvati celokupnu umetnost i kulturu sveta. Danas, pedeset go-
dina nakon objavijivanja eseja Tradicija i individuaini talenat, »knjizevnost
Evrope« ne moze vise da odgovori zahtevima pisca. Nase naslede obuhvata
pra-mitove, arheolo$ke iskopine, filmove Caplina i Baster Kitona, Carlija Par-
kera i Monteverdija, Vi&genétajna i Empedoklea kao i llijadu i BoZanstvenu
Komediju ili Hamleta. Cini se da eklekticizam izmedu ostalog, opravdava
raznolikost savremenih stilova, ali ovo moze biti brkanje posledice sa uzro-
kom. Po svemu sudeéi se radi o Zelji da se unese raznovrsnost u nadine izra-
avanja, a u krajnjoj liniji, priZzeljkivanje promene i neeg noveg koje objas-
njavaju ovaj kult ezoteriénog i neobitnog, koji su Ernst Robert Curtius i Wal-
ter Jens bez razmisljanja opisali kao Aleksandrijski.

Narodna tradicija jos uvek sluZi kao izvor, medutim, njeni elementi su
ponekad neadekvatni. Kao dokaz mogli bi pomenuti pesme Paunda, Eliota i
Van Ostaijena U koje su ubaceni &itavi pasusi na stranim jezicima. Neki Paun-
dovi Cantosi lite na poliglotske mozaike, i da ne znamo ko je autor pesme
bilo bi tesko odrediti koji taéno jezik sluzi kao okvir. Re&enice na grékom i
latinskom koje nalazimo u delima Rablea i Montenja su zamenjene kineskim
ideogramima, delovima na starofrancuskom, italijanskom ili provansalskom
itd. (...} Ovakva dela mogu privuéi samo cbrazovane gitacce, a zado-
voljstvo u &itanju podrazumeva abilno koriéenje brda reénika, enciklope-
dija i sliénih prirugnika.

Eliot je potpuno bio svestan ovoga jer je nasao za shodno da doda
neka objasnjenja uz Pustu Zemiju, u Odinovoj pesmi Novogodidnje pismo
reference su Gak duge od same pesme; i Hugo Klaus je stao na put kritiGare-
vim zlobama otvoreno izjavljuju¢i da je jedna od njegovih duih pesama pla-
gijat Dantea, Viktora Igoa, Ovidija, itd. U stvari, mnogi danasnji pisci bi tre-
bali da objasne svoja dela jer je to jedini nagin da ih publika razume. Medu-
tim, oni to ne &ine — &ak i kada se pretvaraju da nam daju neke podatke —
iz razloga §to je »razumevanje« samo jedan od njihovih mnogih ciljeva. Gak
étavide, da bi razumeo, Citalac treba aktivno da udestvuje u procesu i da
sam dode do vlastitog tumatenja.

Medu raznim citatima na koje nailazimo u savremenoj knjizevnosti post-
oji jo$ jedna vrsta koja zasluzuje paZnju. Neki pesnici i romanopisci imaju
obicaj da se pozivaju na svoja viastita dela, bilo direktno ili imaginarno. Da bi
shvatili u kakvom je poloZaju Kwentin Kompson kada govori o proslosti
Juga i Satpen porodici u Absalom, Absalom!, neophodno je da se setimo
nastavka njegove price iz romana Buka i Bes. Medutim ovde uopSte nema
citata. Ali kao §to je za oéekivati u ciklusu kao 5to je Yoknapatawpha saga,
Fokner Gesto peonavija Sinjenice koje je ved rekao. U Rekvijemu za opaticu
(Requiem for a Nun) on ukratko iznosi zaplet Svetilista (Sanctuary-), dok se
epizode iz Hamleta i Grada ponavljaju u Palati (The Mansion). Ipak ginjenica
je da se svaki roman moze zasebno &itati. Kod Eliotova Cetiri kvarteta situa-
cija je nesto drugaija jer na kraju Little Gidding Eliot na poseban naéin uka-
zuje na podetak East Coker i Burnt Norton. Isto tako, Baltazar, drugi deo
romana Aleksandrijski Kvartet Lorensa Darela, je zamisljen kao usputni ko-
mentar o Justine, ili kako pisac kaze — kao nedto »izmedu redova« u Ju-
stine, prvoj knjizi ovog ciklusa. Darel veruje da Je Baithazar objasnio Justine
i doslovce i abilato navodi svoje zamiSljene »napomene«. Sad je Justine, Ciji
naslov upuéuje na Sada, napisala li€nost po imenu Darli ali sadrzi | izvode iz
romana o junakinji. zlisno je reci da je ovo delo, koje nosi naslov Moeurs i
&iji je autor Jacob Arnauti, njen prvi muz, »nestvarno« koliko i »ono izmedu
redova« U Baltazaru. Ovakvi citati gde pisci sami sebe citiraju se najtedce
javijaju kad god je roman ili pre njega obrada glavna tema romanopisca, 1.
kada pisac pridaje manju vaZnost predmetu svoga dela nego naginu na koji
to izrazava, kao to je danas obicaj.

Gesta upotreba citata je primer opsteg shvatanja da se »knjizevnost
hrani knjizevnoscu«. Ovo otkriva jaz koji je rastao izmedu umetnosti i Zivota
jo$ od procvata realizma; pokazuje otudenje od stvarnog sveta a posebno
odbacivanje pravila zapazanja §to se moZe primetiti i u apstraktnom sli-
karstvu. Kant, Ajnstajn i Frojd su nas ugili da ne verujemo svojim &ulima i
varljivim pojavama koje nam mute svest. Posledica ovoga je da umetnik na-
lazi utodite u &isto] imaginaciji i drzi se svega 3to moZe da mu posluZi kao
oslonac, na svoje materijale — boje, Zvukove, redi i kombinacije re¢i. Mada
se vaZnost jezika Gesto dovodi u pitanje, on je ipak zave&tanje proslosti, i
ako se nasa zbunjenost pred »stvarnoséu« ogleda u tkzv. autonomiji knjizev-
nosti, pribliZzava nas | tradiciji, postojanim spomenicima redi koje su se veko-
vima uzdizali. Pesnik poéinje da se igra sa ljudskim tvorevinama, postaje
istrazivac i — tvorac prodlosti. Dr. Pozne kulture? MoZe biti. Ali, kako je
Eliot rekao, »zavrsiti znaci pocetix:

Umiremo sa onima koji, umiru: 5

Vidi, oni odlaze, i mi odlazimo sa njima.

Rodeni smo zajedno sa mrtvima:

Vidi, oni se vradaju i dovode nas sa sobom.

Eliotova slika postaje stvarna &injenica kada umetniéko delo vodi pore-
klo od neke adaptacije ili od nekog drugog remek-dela proslosti, Dante i
Vergilije se »vradaju« i stvaraju sliku naseg doba u Klausovom De Verwonde-
ring, kao i Rozenkranc i Gildenstern, antijunaci Stopardovog komada. Na iz-
vestan nadin, poetika citiranja nam omogucava da putujemo kroz vreme.

Proslost obezbeduje &vrstu podlogu sa koje se sadasnjost moze sagledati
u novoj perspektivi; ovo je pravilo koje donosi i smelo istite apsurdnost,
nesigurnost i zabrinutost naseg doba. S druge strane, sada3njost oZivijava
proslost. Koriséenjem citata savremeni umetnik izraZava Zelju da raS&isti sa
sredinom u kojoj zivi a moZda | da se oslobodi rasprostranjene opsesije —
vremena. Umetnost dvadesetog veka je prozeta pesimizmom i izoStrenim
oseéanjem prolaznosti, §to je verovaino posledica zbunjujuGeg napretka
nauke i tehnike. Ali, ako se spoljasnji svet menja takvom brzinom da nismo
u stanju da ga dokugimo, postoji moguénost poviagenja pred njegovom
pometnjom u mirniji svet secanja, moguée je usporiti ritam Zivota, i ponovo
uhvatiti vreme u skrivenim kutovima srca | duse. To znagi postojanje na &i-
sto psiholo§kom nivou, u vremenu koje nije vise ispunjeno suvim ginjeni-
cama, nego medij u koji se slivaju bezbrojni slojevi iskustva — ljudi, mesta,
knjige, slike, filmovi itd. To je svakako neka vrsta beZanja, ali i protest protiv
nesigurnosti i propadanja, zelja za jasno¢om i redom, i, sa socioloSkog sta-
novidta, pokusaj komuniciranja.

Citalac bi trebalo da bude sposoban da traga dok ne otkrije referencu i
ponekad, zaista, ne moZe da ispusti njeno zna&enje. Tako napr. u Viridijani,
Bunjuelovom filmu, na mahove ugledamo Leonardovu Tajnu Vederu, ili pre-
poznamo narodnu pesmu kod Stravinskog. |znenadenje je momentalno i da
bi ga doziveli nije potrebno neko bogato obrazovanje. Mi sponatno povezu-
jemo novu situaciju sa necim $to veé poznajemo jer pripada kulturnom nas-
ledu svih obrazovanih ljudi. U svakom slugaju citat sluzi kao komentar, ob-
jadnjenje, sredstvo komunikacije. Povezuje nepoznato sa onim 3to je opSte
poznato. U Tigini, filmu Ingmara Bergmana-o otudenosti, koji nam ne da
mira, glumci se zaticu u zemlji &iji jezik ne znaju i tek kada se Euje Bahova-
muzika za trenutak se uspostavija komunikacija sa domorocima. Nekoliko
sekundi ljude ujedinjava njihovo poznavanje proélosti i upravo ovu ulogu ci-
1ati igraju izmedu autora i publike, a naravno pod uslovom da se razumeju.
Oni nadoknaduju nerazumljivost poruke i povezuju njeno skriveno znacenje
sa tradicijom, tj. sa obrazovanjem koje pripada velikom broju pojedinaca.

A &ta ako se ne mogZe otkriti poreklo navodenja? Bez obzira, opet
mose doéi do naglog uzbudenja, mada ne kao posledica prepoznavanja. Si-
gurni smo da ima neceg u procitanom delu ali ne znamo ta&no tega. lzgleda
da pokuZaj komunikacije propada, jer umesto da objasni, ispostavlja se da
je citat isto toliko nedostupan kao i sam kontekst. Ukazivanje na prolost
moze biti nerazumljivo bilo zbog toga §to autor Zeli da svoj savez sa tradici-
jom satuva za sebe, il jednostavno zbog toga §to stvari kojima je naklonjen
nisu poznate proseénom ¢itaocu. Citat obi¢no iskade iz pozadine a ipak ne
donosi neko odredeno zna&enje. Pre je znak pitanja, neka napomena, puto-
kaz koji nas vodi ka nekom neistrazenom terenu i budi u nama radoznalost.
Dovoljno je da u nama izazove iznenadenje. Komunikacija nije bez smisla
Zak i ako se svodi samo na podstrek za dalje traganje a ne na neko prihvat-
ljivo obja3njenje. Kao i vecina drugih oblika savremene umetnosti, citat u
isto vreme i otkriva i prikriva. Na&in na koji se upotrebljava ima udela u igri
#murke koja se odvija izmedu autora i publike i, govorec¢i uopstenije, izra-
7ava bauljanje u mraku u potrazi za putem ka svetlosti. Neki delovi De Ver-
wondering su citati iz BoZanstvene Komedije, ali kako Klaus Dantea prevodi
u drugi klju¢, roman samo vrlo neodredenc aludira na original. U stvari,
Klaus nam postavija zagonetku. Od nas se traZi da &itamo ne samo iz razo-
node, tek da bi nedto &itali, nego i da bi nesto otkrili, naudili i saznali. Traga-
nje za nedim novim koje karakterife savremenu umetnost je tako zasno-
vano na temeljima tradicije. Neke najzna&ajnije pojave u danasnjoj knjizev-
nosti su ishod igre koja nije ograniéena samo na traZenje novih modela, teh-
nika 1li reéi. Igra se vodi i sa istorijom. Kako je Renato Podoli (Renato Pog-
gioli) zapazio, sama ideja 0 tradiciji se izmenila. Tradicija »treba da se za-
misli ne kao muzej nego kao atelje, kao neprekidni proces uoblidavanja,
stalno ponovo stvaranje novih vrednosti, onoga $to je presudno za nova is-
Kustva«. Iskreno reéeno, mi smo pomalo zasi¢eni, umorni od logike i normal-
nosti, #sljni svega &to je dudno i neobiéno. Medutim, mora se re¢i u prilog
nasih umetnika da bez obzira na njinove manirizme, pokusavaju da anga-
3uju publiku u procesu stvaranja i da in podstaknu da saraduiju. Citanje nije
nikada »pasivno doZivljavanje« — sam izraz sadri u sebi kontradiktornosti;
ali da bi se protumadio Eliot ili Paund potrebno je mnogo napora i stvarnog
angaZovanja. Upotreba zagonetnih citata pokazuje da je knjizevnost postala
obostrana aktivnost — autor smislja slagalicu, italac je reava (sklapa). Ra-
zumeti znadi ponovo stvoriti: stvaranje i uZivanje u umetnosti teZe da se
poklapaju. U izvesnom smislu, jaz koji je sve veda individualizacija knjizevno-
sti izazvala izmedu potrosaca i proizvodaca je premoséen spajanjem njiho-
vih uloga. | zaista, i pisac je potrosac koji koristi »dobra« iz proglosti i na taj
naéin manje-vie ublaZava svoju subjektivnost i izdvojenost. .

Jo% par redi o funkciji referenci i njihovoj sposabnosti da uopstavaju.
Mitski model, napr. u velikoj meri prosiruje temu. Likove povezuje sa arheti-
povima; staje na put umetnikovim ekstravagantnostima jer ga vraéa u kon-
takt sa javnodéu naglasavanjem uzornosti dogadaje o kojima se govori ili
same Ginjenice da se mogu javiti u svakom dobu i na svakom mestu. Citalac
&ak-i ne mora da bude svestan modela jer, kako je Jung rekao, mitovi su iz-
raz kolektivnog nesvesnog. Kori$éenjem mitova pisac ponovo uspostavija
izgublieno jedinstvo, daje smisao danasnjem haosu i u knjizevnosti budi
vanvremenost koja je na prvi pogled suvise vezana za hic et nunc. Na taj
nadin, se medaju epohe i kontinenti i stvaraju neku vrstu kontinuuma. Pre
nego bekstvo, ovo pokazuje Zelju da se odredi vrednost sadasnjeg trenutka
u poredenju sa pro3loscu. Da se primetiti da je Fokner napisac Absalom,
Absalom! u vreme kada je po&eo da se interesuje za istoriju i filozofiju. Bi-
blijsko doba koje je nagovesteno naslovom, anti-ratni Jug, Rekonstrukgcija i
podetak 20-tog veka — sve ovo sluzi kao okvir | dokument, sistematsko ispi-
tivanje uzroka i posledica, problema rasizma.

Moglo bi se pokazati da je knjizevnost postala muzej, ali ne i muzej fo-
sila. Za razliku od ljudi i naroda, umetnost moze da zaustavi proces smrti.
Citati sadrze u sebi epitom dugogodisnjeg i neiscrpnog nasleda, natin da
se neko razume ili da se privuGe paZnja, podstrek za uéenje i stvaranje, i
nepobitni dokaz o naSem zanimanju za tradiciju, koju pokusavamo ne toliko
da imitiramo koliko da je ponovo oblikujemo i na drugi nagin protumacimo.’

S engleskog prevela: Vesna Dragojlov
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