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futurizam i okultno

germano celant

Proucavanje podrucja metafizike i okultnih nauka ukljucuje razne ogranke koji
se sumarno mogu podeliti u kategorije fizickih fenomena i intelektualnih feno-
mena. Za detaljnije proucavanje ovih fenomena neophodno je razmotriti razno-
likost metafizickih aktivnosti koje ukljucuju hipnotizam i sugestiju, rabdoman-
ciju, telekinezu, prolazak materije kroz druge tvari, ideografiju i deoplastiku.

rititarsko naslede futurizma neprekidno se pove-

éava akumuliranjem filoloskih analiza njihovih

manifesta i umetni¢kih dela. Istrazivanje futuriz-
ma nalaZe neprekidno potanko ispitivanje izvora odak-
le je potekao i kulturne sredine u kojoj se razvijao. Ono
zahteva sistematsku kriticku reinterpretaciju i detaljni
pregled kulturnih korena koji se, izgleda, nalaze u sva-
koj oblasti drustvenog i estetskog delanja u periodu od
1990 do 1916. Veza izmedu futurizma i studija koje ispi-
tuju dokazni materijal parapsihologije i paranauke (te-
lepatiju, vidovitost i psihokinezu. . ) jedna je od mnogih
koje su oznacile kulturnu sredinu pocetka ovog veka.
Ova veza je cesto bila samo nagovestena, ali nikad nije
bila potanko istrazena, delimiéno zato 5to su takva ezo-
teri¢na istrazivanja podlozna naucnoj kritici, Pokusati
— bolje receno rizikovati — istraziti ezoteri¢ne futuris-
ticke delatnosti (ovu diskusiju su ve¢ otvorili Maurizio
Calvesi i Maurizio Fagiolo !. znadi prihvatiti verodostoj-
nost prolaznih i nestalnih zbivanja na koja su u ono vre-
me i sami futuristi gledali pomalo skepti¢no. Njihova
zaokupljienost fenomenima kao 5to su dejstvo jednog
uma na drugi bez poznatog fizitkog posrednika (metafi-
zika), verovanje u skrivene ili tajanstvene sile i u njthovo
podvrgavanje ljudskoj kontroli (okultizam), religiozni
ogranak teozofije usredsreden na coveka a ne na boga
{antropozofija), te medijumi preko kojih delaju ove skri-
vene sile, bila je lek protiv rigorozno pozitivisticke i em-
pirijske nauéne atmosfere koja je preovladivala na po-
cetku veka. Jedan celoviti deo kulture, ponajvise zvanic-
ni, i dalje je bio zainteresovan, mada. iz nove, modernis-
ticke perspektive, za proizvode kulture XIX veka — teh-
nologiju, urbani razvoj, komunikacije, proizvodnju —
ali je medu nauénicima takode postojalo i potajno inte-
resovanje za paranormalne fenomene. Fizicari, psihijat-
ri, astronomi i neurolozi nalazili su se medu onima koji
su posveéivali posebnu paznju telesnom elektromagne-
tizmu, okultnom, natprirodnom, medijumskim pojava-
ma, metafizici, telepatiji i kretanju predmeta i tvari po-
mocu psihi¢kih sila (telekineza), »posednutosti duhovi-
ma« i sposobnost da se bez pomoéi ruku plasticno i gra-
ficki oblikuju figure (ideografija i ideoplastika); da ni ne
spominjemo zbivanja tokom kojih se smatralo da iz me-
dijuma emaniraju materijalizacije duhova (ektoplazmi-
ja) i na kojima su se mogle proredi &injenice iz kontakta
sa predmetima (psihometrija) 2. Pazljivim proucava-
njem malobrojnih dostupnih dokumenata mozZemo po-
Zeti da shvatamo jedinstvo poloZeno u temelj estetike i
ideologije koje sacinjavaju futuristicki mozaik.

Sledeéi vodstvo tako poznatih stranih naucnika
kao &to su Richet, Crookes, La Fontaine, Maxwell i Z51-
ner, italijanski naucnici kao Lombroso, Morselli, Marzo-
rati, Pappalardo i Vassallo (koji su bili redovni profesori
psihijatrije i neurologije na najznaéajniiim univerziteti-
ma) sprovodili su i pomno objavljivali 3. detaljna prou-
cavanja i pazljiva istraZivanja okultnih sila koje stvaraju
medijumi, te 0 promenama okoline nastalim pod utica-
jem psihe pojedinca. Zarad naucne potvrde isli su tako
daleko da su organizovali medijumske seanse 4, Koris-
tec¢i ruéno izradene spektografe i fotometre pokusali su
da izmere i analiziraju zbivanja i protoplazmati¢éne pro-
jekcije koje su se dogadale tokom ovih seansi. Ovi ek-
sperimenti su ih doveli dotle da su poceli tvrditi kako
postoji okultna kenstitucija ljudskih bica, a za ovu su
smatrali da je povezana sa nadéulnim silama koje vla-
daju svetom, Ova teorija imala je mnogo paraleli sa on-
dasnjim teozofskim i antropozofskim tvrdnjama Besan-
ta i Steinera . Cuveni astronomi Flammarion i Schiap-
parelli sroéili su i dugacke napise o astrologiji da. bi po-
tvrdili uticaj okultnih sila, koje su stvorila nebeska tela,
na. ljudsko pona3anje.

Pored toga §to je objavljivana u knjigama, ezote-

riéka kultura nasla je svoj put i do stranih éasopisa %,
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niovinskih intervjua, univerzitetskih predavanja i konfe-
rencija, ), te do klubova za Sirenje kulture i raznih udru-
7enja. ®. Informacije koje su se bavile magiéno—ezote-
ri¢nim fenomenima ostavile su svoj trag u svim vecim
gradovima i centrima kulture. U Torinu se Lombrosov
krug ponajvise interesovao za psihiéku kondenzaciju i
materijalizaciju; u Rimu je ¢ak i gradonacelnik Natan,
slobodni zidar, bio okultista; u Milanu su se na Marzo-
ratijevu inicijativu sirile doktrine da svaki predmet u
svemiru poseduje bilo um, bilo nesvesnu psihu (panpsi-
hizam), kao i opste verovanje u ckultno. Sasvim je jasno
da je intelektualna klima italijanske kulture na pocetku
ovog veka dozvoljavala ezoteriju. Brojni dokumenti po-
tvrduju da su futuristi bili dobro upoznati sa informaci-
jama koje se bave okultnim.

Giacomo Balla je, kako je 1 sam rekao, posedovao
temperament koji uspostavlja nesto bogi odnos sa »gla-
sovima vetnosti nego sa ovima ovdex ), zapisivao je u
svoje beleznice '°) podatke o Hoepli Manuals (u kojima
su se pojavili Pappalardov Spiritismo (Spiritizam) i Bel-
fioreov Ipnotismo e Magnetismo (Hipnotizam i magneti-
zam) i o psihijatrijskim istraZivanjima svog vremena
(kakva je bila jedna znacajna Lombrosova rasprava) ',
Umberto Boccioni potvrdio je u ¢asopisu Lacerba (1915)
da se mnogo godina interesuje za medijumska i okultna
zbivanja izjavivéi da je jo§ 1911 na jednoj konferenciji
govorio o »percipiranju svetleceg zracenja ljudskog te-
la. .. zabelezenog na fotografskim plo¢ama- i citirao je
svoju knjigu Pittura e scultura futuriste (Futuristicko sli-
karstvo i vajarstvo) (1914) gde je napisao da je »za nas
razreéena bioloSka misterija medijumisticke materijali-
zacije. . =

Filippo Tommaso Marinetti spominje, opisujuéi
uticaje na stvaranje svog kulturnog obrazovanja, zainte-
resovanost svog oca za istoriju religija, pogotovu onih
orijentalnih religija koje pesvecuju posebnu paznju tele-
kinezi 2. On u I'uomo moltiplicato e il regno della mac-
china (UmnoZeni covek i vladavina masine] izjavljuje:
»Mi verujemo u moguénost nesamerljivog broja ljud-
skih transformacija i bez potsmeha izjavljujemo da se u
ljudskom telu nalaze uspavana krila. Onog dana kad
&ovek bude tako eksteriorizovao svoju volju da ispruzi

Jjednu ogromnu nevidljivu ruku, San i Zudnja, koji su da-

nas jalove rec¢i, nadmoéno ¢e vliadati nad pobedenim
vremenom i prostorom. . . (ovakvog ¢oveka mozemo za-
misliti) prouc¢avajuéi fenomen eksteriorizovane volje ko-
ji se ral]eprekidno demonstrira na spiritistickim seansa-
mas= '3

Demonstrirajudi razliku izmedu spiritisticke fo-
tografije i fotodinamizma, Anton Giulio Bragaglia je po-
kazao da dobro poznaje manifestacije fenomena psihic-
ke kondenzadije. U eseju u ¢asopisu Humanitas (1913) pi-
sao je o »fotografisanju nevidljivoge, a u istom casopisu
je u jednom kasnijern napisu propracenom fotografija-
ma ektoplazme istakao svoje pojmove o fenomenu me-
dijuma izjavivéi ». . . da u nama postoje razliciti principi,
nalik razlicitim telima, koji deluju jedni na druge; sa
psihicke tacke gledista, vidljivo telo je samo instrument
nevidljivog tela« !4, Ova izjava pojavila se posle njego-

1 Maurizio Calvesi: Il futurismo (Fu-
turizam), Milano, Fratelli Fabbri, 1970; i
Maurizio Fagiolo: Balla, Him, Bulzoni,
1967 —69

2 Prou¢avanje podrucla metalizike i
okultnih nauka ukljucuje razne ogranke
koji se sumarno megu podeliti u katego-
rije fizickih fenomena i intelekiualnih fe-
nomena. Za detaljnije proutavanje ovih
fenomena neophodno je razmotriti (uzeti
u obzir) raznolitnost metafizickih aktiv-
nosti, koje ukljucuju hipnotizam | sugesti-
ju; rabdomanciju; telekinezu: prolazak
materije kroz druge tvari: ideografiju i
ideoplastiku; te ektoplastiku. Slo se lice
ovog poslednjeg fenomena koji nas ovde
odredenije zanima, objasnjenja nauénika
iz onog vremena puna su podataka. Cro-
okes, hemiCar, pripisivac je oblikovanje
figura i oblika u eteru psihickoj sili koja
je apgens pomodu kog se stvaraju fenome-
ni, ali dodaje da ovu silu moze da usme-
rava i zarobi neka druga inteligencija. U
lta.llgn Lombroso tvrdi da je objasnjenje
akultnih fenomena jednostavno to da ih
pamti nervni sistem medijuma, a da se
psihicka kondenzacija koja je usledila
stvara prebacivanjem sila iznutra na spo-
lig koje vrii medijum. U svom istraziva-
nju okulinih fenomena Maxwell je poku-
a0 empirijski da dokaze kako ektoplaz-
mu stvara sila keja postoji u nama, i da je
ova sila inteligentna. C. G. Jung se takode
nalazi medu onima koji su se inleresovali
za parapsihoiogiju; u periodu od
1899— 1900 organizovao je spiritisticke se-
anse. Rezultat ovih iskuslava bio je nje-
gov ese| »Psihologija i patologija takozva-
nih okultnih fenomenas {1902).

3 C. Lombroso: Ricerche su fenomeni
ipnotici e spiritici (Istrazivanje hipnotic-
kih i spiritistickih fenomena), Torino,
1809

A. Marzorati: Realta oscure (Skrivene
stvarnosti), Milano, 1803;

G Morselli: Psicologia e Spiritizmo
{Psihologija i spiritizam], Milano, Hoepli,
1868; L, A, Vassallo: Nel mondo degli invi-
sibili (U svetu nevidljivih), Rim, 1902,

4 Medijumske seanse Eusapije Pala-
dino bile su izuzetno dobro poznale, o nji-
ma je mnogo pisano, a odrzavane su u
prisustvu italijanskih nauénika u Benovi,
Rimu, Torinu i Milanu,

5 Rudolfl Steiner: Knowledge of the
Higher Worlds and its Attainment (Zna-
nje o visim svetovima i njegovo zadobija-
nje), 1809,

& Casopisi Lumen, Stella i Urania.

7 Konferencija koju je organizovao
Marzorati u Milanu 18, januara 1903, go-
dine bila je dobro poznata u milanskim
krugovima.

8 Teozofska drustva u Bolonji, Firen-
ci, Milanu i Rimu,

9 Giacomo Balla: Demolizione della
Casa di Balla (Rusenje Baline kude), 1928,

10 G Balla: Tacciuni (Beleinice). Zabe-

vog istrazivanja efekata fotografske transparencije i jesia u br. 5 glasi: -Rentgenski zraci | nfi-

kondenzacije u Fotodinamismo futurista (Futuristicki
fotodinamizam, 1912). Objasnjavajué¢i menjanje coveko-
ve senzitivnosti na poéetku XX veka, on pise: ». .. zahva-
ljujuci toj cudesnoj intuiciji koja je vaZan deo nad&ulnog
bi¢a ljudi koji zive brzo i grozniavo, u nama postoje sto-
tine glasova i stotine vizija — opti¢kih, cerebralnih,

hova primena. .. Manuali Hoepli. Kratak
pregled psihijatrije. Doktor Finzi- Obja-
vio M. Fagiole u Omaggio a Balla (Baliu

¢ast), Rim, Bulzoni, 1967

emocionalnih — koji se mesaju, deluju jedni na druge,

siedinjujuéi se u realnosti sadasnjeg trenutkas '),

. Brac¢a Arnaldo Ginna i Bruno Corra, buduéi da su
procitali odredene indijske tekstove i bili upuéeni u hip-



notizerska i okultna znanja i praksu, mogli bi sebe da
opisu kao najezoteridnije medu futuristima. Dobro su
poznavali teozofiju i sugestivnu terapeutiku, i obojica su
uticala na Ballu i Bragagliu svojim zanimanjem za spiri-
tualisticke i okultisticke teorije. Ginna je 1910. napisao.
L'Arte dell'avvenire (Umetnost buducnosti) i tu govori o
ovom znanju: »Moj brat i1 ja nabavili smo knjige o spiri-
tualizrmu i okultnom od izdavaca Dourvilla i Charcoma-
ca. Citali smo okultiste Eliphasa Lévija, Papusa, teozofe
kao Blavatsku, Steinera, Besanta,. .. Leadbetera, Edou-
arda Shuréa«. '8, U ¢asopisu L'Italia Futurista [Futuris-
ticka ltalija) Corra i Ginna su sa Mariom Carlijem, Emi-
liom Settimellijem i Remom Chitijem zastupali okultne
fenomene, promovisuéi takve aktivnosti kao 5to su pro-
nalaZzenje vode i metala pomoéu raklje (rabdomancija),
medijumizam i okultizam u tolikoj meri, da je Irma Va-
lerija u jednom firentinskom ¢asopisu objavila ¢lanak
pod naslovom »Occultismo e arte nuova« (Okultizam i
nova umetnost).

Nabrojatemo jos Elanova futuristicke grupe koji
su sudelovali u ezoterickim aktivnostima: Gino Severini
je, mada ekstremno religiozan, ne samo znao za seanse
sa medijumima, nego je u njima i sudelovao zajedno sa
suprugom Jeannom; '?) na Fortunata Depera. je u Rimu
uticala Ballina velika magija i alhemija, pa su zajedno
potpisali La Ricostruzione futurista dell’'universo (Futu-
risticka rekonstrulkcija univerzuma), manifest koji po-
tvrduje »mi ¢emo dati meso i kosti nevidljivom, neopip-
ljivom, nemerljivom, nedostupnom percepciji.« '#

lovana tema, stvoren je poseban stav, a ovaj je

opet uticao na specificnu vrstu umetnicke pro-
dukcije. Upoznati s novim nauc¢nim i paranaucnim teo-
rijama i otvoreni prema nepoznatim i okultnim fenome-
nima, futuristi su integrisali svoje znanje i iskustva sa
medijumskim fenomenima sa nauénim informacijama
o Rontgenskim zracima i svetlosti. U Manifesto tecnico
della pittura futurista (Tehnicki manifest futuristickog
slikarstva) koji su potpisali Balla, Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russolo i Severni, oni postavljaju pitanje: =Ko jos
moze da veruje u neprozraénost tela, kad nam nasa in-
teligencija i povisena senzibilnost omogucavaju da infu-
itivno doznamo prikrivene manifestacije medijumskih
fenomena? Zasto moramo nastaviti da stvaramo bez
nasih vizuelnih moéi koje nam mogu dati rezultate ana-
logne onima koje daju X—zraci.« ' Ovo izjednacavanje
moguénosti 1 nadéulne primene futuristickih vizija sa
moguénostima i primenom Réntgenskih zraka mogu da
se uporede sa mnogim napisima Flammariona, Lom-
brosa, Ochorowicza, 1 Zéllnera, u kojima se Rontgenova
proucavanja vibriranja eterskih talasa povezuju sa ana-
lizama medijumskih kondenzacija. ®® Takode je sa ovim
odnosom povezano verovanje da je za odvijanje okul-
tnih pojava neophodno odredenc osvetlienje. Takvo os-
vetljenje postalo je kljucno za percipiranje nevidljivih
psihickih kretanja. Veza Svetlost + X—zraci + psihicka
kondenzacija izgleda da je garantovala stalni zahtev i
naucnika i futurista da naporedo postave nauku i spiri-
tualizam, nauku i paranauku, nauku i parapsihologiju
kako bi pojacali i uvelidali svoje percepcije (Marinettije-
va-ret bila je »immensificazione«) suoceni sa realnoscu
koja ih okruzuje. Svetlost + X—zraci + psihicka kon-
denzacija kombinovali su osnovna nacela fizike sa intu-
itivnim teorijama parapsihologa o moguéoj aktivnosti
nevidljivog i nepoznatim substancama. Svetlost +
X—zraci + psihicka kondenzacija takode su oznacavali
da subjekt ili objekt emituje fizicke i psihicke Cestice —
zraenja, ili vitalnu i fizicku energiju. Ova jednacina
predstavlja jednu interpretaciju energetskog i dinamic-
kog procesa — fizi¢ko okultni i nauéno intuitivni kljuc
potreban za razumevanije i prevodenje u vidljive podat-
ke takvih fenomena kao 5to je Boccionijevo »nevidljivo
koje se krece i Zivi s one strane dubina, ono koje se nala-
zi desno, levo i iza nas<. ®

Futuristicko redenje za posmatranje nove »real-
nosti« (one nad kojom vladaju dinamizam i kretanje ma-
terije) bilo je da prvo ispitaju i vizualizuju slike koje je
stvorilo kretanje—unutar—materije, a odatle su poku-
sali da utvrde Cinjenice, dogadaje i situacije koji se ne
percipiraju ¢ulima. Ovo istraZivanje, koje se krece izme-
du odvajanja i integracije ljudskog tela u svet, u stvari je
futuriste (koje je uvek zanimala verifikacija »simpatetic-
kog= stanja koje imaju sa svetom) dovelo do uzbudenja
ne toliko zbog kretanja—unutar—materije koliko zbog
»tragovae ili srezidualnih slika« koje je ostavilo to kreta-
nje. Rezidualna slika moZe se percipirati pomoéu »novih
vizuelnih sila« i »obnovljene senzibilnosti« futurizma i
ona je proizvod tela u kretanju. Futuristi su je pripisivali
unutrasnjoj snazi stanja u kome je subjektov um, a za
ovo su smaftrali da moze u specijalnim uslovima da pro-
izvede figure i oblike u prostoru. Ginna je pisao: »Ljudi
su u davnim vremenima razvili oseGanje interekcije na
duhovnom planu; oni su to radili nesvesno na isti nacin
na koji medijumi padaju u trans«. A na drugom mestu u

Ovn interesovanje za okultne nauke nije ostalo izo-
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istoj knjizi napisao je: »Evolucija nas je dovela do dosti-
zanja svesti o ovom stanju i moramo pokusati da evolu-
ciji pomognemo ne gubedéi sile interakcije... Vise ne
smeju postojati nesvesni medijumi. Mi moramo biti
svesni medijumi.« 22

Dokaz za ovu obnovljenu svest povezan je sa vizu-
alizacijom i odatle eksteriorizacijom rezidualnih slika.
Boccionijevo 1l lutto (Oplakivanje) (1910), prikazuje dve
starice u atmosferi halucinatornih boja =ponovljene u
tri razlicita stava ocajnickog bola=, a u Stati d’animo:
Gli addii (DuSevna stanja: Oprostaji) (1911), »isti par u
razli¢itim prostornim i psiholoskim stanjima; ponavlja-
nje slika ili paZnja posveéena tragovima koje su ostavili
subjekti pod odredenim psihi¢ko emotivnim uslovima
mogu se ponovo naci u svim Boccionijevim delima gde
patoloske i psiholodke pretpostavke vode do dematerija-
lizacije figure i razumevanja duSevnog stanja.«** U »Du-
Sevnim stanjima- osmoza izmedu trenutaka svesti i
okultnog, uz pomo¢ kretanja i svetlosti koji zajedno
suni$tavaju materijalnost tela«*!, prevodi se u nepreki-
nuto izrazavanje dubine i psihickog toka odnosa izme-
du subjekta i objekta. Futuristicko slikarstvo je, dakle,
odabiralo iz poznavanja duge i stvorilo psihologku sliku
koja svesno kombinuje odvojenost i integraciju tela (u
svet-scelinu«) sa kretanjem-unutar-materije.

Luigi Russolo, koji je Ziveo u istoj milanskoj sredi-
ni, koristio je teme analogne Boccionijevim?®, i on po-
tvrduje svoje interesovanje za nad¢ulno sa slikom Musi-
ca (Muzika, 1911). To je delo u kome se pojam o muzickoj
nadcéulnosti stvara na platnu artikulacijom »tragovas li-
ca pijaniste nastalih u posebnom duSevnom stanju —
rezidualne slike razlivene i rastrkane u lelujavim i viju-
gavim uskovitlanim trakama plavog, crvenog i Zutog.

Paznja koju su Balla i Bragaglia posvetili vizuel-
nim tragovima koje su ostavile figure u psiho-motornim
»stanjima« jod neposrednije je povezana sa optickom
percepcijom. Pod uticajem Ginninih napisa o nadgul-
nom, dobro upoznati sa radiologijom i medijumskom
fotografijom, oni su se interesovali za rezidualne slike
kao paranaucni dokument o kretanju-unutar-materije.
Ballina prva futuristicka slika Lampada ad arco (Uli¢na
svetiljka, 1908), pogotovu pripremna studija za nju, gde
aura koja izbija iz sijalice poprima oblik same sijalice,
svedoti o njegovoj nameri da ispita rezidualnu sliku
kretanja-unutar-materije. To je gotovo objektivizirana
ektoplazma svetlosti. Njegove slike figura u pokretu —
na Ragazza che corre sul balcone [Devojcica trci na bal-
konu, 1912); na Le mani del violinista (Violinistove ruke,
1912); i na Dinamismo di un cane al guinzaglio (Dinami-
zam psa na povodu, 1912) — zasnovane su u svakoj poje-
dinosti na tragovima dematerijalizovanog tela. Bragag-
lijin »folodinamizame« je prevod onoga 5to se ne vidi na
povraini na fotografiju. On je time Zeleo da ».. . iskaZe i
potvrdi transcedentalne kvalitete realnog, u njegovom
pomaku, koji opet pomera atmosferu, zadovoljavanja
zudnje 1 teznje«, i da ». .. naslika portret s one strane es-
tetskog izraZzavanja motiva, prikrivenu ¢ulnu, cerebral-
nu i psihicku emociju koja za sobom ostavlja najuzvise-
niji trag«*® — krivulju. Krivulja je jednostavno putanja
koja praii rezidualne slike koje telo ostavlja u emotiv-
nim ili motornim radnjama kao 5to su klanjanje, po-
zdravljanje, udaranje, hodanje, recitovanje pesme, svira-
nje nekog instrumenta, ljuljanje, objasnjavanije.?”

Posto je rezidualna slika prozracna, ona dopusta
sjedinjavanije tela i okoline, Ona je netelesni kanal kroz
koji ». .. se tela saZimaju sofe na kojima sedimo, a sofe
se sazimaju u nasa tela na isti nacin na koji se tramvaj
(u pokretu) sazima sa kuéama koje, opet, dopiru do
tramvaja i stapaju se sa njime 2 -

Pomocdu rezidualnih slika posmatrag, onaj koji
percipira, moZe da prede pragove senzorne komunika-
cije kako bi postao tacka susreta, to jest ». ., most izme-
du beskonacne plasticke spoljasnjosti i beskonacne
plasticke unutrasnjosti, buduéi da objekti nisu nikad ko-
nacni nego se ukrstaju u beskonacnim kombinacijama
privlaénosti i sukobljavanjima odbojnosti=.2* Cineéi rezi-
dualne slike vidljivim futuristi su pretvarali sopstvene
unufrasnje energije u slike, anticipirajuéi buduénost
kad ce ». . . biti moguée da Govek eksteriorizuje svoju vo-
lju tako da se ona pruZi iz nas kao velika nevidljiva ru-
ka«*° Napokon, rezidualna slika ili trag bila je veliko
belezenje kretanja-unutar-materije, a kad je eksplodira-
la prozracne forme su postale vidljive. Tri Boccionijeve
slike iz 1912, godine, Materia (Materija), Testa+ luce +-
ambiente (Glava + svetlost + okolina) i Volumi orizzonta-
li (Horizontalni volumeni} s jedne strane, i Ballina serija
iz perioda 1913— 14 Compenetrazione iridescente (Irides-
centna medudejstva) s druge strane, predstavljaju dva
polariteta konkretnog i apstraktnog kretanja-unutar-
-materije.

Ova istraZivanja ezoterije izoStravaju ¢ula i otva-
raju nove vidike, ignoridu sve granice stvarajuéi koeg-
zistenciju izmedu obicnog i izuzetnog koja se prosiruje
u sve oblasti futuristickog stvaralastva.

11 €. Lombroso: Nuevi studi sul genio
(Nove studije o genijalnosti}, 1902. Poda-
tak da je Balla Gesto prisustvovao Lom
brosovim predavanjima objavio je Mauri-
zio Fagiolo u Balla prefuturista (Balla
preluturisia), & dobio ga je od Elica i Luce
Balla. Dokaz da se Balla interesovao za
naucne i paranaucne eksperimente koji
se bave fenomenom energije — okuline
ili neke druge — jeste njegovo poznan-
slvo g raznim osobama koje su se bavile
radiologijomn, psihologijom i elektrotera-
pijorn, kao 5to je bio prefesor Ghilarducci
{€iji je portrel Balla naslikao 1903. godi-
ne), te okultizmom i slobodnim zidar-
stvom, kao Ernesto Nathan (Eiji je portret
naslikao 1910). Drugi dokazi mogu se naci
u nekim -okultnims= delima: pogotovu se
-natprirodna- vizija [Fagiolo) majke na
Portretu majke (1901] mole posmalrati
kao primer za Ballino poznavanje ideje o
medijumisticko] ekspanziji posebito emo-
tivnih lema, &to je teorija koju Lombroso
pripisuje Lodgeu.

12 Filippo Tommaso Marineiti: La
grande Milano futurista [Veliki futuristic-
ki Milano), Venecija, 1943.

13 F. T. Marinetti: L'uomo moltiplicato
e il regno della macchina (UmnoZeni do-
vek i vladavina masine}, u: Luigi Scrivo:
Sintesi del Futurismo [Sinteze futurizma),
Rim, 1968.

14 A, G. Bragaglia: [ fantasmi dei vivi
e dei morti (Duhovi Zivih | mrtvih), u Hu-
manitas, Bari, 1914

15 A. G. Bragaglia: Fotodinamismo fu-
turisia (Futurisiicki lfotedinamizam), Rim,
1912, drugo izdanje.

16 QOva izjava pojavila se u Cinema e
letteretura del Futurismo (Film | knjizev-
nost futurizma), u organizaciji M. Verdo-
ne, a u posebnom izdanju casopisa Bian-
co & Nero, Rim, okt (nov.) dec., 1967,

17 Ova| podatak mi je ljubazno dala
Jeanne Severini posredstvom Pierra Paci-
nia.

18 G. Balla i Fortunato Depero: »Futu-
risticka  rekonstrukcija  univerzumas,
Rim, 1815, u: U. Apolionia: Futurist Mani-
festoes (Futuristicki manifesti), slr. 199,
New York, 1973, >

18 Manifesio lecnico della pittura fu-
turista (Tehnicki manifest futuristiclog
slikarsiva) Milano, 11 april, 1910

20 Ronlgenove studije pogotovu mo-
gu da posluze kao demonstracija da raz-
miSljanje festo prate odredena moleku-
larna kretanja koja deluju na unutrasnje
i spoljasnje molekule. Ova| podalak se ko-
ristio da bi se objasnilo formiranje i viu-
zalizacije ektoplazmi.

21 Umberto Boccionl: »Predgovor iz-
loZzbi u Parizu 1912+, u Boceioni: Gli scritti
editi e inediti (Objavljeni i neobjavijeni
tekstovi), priredio Zeno Birelli, Milano,
Feltrinelli, 1971,

22 Arnaldo Ginna: L'arte dell'avvenire
(Umetnost bududnosii), Bolonja, 1811,
drugo izdanje,

23 M. Calvesi: Boccioni e il futurismo
milanese (Boceioni | milanski futurizam],
u L'arte moderna, Milano, 1968,

24 U. Boccioni: Manifesto tecnico del-
la scultura futurista (Tehnicki manifest
futuristitkog vajarstva), Milano, 11. april
1912,

25 M. Calvesi: Il futurismo.

26 Anton Giulio Bragaglia: Fotodina-
mismo futurista, Rim, 1912, drugo izda-
nje.
27 Fotodinamizmi koje je Bragaglia
objavio u »Futuristickom fotedinamiz-
mu. bili su: Klanjanje, Pozdravljanje, Sa-
mar, Covek koji hoda, Pesnik Marcellusi
recituje pesmu, Balla svira gitaru, Covek
se klati, Balla objasnjava jednu od svojih
futuristickih slika,

28 Manifesto tecnico della pittura fu-
turista (Tehnicki manifest futuristickog
slikarstva), 11. april 1910,

29 U. Boecioni: Manifesto teenico del-
la scultura futurista, 1912,

30 F. T. Marinetti; L'uomo moltiplicato
e il regno della macchina.
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