UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

yves klein i ideje rozenkrojcera

Slikar prostora se baca u prazno,
(foto: Shunk i Kender), 1960

(bez potpisa) korice knjige Heindela

»Podrobna informacija of...Jshvatanjima umetni-
ka je neophodna za procenu i razumevanje savreme-

ne umetnostis.
Joseph Kosuth'

sUmetnikovi licni komentari o znacenju nekog
njegovog dela sigurno mogu da se pokaZu zanimlji-
vim{,..) Jezik umetnosti, medutim, izraZava obilje
znacenja prisutnog u samom delu. Neiscrpna osobe-
nost, kofe razlikuju jezik umetnosti od svih prevoda u

obliku koncepta, po¢iva na obilju éula.«
Hans-Georg Gadamer?

sVradanje jezika slikarstvu fe beskrajnof...] Ne
mogu da se svedu jedno na drugo: uzalud je reci $ta
se vidi, ono $to se vidi nikad se ne krije u onome sto

se kazef, . )=
Michel Foucault’

zakljucuje kako nijedno od dvanaestak tumacenja

na koja se pozivao ne sme da polaZe pravo na jedinu
istinu i naglasava da je celokupnost tih tumacenja — up-
rkos njihovim ponekad kontradiktornim pogledima — ono
ito odreduje neku vrstu istine. To predvidanje, po kome Ci-
tava hernieneutika mora da ostane dovoljno otvorena i uk-
ljuéi ne samo komplementarna, ve¢ i kontradiktorna &ita-
nja nekog mita, najavljuje kretanje modernog pozitivizma
u vise pravaca i insistiranje fenomenologije na transcen-
dentnosti ma kog mita (ili ma kog umetnickog dela) prema
bilo kom pojedinaénom subjekiivnom horizontu.

Temeljitiji filoloski rad na obimnom Kleinovom delu
jedva da je zapoceo. Mozda ¢e to kona¢no dovesti do niza
éitanja, kao slojeviti pristup mitu koji predlaze Plutarh, ko-
ja bi se medusobno prozimala i mogla da budu posmatra-
na u celokupnosti svojih znacenja. Filologki prilaz najpre
mora da se posveti izdvajanju pojedinacnih modela, koje ¢e
zatim biii u stanju da sintetizuje.

Poznato je da Kleinovo delo poseduje unutragnju pove-
zanost, izuzetnu logiku. Manje je poznato da je ta unutras-
nja povezanost samo odraz vernosti kojom je pokuao da,
vizuelnim terminima i istorijskim pogledom na umetnost,
prevede sistem ideja koji u pogetku nije imao nikakve veze
sa umetnoicu, naime, rezenkrojcersku misao Max Heinde-
la. Filologka analiza veze koja postoji izmedu Kleinovih i
Heindelovih spisa, neophodna je podloga za sinteticki pri-
stup Kleinovo] umetnosti. Takav ¢e biti na$ pristup, mada
ne tvrdimo da ¢emo, tim jednim Gitanjem, iscrpeti Kleinovo
delo. Naprotiv, ovde se ne radi toliko o tome da se tumaci
njegov rad, koliko da se rekonstruidu njegovi izvori i ciljevi,
zanimljivi sami po sebi.

Krajem 1947, ili pocetkom 1948, kada je imao 19 godi-
na, Klein je nabavio primerak La Cosmogonie des Rose-
-Croix (Kosmogonija Rozenkrajcera) od Heindela, koja je
bila uobiéajeni »prirufnik« Udruzenja rozenkrojcera iz
Oceansidea, Kalifornija'. Odmah je intenzivno poceo da
primenjuje rezonkrojcersko uéenije, zajedno sa svojim naj-

Na kraju svoje studije o mitu o Izis i Ozirisu, Plutarh
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blizim prijateljima, Claude Pascalom i Armand Fernande-
zom (koji ¢e se kasnije prozvati Armanom), pod nadzorom
roznkrojcera starijeg datuma, Louis Cadeauxa. Zvanicno je
postao ¢lan Udruzenja rozenkrojcera juna 1948, Vise od tri
godine je svakog meseca dobijao predavanja (koja je, kao i
Ia Cosmogonie, sastavio Max Heindel), na kojima je brizlji-
vo radio, buduéi da ih je slao udruzenju u Oceansideu, radi
provere. Nastavio je da dobija predavanja tokom sledecih
godinu i po dana (sve do sredine 1953.), a da nije slac svoj
liéni rad. Sredinom 1953. zvani¢no je prestao da pripada
udruZenju®. Medutim, nastavio je jo3 mnogo godina da ¢ita
La Cosmogonie, i ta knjiga je, sve do otprilike 1958., bila sus-
tinsko delo u njegovom Zivotu.

Od 1955. do 1962., Klein je istovremeno stvorio raznov-
rsni skup umetnickih radova i zanimljivi zbornik spisa koji
su se odnosili na teoriju umetnosti, pogotovo na onu koja
podrzava njegova sopstvena dela® Neka vrsta prikrivene
svetlosne strukture je izbijala iz tih spisa, a da se nikada ni-
je u potpunosti otkrila. Ta struktura moZe da se dobrim de-
lom otkrije prouéavanjem aluzija koje je nacinio na Hein-
delove spise, posebno na La Cosmogonie, koje su uglavnom
nezapazeno prosle.

Nastojacu da najpre ukratko izloZzim Kleinovu teoriju
umetnosti, zatim Heindelov rozenkrojcerski sistem, i zatim
éu opsirno izloziti veze koje se uspostavijaju izmedu njih.

Srediinja tema Yves Kleinovih spisa je misticno shva-
tanje prostora opazanog kao slobodna energija, za razliku
od forme, izjednadene sa ogranicenom energijom. Prostor
je poistovecen sa prvobitnom alhemijskom materijom koja
sadrzi univerzalno »paméenje« proslosti, sadasnjosti i bu-
duénosti, i deluje kao riznica sveta formi, Sa stanovista psi-
hologije, ¢ist prostor je izjednacen sa slobodnim duhom (i,
dakle, prosvetlienim), a forma sa ograni¢enim duhom (sa
neurozom). Sa stanovidta slikarstva, taj plodni prostor je
oznaden kao =Gist slikarski senzibilitet«. Umetnik, ¢iji je
duh slobodan kao prostor, u stanju je da kristalizuje tu sli-
karsku energiju u unutrasnjosti bilo kog predmeta putem
mentalne koncentracije; visi senzibilitet, koga je umetnik
zatvorio u predmet, moze da otkrije ma koji posmatrac, ko-
ga ¢e to iskustvo, u stvari, moéi da uzdigne do kosmicke
svesti.

Za Kleina se metafizicka dihotomija prostor-forma
prenosi u sliku kroz borbu koja suprotstavlja liniju i boju.
Linija deli i zatvara ¢ist prostor kosmickog senzibiliteta,
dok boja izrazava slobodu i punoéu prostora i tezi da umet-
nika sjedini sa njom (da ga »vrati u eden«). Zaista, ¢ista boja
nije samo saglasna kosmickom prostoru (senzibilitetu, to je
i njegova stvarna materijalizacija — posebno plava, boja
mora i neba, ta dva prirodna entiteta, najapstraktnija i ne-
ograni¢ena. Umetnik, koji je stekao senzibilitet ¢istog pro-
stora, izrazite se Gistom bojom; umetnik, kome nedostaje to
kosmicko otvaranje duha, izrazice se neurotiénim preplita-
njem linija i formi.

Ali umetnik mozZe i na drugi nacin da izrazi senzibilitet
prostora. Kristalizacija, rodena iz prvobitne materije u og-
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L Klein, Drvo, veliki plavi sunder, 1962

Joseph Kosuth, =Art after
Philosophys, u Idea Art: A
Critical Antology, tekstove
sakupio Gregory Baticock,
New York, Duiilon, 1873,
str, 168

Hans—Georg Gadamer,
Philosophical Hermeneu-
tics, prevod i prikaz David
E. Linge, Berkeley, Univer-
sity of California Press,
1976., str. 102—103

Michel Foucaui, Les Mots
et les choses, Paris, Galli-
mard, 1986, str. 25

Pariz, 1947. Objavljeno na
engleskom pod naslovom
The Rosicrucian Cosmo-
-conception, Oceanside,
HKalifornija, 1937; svi ovde
navedeni citati su iz tog
dela. Dva posiojeca izda-
nja su istovetna, ako se
izuzme nekoliko promena
u prelomu. Primerak la
Cosmogonie, koji je imao
Klein [sa mnogo zabeleski
i sa stranicama savijenim
na uglu), kao i mnoga od
njegovih rozenkrojcerskih
spredavanja- i intimnih
dnevnika koji navode na
to, sacuvani su u arhiva
Klein,

Zahvaljujem Rotraut Kle-
in—Moquay 5to mi je do-
zvolila da pregledam ta
dokumenta, kao i druga
dokumenta u arhivu Kle-
in. Treba napomenuti da
Rozenkrojcersko  drustvo
iz Oceansidea ireba da
razlikujemo od Reda ruzi-
nog krsta (AMORC), dija
su izdanja, kao i organiza-
cija, sasvim razliciti.



ranicenom prostoru, pojavijuje se kao »trag trenutnogs.
»Umetnost nematerijalnog« ¢ini iznad svega najistinitiji iz-
raz tog senzibiliteta; u tehnoloskom edenu eteriénih ljudi,
postace poseban oblik umetnosti buduénosti. Umetnik
stvara nemadterijalno delo ispunjavajuci privatno prazan
prostor aurom svog licnog senzibiliteta, koju ¢e svaki senzi-
bilni posmatra¢ moéi da ponovo nade bilo kada, u istom
tom prostoru. Umetnik moze isto tako da »specijalizuje<
svoj senzibilitet, projektujuéi ga u specificne, ali nevidljive,
forme, koje pripadaju, opet, nematerijalnoj umetnosti; mo-
ze da ga projekture i na velike udaljenosti.

U relativnoj bliskoj buduénosti, pisao je Klein, svi ljudi
¢e razviti tu vrstu senzibiliteta i spojice se, manje ili vise, sa
prostorom, bi¢e u stanju da levitiraju svojim telima od krvi
i mesa, i moci ¢e da deluju u nematerijalnom obliku, potpu-
no odvojeni od tela. Tada ¢e ljudske zajednice ponovo us-
postaviti stanje edena, ujedinjenjem nauke, umetnosti i re-
ligije; nova podneblja bice stvorena na licu Zemlje, da bi se
usaglasila sa tim novim naéinom nematerijalnog zivota, i
covek e, zbog svog novog odredenja u prostoru, Ziveti u
kuéama nacinjenim od vazduha pod pritiskom. Klein je
mislio da je dolazak tog novog doba blizu, kako su najavlji-
vala sama njegova prorocanska dela i svemirski let ruskog
sputnjika Vostok I (let tokom koga je kosmonaut Jurij Ga-
garin objavio da je Zemlja, videna iz svemira, plava).

Ta teorija, 1 u izvesnoj meri, njegova dela koja je izraza-
vaju, zasniva se na rozenkrojcerskoj misli Max Heindela
kojoj je pridodato nekoliko pojmova iz budizma i nekoliko
predvidanja pozajmljenih iz dela Gaston Bachelarda. Sre-
diénja ideja Heindelove La Cosmogonie je ideja polariteta
Zivot-forma, i njihove krajnje sinteze®. Zivot je Cist duh,
obuhvacen je prividno praznim prostorom; nasuprot tome,
forma je ograniceni duh, jednaka je fiziCkoj materiji. Dva
stanja se smanjuju tokom dugotrajnih faza ljudske evoluci-
je. Na pocetku je stadijum zivota, gde ne postoji nikakav
privid izdvojenog ega, ve¢ jedino svest o jedinstvu sa Svi-
ma. Zatim se, tokom perioda koji su usledili; princip forme
postepeno namece zivotu i privid individualnosti fog ja gu-
5i svest o jedinstvu sa Jednim [Tokt). Konacéno, uspostavice
se veza izmedu svesti o postojanju izdvojenog Ja, i svesti o
jedinstvu sa Jednim, u pobedni¢kom uzletu ljudske evoluci-

e.
: Sada se priblizavamo kraju doba forme, i u sledeéoj
epohi ¢emo ponovo poceti da se otvaramo prema svesti o
zivotu. Kada se to dogodi, oslobodi¢emo se grubog fizickog
tela, poslednjeg proizvoda doba forme, i postepeno cemo
ovladati ¢itavim nizom savrsenijih »sredstavas, saa prikri-
venih u nasoj svesti &injenicom da smo podredeni formi.
Prvi znak tog uzlaznog impulsa prema Zivotu bi¢e uprav-
ljanje nadim telom Zelje (najgrubljem od Sest snematerijal-
nih sredstavas«); u tom stadijumu ¢emo ste¢i mo¢ da leviti-
ramo, da ¢itamo pamdenje prirode, i da upravljamo poret-
kom stvari samo mentalnom aktivno§cu. U svakom novom
dobu, dominantno »sredstvo= ponovo stvara okruiZenje
kakvo mu odgovara — tako je, danas, grubo fizicko telo
stvorilo sebi okruZenje od évrste materije. U narednoj epo-
hi, kad ¢e telo Zelje zahtevati-okruZenje manje vezano za
formu i otvorenije prema zivotu, nauka — koja ¢e tada biti
jedan od ogranaka religije — ¢e ponovo stvoriti okruzenje i
usmeriti ljudski zivot prema. praznom prostoru, u kome na-
lazimo samo zivot i slobodu. Zivotni put Yves Kleina tuma-
¢&i taj sistern verovanja; on se smatrao orudem evolucije ko-
je je u stanju da najavi i ubrza pocetak nove ere.

nove misli. Heindel poistovecuje prostor sa $est nevid-

ljivih kraljevstava, nadmoc¢nih fizickom kraljevstvu;
dostupan je samo posveéeniku koji je izvrsio odredene
transformacije svog unutrasnjeg sveta.

U sadasnjem materijalistickom periodu smo izgubili,
na Zalost, svaku predstavu o tome sta je vezano za rec pro-
stor. Toliko smo navikli da govorimo o »praznomes prosto-
ru, ili o svelikom praznoms prostoru, da smo potpuno izgu-
bili veliko, sveto znacenje te reci, i da, dakle, nismo u stanju
da osetimo strahoposiovanje koje bi ideja prostora i haosa
morala da izazove u nasim srcima.

Za Rozenkrojcere, kao i za bilo koje drugo okultno dru-
stvo, ne postofi nista nalik neispunjenom ili praznom pro-
storu. Prostor je za njih od duha u razredenom obliku, dok
je materija od prostora ili kristalisanog duha.®

Heindel uspostavlja paralelu izmedu prostora i Ovidi-
jevog haosa, ili prvobitne nediferencirane materije alhemi-
cara. To shvatanje je Klein slikarskim terminima preneo u
definiciju prostora kao »neograni¢enog slikarskog senzibi-
liteta=. U Heindelovom pasusu koji je Klein podvukao u
svom primerku La Cosmogonie, nailazimo na sledece:

Haos je zasejano polje Kosmosa. .. Od sada se viSe ne-
¢emo cudili sto »nesio moZe da se rodi iz nistavila«, jer pro-
stor nifje sinonim za »nistavilo«. On u sebi sadrzi zametalk
svega sto postoji tokom perioda fizi¢kog ispoljavanja.®
~ Sva Kleinova umetnost se nadovezuje, na izvestan na-
¢in, na taj osnovni koncept neizrazene eteriéne celokup-
nosti. Kao 5to je o tome napisao:

Prazno je oduvek bilo moja glavna preokupacija.'®

Izvanredna tiina (.. .) ée stvoriti novu i jedinstvenu zo-
nu nematerijalnog slikarskog senzibiliteta.!’

Prostor i evolucija su bili u sredistu Heindelove i Klei-
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Nastojim, pre svegal(.. .} da u svojim ostvarenjima ote-
lotvorim tu s»prozirnost, to neizmerno »prazno- u kome
obitava vecni i apsolutni duh, osloboden svih dimenzija.

(...} Apslolutno prazno, koje je, sasvim prirodno, pravi
slikarsiki prostor.’

Samo to kretanje evolucije nas nosi prema praznom.
Po Heindelu, dostigli smo krajnju tac¢ku razvoja u materiji;
sledeci stadijum razvoja zahtevate novo budenje u éistom
duhu, i, u isto vreme, Sirenje preko fizickog kraljevstva pre-
ma prosioru:

Tokom te preostale polovine nase ere, I tri perioda koja
¢e uslediti posle nje, ¢ovek ée morati da razvija svoju svest
tako da prikijuci sest nadmocénih kraljevstava, nasem fizic-
kom svetu.'" Sledeci korak ka ljudskom napretku ce se do-
goditi u praveu sirenja covekove svesti kako bi prikiljucila
eteri¢no podrudje, zatim svet Zelje, itd.’®

Taj prelaz ce biti oznacen mentalnim i fiziCkim tran-
sformacijama ljudskog sredstva i kulture, éija je ona izraz i
model. Jedna od tih promena, veé vidljiva u Kleinovo vre-
me, leZi u svemirskom istraZivanju. Heindel kaze:

(moderna nauka) ne prepoznaje cinjenicu koju nagla-
Sava okultna naukaf. . .) (naime daj) sva atmosfera koja nas
okruzuje, 1 prostor koji razdvaja svetove medu sobom, je
duhf. . .)'® Iznad atmostere nase materijalne zemlje, prostire
se etericna zona(...] Svet Zelje se prostire u interplanter-
nom prostoru dalfe od bilo kog od drugih svetova.'”

Tako je put u prostor, put prema ¢istom duhu, daleko
od materije. Klein je smatrao let Julija Gagarina potvrdom
¢injenice da upravo sada zapocinje sustinski zaokret ljud-
ske istorije.

Po Heindelu, ¢ovecanstvo ée, u narednoj epohi, steci
kontrolu nad telom zelje i kretanje ¢e se ubuduce obavljati
samo levitacijom; ljudska bic¢a, dostigavsi istinsku duhov-
nost, bi¢e u stanju da se po zelji odvoje od svojih grubih
omotaca, i vise im nece bili potrebni svemirski brodovi:

U fizi¢kom svetu, materija je potéinfena gravitacifi (...}

U svetu Zelje (.. ) forme levitiraju isto tako lako kao §to gra-
vitiraju. Rastojanje i vreme su isto tako vazni faktori posto-
janja u fizickom svetu; gotovo da ih nema u svetu Zelje.

Klein je u svom primerku La Ceosmogonie posebno
podvukao pasuse koji opisuju »svet Zelje« i krupno napisao
na marginama, pored opisa levitacije, re¢ »transfiguraci-
ja«. Zelja za levitacijom je bila njegov li¢ni naéin da antici-
pira taj stadijum evolucije, kao i »skok u praznos, i antropo-
metrija nazvana People Begin to Fly, kao i govor koji je od-
rzao u Dizeldorfu kad je objavio:

Svi ¢emo postati vazdusni ljudi, upoznacemo silu pri-
viacenja prema visini, prema prostoru, prema nicemu, i
sve to odjednomy. . .)'%)

Izgleda da je Klein zaista smatrac svoj zivotni put
znakom koji najavljuje i predoseta predstoje¢u transfor-
magciju covecanstva; da bi je opisao, koristio je terminologi-
ju koja je, ogigledno, izvedena iz Heindelove teorije evoluci-
je. Heindel koristi termin »period« da bi oznagio dugu kos-
micku fazu (na primer: sada smo u »periodu Zemlje<) i izra-
ze »revolucija« ili »epohas, za krace faze koje se pojavljuju
u tim periodima. Kleinova najava plave revolucije, iz 1957.,
koja uvodi plavu epohu, nije samo oznadavala zamenu ne-
ke skole ili umetnickog stila, nekim drugim, veé predstoje-
¢u »spiritualizaciju= ¢itavog covecanstva.

Heindel, kao i autori razli¢itih istoénjackih tradicija,
narotito povezuje prazno ¢istog duha sa plavom bojom; po
njemu, =plave oznacava najuzviSeniji oblik spiritualnostis,
o jest, spiritualnost koja se spojila sa prostorom [duhom.??)
Klein je preuzeo tu ideju i prazno, ili éist duh, pridruzio
plavoj boji. Tako je plava epoha bila nista manje nego epo-
ha povratka prostoru (duhu.**) Predsednika Eisenhowera
trebalo proglasiti za prvog 3efa Drzave te revolucije, moz-
da zbog Heindelovog tvrdenja:

U semi evolucije, poslednja od svih rasa poticace od
naroda Sjedinjenih Drava.®)

Namera plave revolucije da preobrazi lice Zemlje po-
tie, na sliCan nacin, od Heindelovog tvrdenja:

Pre nego Sto nastane nova epoha (. . .) ovde mora biti
»novo nebo i nova Zemlja«; fizicka svojstva Zemlje ée biti iz-
menjena i njena gustina ¢e opasti.®')

Kleinova »arhitektura vazduha« ustanovljava naécin
da se umanji gustina okruzenja, 1 njegovi projekti reklima-
tizacije su u vezi sa. Heindelovom teorijom:

ovek ¢e preobraziti kiimu, floru i faunu, predviden
visim bicima.*%)

Heindel, kao i autori rozenkrojcerske tradicije uop-
Ste, opisuje sledec¢u epohu (epohu povratka prostoru), kao
povratak u eden; faj termin edena se, uostalom, neprestano
pojavljuje u spisima Yves Kleina.*®) Na nivou jedinke, po-
vratak u eden znaci bekstvo izvan tela, ponovo urcnjavanje
u prostor/haos i krajnje ispunjenje jedinstva sa Svime. Na
nivou zajednice, to znaci spajanje tehnologije, religije i
umetnosti, u nameri da se olaksa i ubrza put ka telu zelje.
Kleinovi pokusaji da ostvari sintezu rozenkrojcerstva, teh-
nologije i umetnosti, bili su odgovor na Heindelovo istica-
nje ¢injenice da, da bi se ostvario prelaz prema svetu Zelje,
sreligija, nauka i umetnost moraju da se sjedine u visem iz-
raZavanju Dobra, Istine i Lepote«.*?)

To 5to je Klein namerno nastojao da ispuni Heindelo-
va proro¢anstva, navodi na o da je verovao, ili se nadao,

Zahvaljujem Jean de Gal-
zainu, upravitelju sekcije
francuskih studenata u
Oceansideu, §to je pristao
da mi omoguéi pristup do-
sijen  Klein, 6 avgusia
1974,

Izvesno nerazumevanje
rozenkrojeerskih doktrina
i odnosa koji je Klein us-
postavijao sa njima, ¢eslo
se pojavijuje; ¢ini se da je,
na primer, potcenjivana
njegova iskrena privrie-
nost tom zborniku propi-
sa. Klein je 8. maja 1960.,
zabelezio u svoj dnevnik:
=Samo jedno mi preostaje,
Cosmogonie i stalno uce-
nje cudesne nauke koja mi
je na raspolaganjuls Godi-
ne 1952, napisao je kako
jos uvek posvecuje Cetiri
sata dnevno proucavanju
te knjige. Neshvatanja ili
zabune se lakode pojavlju-
ju i po odredenim pitanji-
ma: na primer, Paul Wem-
ber polcenjuje duZinu tra-
janja rozenkrojcerskog pe-
rioda Yves Kleina (vidi ka-
talog izlozbe u Kelnu, Ver-
lag M. DuMont Schau-
berg, 1869, sir. 45). Giulia-
no Martane mesa Drustvo
rozenkrojcera sa AMORC-
-om, i pogresno pripisuje
Max Heindelu Manuel ro-
sicrucien, koji je izdao
AMORC [vidi Yves Klein:
il mistero ostentato, Turin,
Martano editore, 1970, str.
48, broj 14, dalje u ovim
napomenama oznacen
kao Mistero), Vise autora,
izgleda, smaitra drudtvo
rozenkrojcera.  nastavlja-
njem =Bratstva Ruiinog
Krsta« iz XVII veka, sa ko-
jim ono nema nikakvu po-
znatu vezu il:!idi Mistere,
str, 41). Razlikovanje je ov-
de vaino uloliko 5to je He-
indel, kao Blavatsky i dru-
gi okultisti XI1X veka, uk-
ljucio indijske i tibetanske
elemente, §to nije bio slu-
¢aj sa okuliistima XVII ve-
ka.

6. Ne postoji kampletno izda-
nje iih spisa; rukopisi su u
arhivu Klein. Neki od tih
tekstova su ponovo izneti
u ovom katalogu. Ja sam,
ukoliko je to bilo moguce,
naveo delove objavljene,
bilo u katalogu izlozbhe
Yves Kleina u Jewish Mu-
seum-u u New Yorku, 1967,
(koji ¢cemo od sada oznaca-
vali kao Jewish Museum],
bhilo u katalogu izloZbe
Klein u Union central des
art deécoratifs, u Parizu,
1969.; bilo u le Dépasse-
ment de la probléematique
de l'art [la Louviére, Belgi-
ja, izdanje Montbliard,
1959., od sada kao Deépa-
ssement), bilo u Mistero.

7. Treba napomenuti da
Max Heindel, u americ-
kom izdanju svog dela,
stavlja veliko slovo na
svaku reé koja oznacava
pojam ili zamisao,
»formas, »Zivots, itd.).

8. Cosmo-conception, op.
cit., sir. 247.

9. Ibid, str, 252,

10. »Attendu que« ili »Mani-
fest du Chel. Hotel-,
vidi tekst u ovom kaislo-
gu. (Budu¢i da-Jer, Ma-
nifest iz Chelsea Hotel-

o

-a)

11. Ibid

12, L'Aventure monochro-
me, (Monohromna avan-
tura).

13. =Aitendu que«

14. Cosmo-conception, ap,
citf., str. 189,

15. Ibid., str. 180.

16. Ibid., str. 248,

17, Ibid., str. 178—178.

18. Ibid., str. 24,

19. Le dépassemant, op cit.,
str. 22.
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da je bas on osoba koju je Heindel najavljivao i koja je tre-
balo da zapocne taj prelaz:

Na kraju sadasnje epohe, Veliki Posveceni ce se pred
svima pojaviti, kada dovoljan broj obicnih ljudi to bude Ze-
leo i dobrovoljno se potcinio takvom vodi (.. .) Posle toga
prestacde da postoje rase i nacije. Ljudski rod ce stvoriti du-
hovnu zajednicu. “®)

Proglas koji je Klein uputio predsedniku Eisenhowe-
ru, o kraju francuske nacionalne vlade, kao i njegova
tvrdenja da ga je sam prostor priznao kao svog =konkvista-
dora« i »vlasnika boje«?) izvesno odaju utisak da je on tu
obavezu preuzeo na sebe. Duznost posvecenog, kao kon-
kvistadora praznog, je da bude pobornik napretka ostalih
ljudi tokom evolucije; kao vlasnik Ciste boje, on to moze da
uradi. Kleinova najava borbe izmedu linije i boje, njegovo
samoproglagavanje braniocem boje (u kostima viteza Sve-
tog Sebastijana), predstavljaju nam ga u prvim redovima
borbe za evoluciju, kao pobornika buduceg doba, koji se
opire sreakcionarnoms privlagenju starog doba. Ta osobe-
nost je ne samo nadahnuta Heindelovim delom, veg je 1
stvarno izraZena na eksplicitan nacin:

Fizicki svet je svet forme. Svet Zelje (. . .) je mnogo vise
svet boje.”?)

Fizicki svetje vezan za formu (to jest za liniju, po Kle-
inu), jer podiva na egu. Svet Zelje se izraZava kao Cista boja,
jer je duh i ne zna za unutrasnju podvojenost. Kako je pisac
Klein:

(.. ) Cista boja, sveobuhvatna dusa u kojoj se kupala
dovekova dusa u vreme zemaljskog raja (.. )"}

UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

Y. Klein, Teatar praznog, Novine 27 novembar 1960

Umetnost diste boje ima, dakle, istu vrednost kao
uranjanje u neprekidni prostor, 1 odreduje povratak u eden
Fivota bez ega. Klein to izraZava potpuno Heindelovskim
re¢ima. Linija, koja, da bi se izrazila, mora da podeli, raz-
dvoji i stvori granice, zamrsuje i zarobljava otvoreni svet
boje i, ucinivsi to, unistava raj:

Raj je izgubljen, zaplitanje linija postaje poput rese-
taka stvarnog zatvora.”) . ®

Ljudska istorija je samo duga drama linije koja osva-
ja podrucje boje (Heindelovo doba forme), { boje koja se bo-
ri da se oslobodi (da bi se vratila u doba duha).

Linjja (.. ) je tu, i ceka, uspeva da ude u, do sada, ne-
oskrnavljeno kralfevstvo boje I prostora. 23)

Boja, uprljana, poniZzena, pobedena, e se, medutim,
vekovima spremati za osvetu.”)

Edensko doba jedinstva koje je vladalo u praskozorje
vremena, bilo je doba boje; za njim je usledio dug period
mnogostrukog opadanja, doi je linija osvajala i lomila po-
vréinu slike. Boja je ponovo pocela da se potvrduje u deli-
ma Delacroix i Van Gogha, a sada u Kleinovim, u kojima je
spremna da ponovo osvoji izgubljenc podrudfe i da uvede
novo doba jedinstva, Cilj umetnosti (kao i Zivota) je da po-
vrati »taj neizrecivi mir u prirodi i u coveku, koji je viadao
pre nego §to se linija uvukia u boju«")

Jezikom evolucije, sva umetnost zasnovana na Hniji i
formi je regresivna faza; to je ostatak epohe grubih tela,
koja upravo istice. Umetnost, koja se zasniva na ¢istoj boji,
u kojoj ne postoji nikakva unutrasnja podvojenost, vesnik
je buduceg doba. Tako je Kleinova najava borbe izmedu li-
nije i bofe, proglas, jezikom umetnosti, bliskog kraja jednog
od doba ljudske evolucije, I zore novog doba, Kada pise =ce-

272 polja ———=

lokupna ogromna evolucija vekovima (.. ) teZi otkrivanju
tajne bojes,*) ocigledno se poziva na heindelijansku doktri-
nu duge evolucije éoveka prema svetu Zelje, kraljevstvu bo-

je.

Ista heindelijanska dihotomija, dihotomija prostora,
kao slobodnog dubha, i forme, kao ograniéenog duha, nala-
zi se u osnovi Kleinove teorije monohromnog, I, mozda, ¢i-
ni kamen temeljac njegovih spisa. Kljucni pasus L’'Aventure
monochrome (Avanture monohromnog), njegovog najambi-
cioznijeg dela, zasluzuje da se navede:

im postoje dve boje na jednoj slici, borba je zapoce-
la. Iz nepréstanog prizora ove borbe dveju boja (.. ) Citalac
izviladi istandano zadovoljsrtvo, ali ne manje morbidno, sa
filozofskog i ¢isto ljudskog gledista (.. .)

Za mene je boja »materijalizovani= senzibilitet {(...)
Boja je slobodna, zacas se rastvara u prostoru (.. .) boje su
pravi stanovnici prostora. Linija samo puluje kroz prostor.

lie (.. ) je pre svega »svet boje«, kada pise: »Boje su pra-
vi stanovnici prostora«. Razlika koju Heindel pravi iz-
medu Zivota (duha) otvorenog prostora (boje i ega) materije
(zatvorenog prostora) forme, skrivena je ovde. U mnogim
tekstovima Klein to izrazava na vrlo eksplicitan nacin,
upotrebljavajuéi, ponekad, rec Zivot, tako da se ti pasusi ne
mogu potpuno razumeti, ako se ne poznaje rozenkrojcer-
ska upotreba te reci.
Mi nemamo nikakvo pravo viasnistva nad samim Zi-
votom. Samo putem naseg zaposedanja senzibilitela, moZe-
mo da kupimo Zivot.%") 3

Jasno je da ovde misli na Heindelovu formulu, Svet Ze-

I Klein, Portret+relfef =Armans, 1962.

(...) prodremo proZimanjem u senzibilifet nemateri-
jalnog prostora samog Zivota. 29 £

(. ..) vratimo se u stvarni zivot, u kome covek vise ne
misli o sebi kao sredistu univerzuma, vec¢ © univerzumt
kao sredistu coveka.™) p

U nama postoji jedan sustinski deo, koji je jedini pra-
vi Zivot, pa I Zivotna snaga, koji posedujemo; to je dusa.*’)

Ali, isto je tako mogude da rozenkrojcerski uticaj nije
jedini ovde u pitanju. Klein je pro¢itao vise dela p budizmu
tokom svog rozenkrojcerskog formiranja u Francuskoj i Ja-
panu. Premda se njegovi budisticki knjizevni izvori ne mo-
gu sa sigurno$tu utvrditi, izgleda da je u pasusima koje
smo upravo naveli, i drugim sliénim, ostvario sintezu zena
i rozenkrojcerstva, i da je tu sintezu izrazio jezikom istorije
umetnosti.

U budistic¢koj literaturi se éesto »prosvetljens duh po-
redi sa praznim prostorom, ili, opet, sa ¢istim nebom, oslo-
bodenim svih prepreka. Kako to kaZe budista Milarepa, ti-
betanski mudrac:

Mudar éovek zna kako da se bavi

Meditacijom koja nalikuje prostoru.

U svemu Sto uradi tohkom dana,

Ne odaje se nicemu."?)

Monohromija i nematerijalnost Kleinove umetnosti
podsecaju na prostor; njegovo odbacivanje svake forme do-
kazuje da se on »ne odaje nicemus. Klein se sam nazivao
sslikarom prostora«*?), neprijateljem ptica i oblaka koji og-
ranicavaju prostiranje neba bez pukotina, opisujuci linije
kroz beskrajnost prostora*). Budisticki pisci se izrazavaju
na isti na¢in; Milarepa, na primer, kaze:

Max Heindel, Occult Pri-
neciples of Health and

ealing, cetvrio izdanje,
London, LN. Fawler and
Co., 1819., sir. 183, Pro-
nalazimo tu dokirinu u
razliéitim  istocnjackim
tradicijama koje neos-
porno ¢ine osnovu spisa
Heindela i Blavatsky.
Vidi, na primer, Play of
Consciousness, Swami
Muktanada, San Fran-
cisko, Harper and Row,
1878., sir.
177—178, 184, itd., povo-
dom veénog plavog
svesti= koje »Zivi u svim
stvarime, prozima ¢ilav
univerzum, i pokrete

B,
21. Le Dépassement, op. cil.,

B

BHEe

str. 22. »Prazno (=) Pla-
va svetlost«
. Cosmo-conception,
«cit.,, str. 306.

. Ibid., str. 315,

. Ibid., str. 311,

. Ihid., str. 125.
. Vidi, na primer, Frances
Yates, The Rosicrucian
fenmeni, London,
Routledge and HKegan
Paul, 1972, str. 48, 57, 97,
119, 129, 213. Po Heinde-
Iu, eden je bio slemur-
sko doba: epohe Zemlje
,(dve epohe pre nade).
ledeta epoha Ce nam
ponovo otkriti sustinski
oblik endenskog ili »le-
murskog« stanja, kao i
pristup u svet Zelje [vidi
Cosmo-conception, str.
273—282, 305). Vidi kate-
log izloZzbe u Aris déco-
ratifs, str, 12, kao i -At-
tendu que-, L'Avenfure
monochrome i sThédtre
du vide« {Pozorisie praz-
nog) u Dimanche, le jo-
urnal d'un seul jour, fal-
sifikat novina, koje je
Klein objavio 27. novem-
bra 1860, ponovo objav-
lien u ovom katalogu),
Vidi i tekst Pierre Resta-
ny-a u ¥ves Klein le Mo-

op.

nochrome, Pariz, Hac-
hette, 1974, str. 24.

27, Cosmo-conception, op.
cit., sir. 517.

28, Ibid., sir. 305.

29,

30,

. Le Dépassement, op, cit.,
str. 2.

Coasmo-concepliion,
cit., str. 119,

ap.

31. =La Guerre= [Rat], 1954.,

3z,

objavlijeno u Dimanche

1960].
»La Guerre=.

33, Ibid.
34, Ibid.

42,

35. Ibid.

36, Ibid.

37. sAttendu que=

38. Le Dépassement.

39. Ibid.

40, »La Guerre=

41. Bez sumnje se podrazu-

mevaiju tekstovi D.T. Su-
zuki, Studies in Zen
Buddism, i Eugene Her-
rigel, Le Zen dans l'art
chevaleresque du lir 4
Iarc, ali, takoede, i drugl
nepoznati tekstovi (raz-

govor sa Armanom,
New York, 13. decembar
1977.).

The Hundred Thousand
Songs of Milarepa, tek-
stove sakupio G.C.C.
Chang, New Hyde Park,
New York, University
Books, 1882, str. 102.

43, Dimanche, sir. 1.

44.

=Attendu Ques,

45. Songs of Milarepa, tek-

stove sakupio Chang,
op. cit,, str. 128, 147— 148,

46, Vidi, na primer, Chogy-

47,

48,

am Trungpa, -»Space
Therapys, »The Middle
Ways-, the Journal of the
Buddhist Society of Lon-
don, novembar 1975., str.
107, 111,

Herbert V. Guenther i
Chogyam Trungpa, The
Dawn of Tanira, Berke-
ley i London, Shambala,
1975, str. 27.

John Curtis Gowan, De-
velopment of the Psyc-
hedelic Individual, Buf-
falo, Creative Education
Foundation, 1974, sir.

55.
49. Jewish Museum, sir. 22.
50. Le Dépassement, str. 1.
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(Svest o praznom) je kao

Osecaj posmatranja ogromnog i praznog neba. . .

Razmisljajuéi o beskrajnosti neba,

Meditirati o tom neizmernom prostiranju

Koje nema ni sredista ni granice. . .

Sve je bilo dobro dok sam posmatrac nebo!

Ali sam se lose osecao kad

Sam sanjao oblake. . .*)

Umetnost praznog neba je plavi monohrom: slika
prostora i duha koja je postala isto tako prozraéna kao pro-
stor.

Po budisti¢koj psihologiji, u korenu neuroze je teznja
da se energija zamrzne, tako da potpuno prestane da ispu-
njava prostor i da sa njim ¢ini jedno (kao 5to to ¢ini ¢ista bo-
ja); Ona postaje bansera (linija) koja deli prostor na subjekt
i objekt, na mene i drugog. Podizanje te prve mentalne pre-
preke je oznaceno terminom »primarna dualisticka, fiksaci-
ja«, analogna je toj jedinoj liniji koju je Klein odbio da doda.
monohromu iz 1959., premda bi mu ona omogucéila da izla-
7e na Salonu Cim je postavljena ta prva prepreka, druge
su iz nje izbijale nekom vrstom mehanickog dinamizma.
Na Kkraju su se prostor i duh, koji se vezuje sa ¢istim nebom,
i koji je nekada bio slobodan i otvoren, zatekli zakréeni i
zatvoreni tim beskorisnim preprekama koje prisiljavaju
energiju nekog bica da protice sledeci dobro utvrdene ka-
nale, ¢ija mreza u isti mah sakriva individualnu licnost i
svaspitanje (. ..) naslede (. ..) mane, poroke i vrlinee«, sto sli-
kar prostora odbija. Lek je u brisanju, putem meditacije, tih
barijera, dok se ponovo ne pronade prostor, mentalno pro-
¢iséen od svih prepreka.'®)

Sa slikarskog stanovista, kako tvrdi Klein, sve to vodi
ka monohromu i uklanjanju svake forme, koja, slicno obla-
cima na ¢istom nebu, zaguiuje polje slike. Budisti¢ki pisci
taj proces ponekad izrazavaju predstavom povlacenja figu-
re u odnosu na pozadinu. Zen slika je slika prasine, natalo-
Zene na ogledalu koje brisemo. Monchrom je iskustvo sli¢-
no iskustvu praznog (Shunyatal:

PaZznja moZe da bude usmerena bilo na konkretne i
odredene forme, bilo na polje iz koga se te forme odvajaju.
U iskustvu Shunyata. paznja se usmerava na polje, pre ne-
g0 na njegov sadrzaj (...}

Sa ovim mozemo da uporedimo rec¢enicu jednog psi-
hologa, specijaliste za psiholoki razvoj, koja se odnosi na
razli¢ite stadijume u otkrivanju, a zatim i transcendentnos-
ti ega: »Ego treba da se sam otkriva kroz odnos prema ma-
terijalnom svetu, tipa figura-pozadina, ali do toga treba, is-
to tako, da dode transcendirajuci taj odnos«.**) Klein u is-
tom duhu pise da je: »\Monohromija jedini fizicki nacin sli-
kanja koji omogucava da se dosegne duhovni apsolut«.*?)

Heindelov sistem vodi do sliénog zakljucka sto se tice
slikara. Zivot prozima prostor, forma koja ga deli, porice Zi-
vot zagusujudi ga. Sledi da slikar, koji postaje glasnikom
kraja ega, i koji najavljuje dolazak doba prostora Zivota,
mora, kao budista koji meditira, da izbrise sve prepreke
svog unutrasdnjeg prostora i da mu povrati njegovu punocu.
Treba, dakle, ukinuti bilo kakvu figuru, jer ona predstavlja
samo formu i ego, dok pozadina predstavlja prostor i zivot.
Umetnost koja je zaokupljena samo formom je, sa stanovis-
ta evolucije, prevazidena, bas kao i fizicko oko koje je opa-
#a; umetnost sada mora da se usmeri prema praznom:

Za mene slikarstvo vise ne zavisi od oka; zavisi od jed-
ne stvari koja nam ne pripada: od naseg zivota.>’

Ono sto mogu da izdrZim u mom fizickom stanju éove-
ka, je da Zivim u kugi sa prozorima bez resetaka.®'

U buduée doba, u ¢asu dolaska nematerijalnog tela Ze-
lje, bicemo, ne samo oslobodeni svojih ¢ula, ve¢ ¢emo jed-
nostavno ziveti u kraljevsku »u kome vlada baoja«, u kraljev-
stvu Zelje. Umetnik tog novog doba ¢e stvarati dela koja ce
se beskonacnoséu, odnosno sa zivotom, biti jedno: »Zivot,
sam zivot (...) je asposlutna umetnost«.5"

Ali ta nova umetnost ne moze se autentiéno stvoriti bez
krajnjeg ukidanja tih unutrasnjih pregrada u duhu umetni-
ka, tako 5to ¢e mu se vratiti, kao na »pozadini« slike, njego-
vo stanje pre sprimarne dualisticke fiksacije«*/ »Vaspita-
nje, naslede, poroci« su uvreda beskonaénosti prvobitnog
duha, kao Sto su linije i figure uvreda beskrajnoj pozadini
slike, koja je klijaliste umetnosti, kao §to je haos »zaliha
semnas« kosmosa, i cbuhvata sve stvari u stanju =¢istog sli-
karskog senzibilitetas.

Kada je 1957. Klein uzeo ime Yves la Monchrome, naj-
avljivao je, ili zahtevao, ukidanje (u svom duhu) dualisticke
fiksacije, slicno ukidanju (u njegovom delu) figure. Drugim
recima, nagovestio je da je proniknuo u svet Zelje, kraljev-
stvo boje. Drugi bi ga umetnici, verovao je, sledili, ako bi
pokazao put. Kada stigne do tog zaokreta u svom razvoju,
umetnik mora da postane svestan svog stvarnog srodstva
sa prostorom, i da se oslobodi umetnosti ega i forme, koji
ne priznaju Zivot i vezuju se za smrt:

Umetnici koji po svaku cenu Zele da spasu svog‘u lic-
nost, ubijaju svoju osnovnu duhovnu individualnost.®*

{...) Monohromija je neka vrsta alhemije. 5

(.. .) stvarno oslobadanje licnosti {. . ) nadrZenjem svoga
ja, primenjivanim do neke vrste prociséene, apsolutne sub-
limacije. 56"

UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

Pravi slikar buducnosti bide nemi pesnik, koji nece ni-
Sta pisati, ali koji ¢e pri¢ati, ne izgovarajuci, u tisini, sliku
ogromnu i bez granica.”™

Moje monohromne slike su pejsazi slobode.”®"

Slikajué¢i prostor, Klein je slikao Jedno i tumadio, u
svom vlastitom telu, uslove povratka Jednom, povratka
prema duhu, nalik &istom nebu. Iz tog osve3tivanja se rada
»monohromni duh-. Klein je posebno naglasavao Cinjenicu
da to ¢ini samu suétinu slikarstva, i da taj duh, naprotiv,
nedostaje belim monohromina koji je izveo Rauschenberg
oko 1950.%

Posle 1957, Klein je radio samo monohrome koje je oz-
nacavao pridevima »rufiasto, zlatno, plavoe, u prvom re-
du plave monohrome (plavim, gotovo ultramarin, koje je
1960. zastitio pod imenom International Klein Blue: KB). To
ime je nametalo misao o novom dobu d&iji su pocetak ozna-
cavale slike, doba u kome vise nece biti podele na rase i na-
cije. Zapravo, ruzicasto, zlatno i plavo su bili samo crveno,
zuto i plavo, tri osnovne boje kojima Heindel pridaje izvan-
rednu vaznost. Za njega te boje su ng i ¢ine sveto trojstvo;
»odgovaraju trostrukom liku Bogas, 7 Sluzedi se tim boja-
ma, Klein je stvarao prostor po ugladu na Boga. Ali poseb-
no je plavo predstavljalo, za Heindela i Kleina, apsolut ili
Zivot. Taj simbolizam je, u izvesnom smislu, bio potvrden u
Kleinovim o¢ima, kada je otkrio da je Gaston Bachelard
(sledeci tradiciju koja je poticala od Millarméovskog »pla-
vetnila«) izjednaéavao plavo sa apsolutnim®’ Plavo je za
Kleina, pre svega, boja beskrajnog prostora:

Plavo nema dimenzija.?%

Krv tela senzibiliteta je plava. %

Ja sam se fosveﬁ o pronalaZenju najsavrsenijeg izraza-
vanja plavog.%

Tako, kada. je Klein oslikavao razli¢ite predmete IKB-
-om (Nike od Samotrake, isto kao i globus Zemlje), izraza-
vao je ideju da Zivot ili duh natapa (»prozimas) sve stvari,
cak 1 kada izgledaju potcinjene Stafelaju forme. Kako to
Klein kaze u pasusu koji parafrazira brojna heindelovska
tvrdenja.:

Bilo je to proZimanje (. . ) koje je prolazilo kroz sve, koje
se prozimalo sa svim, sa materijom, kao i sa atmosferom,
ili sa praznim.5>

To =proZimanje= (simpregnacija«<) materije duhom je,
mozda, bolje prikazano skulpturama od plavog sundera,
koje su prvi put bile izloZzene kao monohrom, IKB, 1957., go-
dine plave revolucije. Prva skulptura od sundera je bila
predstavljena u galeriji Golette Allendy, ba3 u trenutku ka-
da se odrZavala izlozba plavih monohroma u gleriji Iris
Clert. U godinama koje su usledile posle te izloZbe, bile su
predstavljene druge skulpture-sunderi (sunderi obojei u
plavo 1 podignuti na plava postolja), kao i reljefi-sunderi
(sunderi obojeni u plavo i podignuti u grupama na postolju
od drveta obojenog u plavo), ¢ije najizrazitije primere ¢ine
reljefi izvedeni za hot opere u Gelsenkirchenu.

U istorijskom pogledu na umetnost, ova dela od sunde-
ra se, istovremeno, nadovezuju na »objet trouvé« i na koris-
¢enje novih sredstava izrazavanja. Ona predstavljaju, hein-
delovskim jezikom, prozimanje svih stvari Zivotom »plave
dubine« prostora, kao Nike, oslikana [KB-om. Izjave koje je
Klein dao povodom tih dela od sundera, vrlo odredeno teze
ovom tipu tumadéenja: 4

(Sunder] je bio tu. Bio je prisutan. Bio je impregniran
plavim. Vazan upravo je taj fenomen prozimanja.®

Jednog dana, primetio sam lepotu plavog u sunderu;
to sredstve za rad je postalo materijal. . . (Bila su to] lica ¢i-
talaca mojih monohroma, koji se, posto su videll, posto su
putovali u plavom mojih silika, odatle vracaju potpuno pro-

Zeti senzibilitetom, kao sunderi®”
' I gleda da se neposredno zasniva na nekim pasusima
Heindelove La Cosmogonie: sunder je jedina slika
koju koristi Heindel (i koristi je ¢esto), da bi prikazao prozi-
manje materijalnog kraljevstva duhom. z
Pretpostavimo da jedan sferni sunder predstavija
évrstu Zemlju (.. ) Zamisiimo kako pesak potpuno natapa
taj sunder I kako sitvara sloj na povrsini sundera, pretpos-
tivfmo da taj sunder predstavija etericéni predeo koji na taj
b

stvari, tumacenje koje Klein daje o ovim delima, iz-

1 nacin, proZima ¢vrstu materijalnu Zemlju i prostire se
iznad njene atmosfere®®” (.. .) Svaki Sundev sistem mozZemo
da smatramo Eosebnfm sunderom zaronjenim u svet bo-
Zanskog duha.t®’

Ali plava dela nisu bila krajnji izraz umetnosti prosto-
ra. Ona su ostala materijalni znaci nematerijalne sustine.
Klein se osecao ovlaic¢enim da Rauschenbergovim mono-
hormima pori¢e njihovu stvarnu vrednost monohroma, os-
lanjajuéi se na éinjenicu da suétina svakog umetnickog de-
la mora biti nematerijalna.:

Slikarska vrednost sveke slike se ne moze c;oaziﬁ fizic-
kim materijalnim prividom, ve¢ neéim drugim.™’

U stvari, da bi dostigla realnost dela, slika mora da bu-
de nevidljiva. Materijalna slika je samo ostatak doba fizic-
kog sveta koje je pri kraju:

(...} jer se veruje samo u vidljivo, naslucujudi nejasno
sustinsko prisustvo nedeg drugog.™

Od dve slike materijalno istovetne, jedna moze da bu-
de istinsko umetni¢ko delo, a druga ne™; jedino sto je
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Prvi pravi monohromi
potiéu iz XVII, XVII |
XIX veka. To su opisi, na
nacin tantre (praznim
poljem monohroma), Gis-
te svesti I neizraenog
apsoluta, Vidi, na pri-
mer, Tanira Asana, New
York, G. Wittenborn,
1971, str. 87, 1 Tanira
Art, New Delhi, New
York, Paris, Kumar Gal-
lery, 1868, str. 85.

. Le Dépassement, str. 19,

L’Aventure monochro-
me.

=Du vertige au prestige«
[Od vrtoglavice do opse-
ne] (1857—1959.) u Di-

manche.
»La Guerres.
Katalog iz Union centra-
le des arts décoratifs,
op. cit,, sir. 21.

. Razgovor sa Rotraut

Klein-Moquay, 30. juna
1877. u Parizu.
Cosmao-conception, op.
cit, str. 253, Za druga
tradicionalng tumace-
nja tih boja, pogledaj u
Yves od Paul
Wembera, str, 21—24.
Poglavlje »plavo nebo- u
L'Air ef les songes, Pa-
riz, José Cortl, 1950.
L'Avenfure monochro-

me.
Le Dépassement, op. cit.,
str, 5.

L'Aventure monochro-

me
MS 112174, arhiv Klein
[odlomci Kleinovog raz-
govora sa Restanyjem).
Ibid.

Kopija na indigu othu-
canog ‘teksta, arhiv Kle-
in. -Remarques sur qu-
elques oeuvres exposées
chez Colette Allendy<
(Beleske o nekoliko dela
izlozenih kod Colette Al-
lendy).

Cosmo-conception, op.
cit,, sir. 53.

Ibid., str. 55,

L’Aventure monochro-
me,

Le Dépassement, op. cit.,
str. 40,

L'Aventure monechro-
me.

Ibid,

Le Dépassement, op. cit.,
str. 6.

L'Aventure menochro-
me, To veoma alhemij-
sko shvatanje umetnos-
ti, koje stvaranje i po-
smatranje umetnickih
dela pretvara u neku
vrstu joge, nalaze para-
lelu u taoisticko] slikar-
skoj tradiciji, po kojoj,
kada duh umeinika do-
stize stanje »ne ega« ili
Wu-Wei (-delovanje hez
dela«}, sveobuhvatna vi-
talna energija ili Ch',
-te¢e« sa vrha njegove
cethice i kristalizuje se
na povrsini papira, Sva-
ki posmatraé koji se
nade u sli¢cnom stanju
Wu-Wei, moie da ga
oseti posmatrajudi sliku.
Taoisticki slikari su, bas
kao i Klein, obozavali
prostor; »Smatralo se da
je svaki prostor, ma ka-
kav bio, bic ispunjen
znacenjem u meri u ko-
jof je bio ispunjen Taoma
(Mai-mai Sze, Tao of Pa-
inting, New York, Bol-
lingen, 1956, str. 17). Na-
glasak koji su taoisti
stavljali na pojam »ne-
nadcete stene-, je i u Klei-
novom odbijanju forme
u prilog prvobitne mate-
rije, kao u taoistickom
naginjanju ka -slici jed-
noge ili sslici nstvae
ili »f-hua- (vidi Tao of
Painting, Mai-mai Sze,
passin, i Tao, Philip Aw-
son 1 Laszlo Legeza, New
York, Crown Publishers,
1973, str. 10—20}. Mogu-
e je da je Klein usiano-
vio slicnost izmedu tog
alhemijskog shvatanja
umetnosti i japanske
zen slikarske tradicije,
ali je njegov viastiti sis-
tem svakako vec bio ob-
likovan dubokim prou-
cavanjem Heindela, pre
njegoveg puia u Japan.

Cosmo-conception, op.
cil,, str, 248 —249,

Le Dépassement, str. 24.

=————polja 273



stvarno vaZno je stanje duha umetnika koji ga je stvorio.
Ako je uspeo da u sebi samom razvije vise senzibilitete, koji
se vezuju za sam Zivot vise nego za njegov ego, tako ¢e zZivot
biti sastavni deo njegovog dela, u etericnom obliku, i svaki
posmatraé, obdaren sli¢nim senzibilitetom, maoéi ¢e da ga
ponovo stekne. Tako, da bi se istrazilo umetnicko delo, nje-
gov senzibilitet treba izloziti posebnom postupku. Samo po-
vlaséeni posmatraci, obdareni telom ili sredstvom senzibi-
liteta«, bi¢ce u stanju da sa sobom ponesu nematerijalnu
sustinu onoga §to su videli. ™ ‘

Klein je bio potpuno siguran da njegova dela poseduju
tu visu sustinu, do te mere, da bi svaki posmatrac, zaista
sprijeméive za njegove monohrome IKB, postao »prozet
senzibilitetom univerzumas«">" jednostavnom éinjenicom
ito je od njih primio nematerijalnu sustinu.

Samo je jedan korak od nepriznavanja snage dela koje
bi boravilo jedino u svojoj fizickoj formi, do stvarnog ukla-
njanja predmeta slikanog kao takvog. Kako je to tvrdio He-
indel: »Zivot moze da postoji nezavisno od konkretne for-
me: moZe da poprimi oblike koje ne moze da osetimo na-
&im ograni¢enim ¢ulima, i koji ne podlezu nijednom zako-
nu koji se primenjuje u sadaénjem i konkretnom stanju ma-
terije«’® Klein je napravio taj korak 1958, kada je izjavio
da:

Senzibilitet za boju, jos uvek vrio materijalan, ireba da
se svede na vide eterican, vise nemateirjalan senzibilitet.™

Etapa koja ¢e usiediti posle plave epohe predstavila bi
javnosti taj slikarski senzibilitet (.. .J*

Odluka da potpuno ukloni predmet umetnosti, postala
je dominantna namera njegovog Zivota. »Slikanje je nacin

Odhiuka da
potpuno
uldoni
predmet
umetnositi
postala je
dominanina
namera

egzistencije — pisao je — nepristojno j& i bestidno materija-
lizovaii«® Umetnik buduénosti ¢e se zadovoljiti time da
smesti svoj senzibilitet u odredeni prostor i da ga tu ostavi
sve dok ga ne osvoje vide senzorska sredstva posmatraca
koji ¢e se na tom mestu naci®’ U tome lezi prava umetnost
nematerijalnog.

Izgleda da i ta terorija potice od Heindela. Po Heinde-
lu, covek ¢e, u buduce doba, zaista sustinski boraviti u sve-
tu nefizicke zelje, i umetnost ée, nuzno, biti nematerijalna.
U tom smishi, monohromi IKB su poslednje slike grube fi-
zicke epohe, i nematerijalna dela su prva dela nove buduce
epohe. To su prva dela koja nisu bezuslovno vezana za fi-
zicko sredstvo. -

Klein je najmanje sedam godina posvetio proucavanju
rozenkrojcerske doktrine, i njegova umetnost nematerijal-
nog je ispoljavanje njegovog uverenja posvecenika. Prema
Heindelu, prva visa mo¢ koju sti¢e posveceni, mo¢ je cita-
nja, pocevsi od eteriénog kraljevstva, memorije prirode, na
kojoj ¢e pocivati umetnost buduénosti. Klein bezuslovno iz-
razava to glediste kada pise:

Covelkov senzibilitet je svemodan u odnosu na materi-
jalnu stvarnost. On moZe ¢ak da cita [z memorije prirode,
bilo da se radi o proslosti, sadasnjost ili buducnost®”

Zatim ¢e doéi kontrola nad telom Zelje, a to je, kaZe
nam Heindel: »Sredstvo transcendentalnih osobina, ¢udes-
no prilagodljivo i tako prijeméivo i na najmanju Zelju duha
koji ga nastanjuje, da o tome u nasem sadasnjem stanju og—
raniéenosti, ne moZemo da imamo ni najmanji pojam®’

Umetnik ¢e, zahvaljujuéi tom sredstvu, stvarati samom
snagom svoje mentalne koncentracije, umetnitka dela
mnogo lepsa od bilo kog dela koje je fizicko telo sposobno
da istrazi. »Slikar (koji dosegne sve Zelje). . . uskoro shvata
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da moze putem misli da oblikuje i mesa Zeljene boje. Njego-
va ostvarenja blistaju i trepere zivotom koji nijedan umet-
nik, radeéi sa tamnim pigmentima zemlje, ne moze da do-
segne.«" U jos daljim buduéim epohama, mo¢ umetnika ce
postati jos interesantnija. Heindel nam u stvari predlaze vi-
denje istorije umetnosti nekoliko najblizih buduéih epoha:
u epohi koja dolazi, umetnik ¢e stvarati zahvaljujuci samoj
mentalnoj koncentraciji, projektovanoj na prvobitnu mate-
riju, »sforme koje ¢e ziveti, razvijace se kao biljke«. U slede-
¢oj epohi, on ¢e sumeti da. stvori Zive stvari, promenljive i
odbarene senzibilitetome, a zatim, »stvorenja koja ce Ziveti,
rasti, osedati i misliti«<®" Prvo Kleinovo nematerijalno delo,
prazna sala u glaeriji Colette Alleny, iz 1957, proslo je ne-
zapazeno pred odima posetilaca. Sledece godine, Klein je
napravio potpuniji i ambiciozniji prodor u nematerijalno,
za vreme izlo¥be »Prazno« (Le Vide), koja je postala ve¢ kla-
siéna. On je uklonio sav namestaj iz galerije Iris Clert, Cije
je zidove sam obojio u belo, ceremonijal vezan za tematiku
plave revoluje, pre nego §to ¢e predstaviti praznu salu hi-
ljadama posetilaca ljubitelja avangarde. Ako taj dogadaj
vratimo u istorijsku perspektivu, rec je o izuzetno priklad-
noj manifestaciji, koja se nadovezivla na specifiéno fran-
cusku tradiciju. Mozemo da pojasnimo ovaj dogadaj zabe-
leskama jednog filozofa, u vezi sa razli¢itim odgovorima
umetnika na zametak avangardizma jednog Mallarméa;

Predstavijanje (Mallarméovo) bele stranice, kao poeme
na kojoj radi, imaée za posledicu u plasticnim umetnosti-
ma, ne stvaranje netaknutog platna, vec nesto sili¢no pred-
stavljanju sadrZine praznog ateljea.”

Ali ne mozemo ne samo taj aspekt da ograni¢imo zna-
éenje koje je Klein nameravao da da toj manifestaciji, u ko-
joj se izrazavalo podjednako njegovo rozenkrojcerstvo, kao
i njegovo osecanje za dati istorijski trenutak umetnosti. 8]
stvari, sav znacaj njegovog &ina leZi u ¢injenici da je umeo
da spoji ta dva pristupa tako vesto, da svaki objaénjava svo-
je ciljeve. Klein je, tom prilikom, pokazao nesto &to je nad-
masivalo obiéno predstavljanje praznog prostora sa tran-
scendentalnim implikacijama. Poznati komentar Albert
Camusa, zabelezen u zlatnoj kinjzi za vreme otvaranja iz-
lozbe, kojim aludira nedan vid njegovog cilja: +5a praznim,
svim snagamas. Prema Kleinovim vlastitim recima, on je
srukovao silama praznogs.

Klein je poceo da se bavi meditacijom u drudtvu Clau-
de Pascala i Armand Fernandeza®®, jos od 1947., i nastavio
je sa tim sve do svoje smrti®”. Klein je sledio Heindela koji je
upuéivao kandidata da zaustavi svoju misao i da vizuelizu-
je bilo koji predmet:

Najpre ée predstave koje ce kandidat stvarati bill sa-
mo tek neveite senke, ali ¢e zatim uspeti da, samom kon-
centracijom, ozivi predstavu stvarniju i Ziviju od samih
stvari koje postoje u fizickom svetu. Posto je kandidat po-
stao sposoban da oblikuje takvu predstavu i posto je uspeo
da zadrzi svoju paZnju na njoj, mozZe da pokusa da se odjed-
nom oslobodi te predstave, I da sa¢uva duh, koncentrisan,
ali osloboden svake mish, ofekujuci da vidi 5ta e zatim do-
éi da ispuni prazninu njegovog duha. b i el

Moguce je da se nista ne pojavi tokom dosta duigog-pe
rioda i kandidat treba da se brizljivo ¢uva iskusenj& da sem
sebi stvara vizije. All, ako ponovo zapocne verno i strpljivo
sa vezbama svakog jutra, doci ¢e vreme kada.ce napustiil
predstavljanje, okolni svet Zelje ¢e se munjevito otkriti pred
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L'Avenfure monochro-
me. Ova izjava, kao i
mnogi Kleinovi. spisi,
znaéi da je -pneumaiska
epoha.«, doba nemateri-
jalne umetnosti, nasledi-
la i zamenila plavu epo-
hu; medutim, izgleda da
to nije bio slucaj. Izlozba
»Prazno=, za koju je bio
iskovan izraz =pneumat-
ska epohas, preuzimala
je mnoge teme iz plave
epohe, i tek 1980—1382,,
Klein je izveo =antropo-
metrije plave epohe<,
Treba napomenuii da je
Klein izmislio izraz spla-
va epoha- dok je Resta-
ny, koji nije bio sasvim
obaveiten o Kleinovim
rozenkrojcerskim ube-
denjima, bio taj koji je
iskovao izraz -pneumat-
ska epohas.

L'Aventure monochro-
me.

Ibid.
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op.

, Ibid., str. 427.

Richard Wollheim, dans
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U stvari, izgleda vero-
vatno da je Klein tako
»specijalizovao- prvobit-
nu materiju u svakom
od svojih monohroma,
kao ito to nagovestava
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slika iz 1057., sotkrivao
potpuno razlicitu susti-
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da je ovo bilo sama sus-
tina njegove ideje da
ogigledno istovetne slike
prodaje po sasvim razli-
citim cenama.

. MS 12174, arhiv Klein.
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njegovim unutrasnjim okom. U pocetku ée to, mozda biti
tek obi¢an bljesak, ali u tome je zalog onoga Sto ¢e mu se
kasnije pokazati po Zelji®®

U zeljenom trenutku, onaj koji ¢e ovladati vestinom te
tehnike viSe nece samo posmatrati svet Zelje, biée u stanju
da »oblikuje promenljivu materiju sveta zelje u razlicite,
bezbrojne forme, manje ili vece stalnosti«**. Dosavsi do tog
stadijuma: »Slikar istrazuje beskrajnu radost uvek promen-
ljivih kombinacija boja (. ..) On, tako reé¢i, slika Zivim i blis-
tavim materijalima; u stanju je da svoje teme izvede sa la-
ko¢om koja mu dusu ispunjava zadovoljstvom®,

Arman i Claude Pascal, koji su jo§ uvek bili Kleinovi
vrlo bliski prijatelji u vreme otvaranja izloZzbe »Praznoge,
svedoce da je Klein pre otvaranja proveo 48 sati sam u ga-
leriji, primenjujuci vezbe vizuelizacije po Heindelovoj me-
todi, i ispunjavajudi prividno prazan prostor galerije, »blis-
tavim i treperavim« formama sveta Zelje, rodenim iz njego-
ve koncentracije. Nije se, dakle, zadovoljavao samo time da
predstavi ideju praznog ili minimum predstave, ve¢ stvar-
no prisustvo prvobitne materije (Zivota), koju je pokrenuo u
formi smanje ili vie stalnog« obrisa, samo uz pomoé¢ kon-
centracije. Potpuni naziv koji je Klein dao toj izloZbi je gla-
sio: »Specijalizacija senzibiliteta u stanju prvobitne materi-
je u stabilizovani slikarski senzibilitet« !,

Prvobitnu materiju (ili duh), koja je postojala u neodre-
denom stanju u sali, kao i u ¢itavom prostoru, umetnik je
»specijalizovao« u formu dobijenu koncentracijom »stabili-
zovao je« u toj formi dovoljno dugo da bi izlozba bila mogu-
¢a®. Kao &to to sam Klein kaze: »Predstavio sam atmosferu
slikarstva u galeriji, & ne samo zidove, kao 3to su mnogi
mislili«*,

Posetioci su se nasli, bili oni toga svesni ili ne, usred
»specijalizovanih formi ostvarenih u »Zivom i sjajnom ma-
terijalu« sveta Zelje. Stoga se u njima ispoljilo nesto sasvim
razlicito od obi¢nog dejstva umetnickog didaktizma. Nad-
dimenzionalne sposobnosti posmatra¢a su, na nevidljivi
nacin, bile oblikovane nematerijalnim Klsinovim delima.
Daleko od toga da su to bili obiéni posetioci izloZbe, ovi su
gledaoci bili izloZeni ubrzanju na putu evolucije, koje ih je
odvelo do novog doba. Klein je kasnije procenio da je vie
od 40% posetilaca bilo uspeéno »prozetoe (simpregniranos)
tim novim uzdizanjem njihovog senzibliteta?.

ini se da je umetnik veoma ozbiljno shvatio okultnu
dimenziju tog dogadaja. Neko vreme posle izloZzbe, poverio
je onoj koja ¢e postati njegova Zena, da je te noéi uéinio ne-
3to »vrlo opasno«, nesto zbog ¢ega se plasio da ¢e morati da
umre®, Izvor tog nespokojstva moZe, opet, da se pronade u
rozenkrojcerskim ucenjima. Prema Heindelu, ako Zelimo
da rukujemo snagama nevidljivog sveta, treba da se svital-
no telo« odvoji od fizickog tela, i da se privremeno sjedini
sa entitetima pridoslim iz sfere koje ono posecuje:

Kada medijum entitetima prispelim iz sveta Zelje, sa na-
merom da se materijalizuju, dopusti da koriste njegovo vital-
no telo, emanacija tog vitainog tela se dogada obicno sa leve
strane (. . .) Posto vitalne sile vise ne mogu da kruze po unut-
rasnjosti tela, kao obi¢no cine, medijum postaje vrlo urmoran
(.. .) opasnost da dobije neku bolest znatno se povedava®.

Ako se vitalno telo isuvise dugo potpuno odvoji od fi-
zickog tela, iz toga moze da usledi smrt.

lein je 1959. pocteo da prodaje »zone nematerijalnog

slikarskog senzibliteta~, izdajuci priznanice za unap-

red utvrdenu koli¢inu zlatnih listi¢a (koja se menjala
prema seriji). To zlato je kasnije bilo bacano u Senu, ili bilo
kakvu drugu vodenu povrsinu; kupac je, sa svoje strane,
morao da spali svoju priznanicu, da bi =prenos- uc¢inio de-
lotvornim. Taj je ritual, kao i prihvatanje imena Yves le Mo-
nochrome, za Kleina bio nacin potvrdivanja njegovog uti-
caja na prazno, i, dakle, njegovog prava vlasnistva nad
njim. Alhemijske konotacije vezane za zlato, ucinile su ga
sredstvom razmene podesnim za transcendentalnu trgovi-
nu; ¢in odvajanja od njega je gtkrivao da se Kleinova umet-
nost, kao Cisto nebo, »ne vezuje ni za sta«.

Iste godine, Klein je »nematerijalno ucestvovao« na
jednoj grupnoj izlozbi u Anversu; kratko se zadrzao u pro-
storu koji mu je bio dodeljen u galeriji Hussenhuis, i im-
pregnirao ga svojim senzibilitetom®’. Sa izvesne tacke gle-
dista, ovaj dogadaj se moze shvatiti kao konceptualna ma-
nifestacija; kao takav, pokazuje izostrenu svest, uobicajenu
kod Kleina, o »istorijskom trenutku« umetnosti. Sa druge
tacke gledista, to je ispoljavanje hrabrosti dostojne jednog
jogija, i ¢ak skoro bozanskog junastva. Umetnik, vestinom
prozimanja prostora svojim senzibilitetom, podrazava os-
novni proces stvaranja sveta, onakav kakvog ga opisuje
Heindel:

Kada zeli da stvara, Bog trazi pogodno mesto u prosto-
ru i ispunjava ga svojom aurom; proZima svojim Zivotom sva-
ki atom. osnovne kosmicke supstance, koji se nalazi u tom po-
sebnom delu prostora®,

Klein je zaista smeo da tvrdi da je »stvorio stanja ne-
materijalne slike (i) rukovao silama praznog«*". Niko ne
zna koja je druga nematerijalna dela nameravao da kasni-
je ostvari, ali je oCigledno da su umetnost i nematerijalno,
u njegovoj karijeri, bili u prvom planu. Nekoliko minuta
pre svoje iznenadne smrti, izrazio je nameru da od tada
stvara samo nemadterijalna dela.'*®

UMETNOST I (NEJVIDLJIVO

Kleinove monohromne slike, kao i njegova umetnost
nematerijalnog, ¢ine osnovu njegove karijere, i razgranica-
vaju je na dva razdoblja. Pri svemu tome, pratila su ih. i
druga dela, moida sporedna, ali koja deluju kao plastiéne
obrade ili modeli, kojima isti¢e svoje rozenkrojcerske ideje.
Ukratko ¢emo ih istraziti.

Klein je jednog dana posle ¢itanje Heindelove La Cos-
mogonie, zamislio poznatu Symphonie monoton; reé je o to-
me da zbor pevaca i muziCara stvara jedan jedini akord
(neophodno akord u de-duru u drugom obrtaju, de, fis, a,
nagladavajuci a)'” koji traje izvestan broj minuta (promen-
ljivo u zavisnosti od izvodenja), posle éega usledi tiSina Gija
je duzina isto tako odredena.

Ovaj rad, kao i monohromne slike, ima rozenkrojcer-
sko znacgenje koje se zasniva na Heindelovoj La Cosmogo-
nie. U stvari, Klein je samo u tom odredenom slucaju pri-
znao specifitan Heindelov uticaj:

(.. .) Bila je rezultat svih mojih tadasnjih strastvenih. is-
traZivanja.

Dzudo (1946.), kosmogonija Rozenkrojcera (1947.) (tuma-
cenje Max Heindel, Océan-Side /sic/, Kalifornija), dZez, svirao
sam klavir i sanjao da imam veliki orkestar, da napisem /. . ./
smonohromnu« simfoniju’'2

Prema La Cosmogonie, zvuk je metafizicki prethodio
boji; na viSem je nivou univerzuma: »Fizicki svet je svet for-
me. Svet Zelje je, u prvom redu, svet boje, ali svet misli je
sfera tona.«'%?

Svet misli se prostire iznad sveta Zelje. To je drugo od
Sest vidih kraljevstava kroz koja ¢e nas voditi evolucija. Na
tom nivou, zvuk i boja su neraskidivo izmesani, premda je
zvuk prethodio. Heindel nam kaze:

Kada sviramo odredenu notu, istovremeno se pojavijuje
odredena boja (. . ) Pristuni su i zvuk i boja, ali je zvuk taj kofi
stvara boju (. . .) Zvuk gradi sve forme fizidkog sveta.'®

Heindel posebnu paznju pridaje jedinstvenim i produ-
Zenim tonovima, kao i njihovom delovanju:

Ako neka nota, ili akord, uzastopno odzvanja na nekom
muzickom instrumentu, iz toga ¢e se u datom trenutku stvo-
riti ton koji ée kod slusaoca izazivati utisak posebnog vibri-
ranja u donjem delu zadnje strane lobanje (...) Ta nota je
»dominanta« osobe na koju tako deluje. Ako dodirnemo, bla-
g0 i na umirujuéi nacin, tu dominantnu notu, pomodi ée telu
da se podigne i odmori, »uskladi¢e« nerve i vratiti zdravlje.
Ako, naprotiv, odzvanja, odlucno, dovolino dugo i dovoljno
fa.kg,s ubiée tu osobu isto tako sigurno kao hitac iz revolve-
ra.

Sa metafizickog gledista, zvuk, dake, prethodi telima i
pokazuje svoju stvaralacku ili rudilac¢ku snagu na njima.
Potencijalni veliki posveceni, kao $to je to bio Klein, nije
smeo da zanemari tu mo¢, posebno u srazmeri u kojoj joj
Heindel pravi tako zavodljivu pohvalu:

Niko nije ravan muzicaru (. . .) Njegova mislija je najvisa
od svih; muzika viada na visem nivou, u srazmeri u kojoj iz-
razava Zivot duse (. . .) Muzike je drugadijo i nadmocéna u od-
nosu na sve druge umetnosti.'°

Cini se da La Symphonie monoton predstavlja iskuge-
nje da se njena mo¢ upotrebi na »dominantue ljudi, sluzeéi
se njom kao alhemijskim instrumentom stvaranija, koji mo-
Ze da ojaca i podigne tela slusalaca, imajuéi u vidu njihovu
buducu transfiguraciju u »via sredstvae<. U stvari, ta teori-
ja »dominante« se isto tako primenjuje na $irim entitetima,
1 moZe posvetenom da podari kosmitku mo¢ na Citavoj
Zemlji.

Muzicar moze da ¢uje odredene tonove u razlicitim de-
lovima prirode (. . .) Sjedinjeni, ovi tonovi sadinjavaju celinu
koja je »doninanta« Zemlje, njen ton. 1%

Ne mozZemo se prevariti o poreklu naziva Cosmogoni-
es, onakvog kakvo se pojavljuje u Kleinovom delu. Sama
suétina tih Cosmogonies je, takode, dobrim delom sadrza-
na u heindelovskim teorijama. Klein je hteo da materijali-
zuje neposredan znak (-trag trenutnog«) ¢etiri elementa.:
vode (tragovi koje je ostavila kiSa na tek premazanom sli-
karskom platnu), vazduha (pigment u prahu koji je vetar
naneo na premazano platno), vatre (>slike vatre«) i zemlje
(>planetarni reljefi«). Taj program na razli¢ite nacine uka-
zuje na Heindelov uticaj. Najpre, umetnik, radeé¢i sa &etiri
elementa u samom trenutku njihovog pojavljivanja, ili po-
vratka, iz utrobe prvobitne materije, ponavlja alhemijski
proces, kojim se, prema Heindelu, odigrava duhovna evo-
lucija.!®® Zatim, naziv Cosmogonies ne podse¢a samo na na-
ziv Heindelove knjige, dela sama po sebi ¢ine neku vrstu
sazetog izvoda Heindelove teorije evolucije, po kojoj bi se
svaki od ovih elemenata pojavio na pocetku velikih kosmig-
kih epoha. Za vreme Saturnovog perioda postojala je samo
vatra, u periodu Sunca pojavio se vazduh, zatim, u periodu
Meseca, voda, najzad zemlja, u periodu Zemlje.!°® Drugim
recima, svaki element oznaéava pojavu nove faze u evolu-
ciji, ukljudujuéi i period u kome mi Zivimo, Na kraju, poziv
upucen elementima da se neposredno, i kao »slu¢ajnos, iz-
raze na nedirnutoj povraini, moze da se uporedi sa opisom
koji daje Heindel o nacinu na koji se sile praznog uvlage u
nas fizicki svet. Te sile prodiru u na$ svet slede¢i prividno
slucajne linije sile, kao §to su »linije sile po kojima iz vode
nastaju kristali ledae, i koje su, u stvari, odraz linija sile ko-
je postoje u visim nevidljivim kraljevstvima. Tako su Cos-
mogonies izvedene od vode, »slike vatre«, Cosmogonies iz-
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vedene od vazduha i Empreintes (Otisci), kristalizacije,
»mreze energije< dospele iz visih svetova koji nam naredu-
ju da ih sledimo na putu evolucije. Klein je pod terminom
strenutnog« oznadavao duboki medusobni odnos izmedu
kraljevstava, i vezivao ga je za pol Zivota:

Cilj mi je da izvedem. i dobijem trag trenutnog u prirod-
nim stvarima (. ..)

Ta pojava je uvek odvojena od forme, i sustina je trenut-
nog, trag trenutnog.''®

To zanimanje za strenutno« se takode dovodi u vezu sa
Kleinovim zen iskustvima, i vaZno je napomenuti da Cos-
mogonies vazduha i biljaka (u prvom redu brojevi 17—20 i
31!11) yeoma podsecaju na slike japanskih trava. »Slike vat-
re« imaju, osim svoje posebne uloge u ukupnoj alhemijskoj
svrsi, narodito znadenje koje Heindel pridaje plinu, opisuju-
¢i ga kao element »ne mnogo daleko od haosa<, i navodeéi
Comeniusa, »ad hue spiritum incognitum gas vocos (taj ne-
poznati dih koji nazivam plinom''?). Cinjenica da je plamen
plina plav za Kleina je imala dodatno znacenje; osporava-
nje da su prave boje vatre crvena i Zuta. Vatra, kao sve sto
je blisko beskonaénom, morala je, pre svega, da bude pla-

Reliefs planétaires (Planetarni reljefi), pored svoje ulo-
ge elementa zemlje u Kleinovoj alhemiji, oslanjaju se na
Heindela istiéuéi razliku planeta u odnosu na Sunce, kao
granice koje oznatavaju razlicite periode evolucije''?, kao i
na njegovo uéenje o planetarnim duhovima (okultnim gos-
podarima Kosmosa koji nastanjuju razlicite planete, i vode
evolucije naseg Sunécevog sistema''*, ali isto tako i na nove
perspektive stvarnih putovanja u Kosmos, koje je otvorio
svemirski let Vostoka L

Anthropométries (Antropometrije) imaju zen i rozen-
krojcersko znad¢enje, ali i istorijsko. U stvari, sa stanovista
istorije umetnosti, one se dovode u vezu sa pec¢inskom
umetnoséu paleolita (otisci ruke), i bez sumnje nije sluéajno
&to su to veéinom otisci zenskih tela vrlo bliskih elementar-
nim praistorijskim boZanstvima. Vecina od njih razvija te-
mu levitacije, dakle i rozenkrojcersku teoriju evolucije (u
prvom redu antropomorfija 96, People Begin to Fly, i antro-
pomortfija 102, I'Architecure de TI'air), koju je Klein jasno iz-
jednacio sa prorotanstvima o dolasku doba ljudske levita-
cije. Osim toga, izgleda da ova dela za Kleina imaju zen ko-
notacije. Klein je dve godine proveo u Japanu, i poziva se
posebno na delo Hokusaia, u vezi sa kojim se moze navesti
ova poznata anegdota, za koju se smatra da izrazva nesto
od suétine zen umetnosti. Da bi razonodio Soguna, Hoku-
saiu je naredeno da, do odredenog dana, uradi nekoliko sli-
ka:

Dan je dosao i Hokusai se, nimalo uplagen, pojavio pred
uzvisenom osobom, sa korpom u ruct. Razvio je na podu dug
svitak papira i kiéicom je, duZ papira, povukao nekoliko
tamno plavih linija; zatim je izvadio iz korpe pile. Gledaoci
su ga posmatrali zadriavajuci dah, dok fe on poceo da pokri-
va noge pileta mastilom cinober boje, koje se obicno koristi
za pecate. Zatim je Hokusai pustio pile na papir. Ono je po-
beglo tréeci celom duzinom papirne trake, i za sobom ostavi-
lo trag sjajinih otisaka nogu. Hokusai je onda pao nicice pred
Soguna i rekao: Jesenje lisce javora koje klizi rekom Tatstutd.«
Zatim se povukao, uz jos jedan naklon.''®

Zen umetnost Hokusaia je srodna umetnosti ukiyo, ko-
ja se bavi predstavljanjem ~otisaka lebdeteg svetae«. Klei-
nov izraz »trag trenutnoge moZe se titati kao veoma uda-
ljen prevod te formule. Ovaj opis Hokusaia kako priprema
noge pileta, dok ga gledaoci posmatraju_szadrzavajucih
dahe, nalazi daleki odjek u Kleinovim predstavama (uklju-
gujuéi. film Mondo Cane), u kojima ga vidimo kako pripre-
ma svoje modele, zatim ih -ostavlja« na platnu, pred pazlji-
vom publikom.

1'Architecture de I'air (Arhitektura vazduha) nije nika-
da prevazisla stadijum crtanih planova, ali se lako moze
uvideti na koji naéin se ona uvlagi u sved@bsti Kleinov cilj.
Kao i antropometrija People Begin to Fly, arhitektura vaz-
duha na prorocanski nadin najavljuje taj »tehnoloski
eden«, u kome ¢e ¢itava zaj ednica ziveti u skladu sa zakoni-
ma prostora bez granica. Po Kleinovoj zamisli tog doba,
»prostorni« ljudi se ne bi zadovoljili samo Zivotom u nevid-
ljivim prebivalistima i kretanjem levitacijom, vec bi komu-
nicirali telepatskim putem. Bili bi u stanju da »uzajamno
sanjaju svoje snove« i da primaju »misli koje lete kroz vaz-
duhs.17)

e »misli koje lete kroz vazduh= oslanjaju se na »memo-
I riju prirodes, onakva kako je shvata Heindel: to pam-
¢enje nas okruzuje na efericnom nivou, i njega ¢e, do-
laskom nove epohe, ljudi umeti da protumace. Cim takva
moé komuniciranja poéne da se razvija, beleii Heindel, pri-
menicemo je da bismo razgovarali telepatski, i ljudski jezik
¢e, kao sredstvo za komuniciranje, pasti, manje ili vise, u
zaborav.

Godine 1960. je Klein objavio fotografiju na kojoj ga vi-
dimo kako izvodi sskok« andela, sa krovnog venca dvos-
pratne zgrade. Sa stanovista istorije umetnosti, taj skok je
neposredan model hepeninga, konceptualne umetnosti (u
kojoj fotografska dokumentacija zamenjuje samo delo) i te-
lesne umetnosti. Sa rozenkrojcerske tacke glediSta, on
predstavlja uznosenje iznad fiziekog sveta, prema svetu ze-
lie, i znagi novo prorocanstvo skorog dolaska doba levitaci-
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je, preko svog prvog umetnickog tumaca. Veliki naslov na
prvoj strani Kleinovih novina, koje prenose tu fotografiju,
»Un homme danas l'espace! (éovek u prostorul)s, naglasa-
va delimi¢no parodijsko obelezje te slike, podseéajuli na
americke i sovjetske svemirske letove, koji su tada otpoceli,
ali se isto tako poziva na Heindelovo i Kleinovo ubedenje
da nam uskoro vise neée biti potrebna materijalna sred-
stva da prodremo u prostor.

Danas slikar prostora mora stvarno da se nade u pro-
storu da bi slikao (. ) mora da bude u stanju da levitira.'%]

Ni rakete, ni svemirski brodovi, ni sputnjici nede cove-
ka uciniti »konkvistadorom« prostora {. . ] Covek ce uspeti
da zaposedne prostor samo putem sila (.. .) senzibiliteta.''?)

Ali naslov, »Le peintre de I'espace se jetie dans le vi-
de« (Slikar prostora se baca u prazno), ukazuje na drugu
nameru. Kada je ova fotografija bila po drugi put reprodu-
kovana u katalogu Kleinove izlozbe u Krefeldu 1961 ., Klein
ju je ovako potpisao: »Le saut dans le vide (Skok u prazno)e.
Taj izraz, »skok u praznos, je, kao 5to je to Klein naucio pri-
likom svog dugog boravka u Japanu, ali i svojim proucava-
njem i bavljenjemn meditacijom, tehnicki izraz kojim se slu-
#e priruénici za zen meditaciju, da bi odredili trenutak u
kom se onaj koji meditira, dok je potpuno koncentrisan, os-
lobada poslednijih ostataka svoga ja, i postaje isto toliko slo-
bodan kao éist prostor.'*) Treba napomenuti da je Klein,
koji i dalje ostaje Zapadnjak, izrazio fizickim podvigom ono
&to je, u izvornoj tradiciji, bio unutradnji mentalni dozivljaj.

U prethodnoj analizi izvora Kleinove misli, spomenuli
smo samo u kratkim crtama ime Gaston Bachelarda.'!)
Treba izloZiti zagto. Cini mi se da su oni koji su pisali o Klei-
nu preuvelicali njegov dug prema Bachelardu. Klein je
Bachelardova dela otkrio tek aprila 1958.!*%), to jest, dobrih
deset godina posto je njegovu misao oblikovao mudrac iz
Oceansidea. Jasno je da je Klein bio saglasan sa bachelar-
dovskim tvrdenjima po kojima, menjajuci prostor, napuéta-
juéi prostor nasih uobicajenih senzibiliteta, dolazimo u do-
dir sa prostorom koji je fizicki novatorski; I kada budemo
oslobodeni okova prethodnog senzibiliteta, svaki novi Kos-
mos ¢e nam biti otvoren.'®) Medutim, Kleinov strogi sistem
misljenja ne poti¢e od Bachelarda, ved vodi poreklo od He-
indela. Bachelard, njegov zemljak, samo mu je, deset godi-
na kasnije, pruzio dobrodoslu potvrdu. Pored toga, izgleda
da je Klein mislio da Bachelard moze da mu pruzi podesno
spokri¢e« za njegovo rozenkrojcerstvo, -

Bachelardova dela o poetitnom imaginarnom imala.su

u sebi neku vrstu nejasnih razmisljanja, sanjarenja o ideja-
ma, bliskim Heindelovim, ali bez zastarele i dogmatske-pre-—

ciznosti Heindelovih iskaza. Klein je bio svestan da ga, dok
je priznavao Bachlardov uticaj, uzimaju ozbiljnije, nego ka-
da se predstavljao kao Heindelov sledbenik.'®!) U to vreme
Klein je poceo da. etiketu »rozenkrojceras oseca kao teret.
Bio je srecan 3to svoje ideje, isto tako zasnovane na Heinde-
lovoj misli, unosi u siru kulturnu arenu, kojom su kruZila
Bachelardova dela (ili barem njegovo ime). U slucaju da se
ovo ugini kao odpadnistvo (bar po imenu), podsetimo da je
sam Heindel savetovao:

Posvedeni se ne izjaénjava kao rozenkrojcer. Nijedan
od nase prave brace to ne cini javno (.. ) ni njegovi najblizi
prijatelji, ni njegova porodica, ne smeju da znaju za njego-
vu pripadnost redu.’*’)

Citaju¢i Kleinova dela, treba zapamtiti da su njegove
otvarene aluzije na Bachelarda u stvari ¢esto samo prikri-
vene aluzije na Heindela. Na primer, Bachelard cesto ko-
risti termin »imaginacija«, dok ga Heindel ne koristi. Klein
je tu reé pozajmio od Bachelarda, ali joj je, u svojoj svesti,
pripisao isklju¢ivo heindelovsko znac¢enje. »Imaginacija« je
za njega, u stvari, sinonim za -nematerijalni senzibilitete,
koji odreduje duh, a koji je postao isto tako €ist i otvoren
kao prostor. Kako to belezi Klein:

Ta imaginacija o kojoj govorim nije opaZanje, trag opa-
Zaja, uspomena {.. ) nista sto se moze opazitl pomocu pet
cula, zonom osecajnosti, ili éak Cistim i osnovnim oseca-
njem. '?%)

Na kraju, izgleda da nema nikakve sumnje da Kleino-
va znadajna umetnicka teorija i njegovo blistavo delo sad-
rze promisljenu i svesnu primenu Heindelovog rozenkroj-
cerskog sistema, predstavljenog u vidu istorijske teorije
umetnosti sredine XX veka. Premda i drugi uzori mogu da
se isto tako pokazu korisnim za razumevanje njegovog de-
la, bilo bi nepravedno, za svakog tumada Kleinove umet-
nosti, da zanemari ovaj pogled na njegovu karijeru, prema
kome nesumnjivo odvlace paZnju celina biografskih poda-
taka, svedoCenja njegovih najblizih prijatelja 1 pouzdana
dokumentacija koju otkriva Kleinov arhiv.

Heindelov uticaj, premda izgleda u isto vreme i neod-
reden i precizan, ni u cemu ne umanjuje originalnost Klei-
nove karijere; on ga, £ini jos upecatljivijom. Mnogi apstralk-
tni umetnici su oseéali da je njihov rad na¢in da izraze sis-
tem tradicionalnih ideja ali niko nije uspeo, kao Klein, da
uspostavi tako &vrstu i tako jaku vezu izmedu istorijskog
konteksta svog dela i tradicionalnih ideja. »Quspenkisme«
Maljevicéa, Mondrijanova teozofija, Newmanov »kabali-

zame, Reinhardtov zen, uspostavljaju, izmedu okultnih teo- .

rija i dela koja su delimi&no njima nadahnuta, veze manje

jasne i slabije izraZene od Kleinovog rozenkrojcerstva.
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