UMETNOST I (NE)VIDLJIVO

S onu stranu aleatornog
(john cage)

Sve sto je prelerano nife vazno.
Talleyrand

ne« muzike: prva, ma koliko je porozna uticajima izvoda-

¢a: povinuje se, nalogu kompozitora da bude neopoziva,
druga, od trenutka svog pojavljivanja pretpostavlja nehajnost
jedne radikalne relativnosti: mogla bi i da ne bude, ona nestal-
nost svog postojanja odreduje upravo prema ne-postojanju.
Ovde zvuk, tamo tisina; posto sam se odlucio za ovakvu pode-
lu, iskoristiéu svoje pravo da predvidim ta ¢e se dogoditi; kad
bih se unapred uzdrzao da iznesem svoje miljenje, jedino bi mi
preosialo da sam sebe okrivim ako se niSta od onoga na 3ta
sam racunao ne dogodi; kad je ova druga moguénost u pita-
nju, najbolje je u stvari ne otekivati nista. Ali, tako je tesko sve
— prepustiti slu¢ajul Uzalud ste »preparirali= svoj klavir, oblo-
zili Zice, ali bez obzira koliko one necujne bile, jos uvek ¢e to
biti samo klavir; radio iz koga ste, izmedu dva §uskanja, uspeli
da otmete nekoliko sredenih akorda, potvrdic¢e da li je bilo po-
trebno murzicki obrazovati one sludaoce koji ¢e ove akorde
moc¢i da prepoznaju i koje ée stvarno muziéari modci prepozna-
ti.

Kako izbrisati 5e¢anje? Nije li publika ve¢ unapred blazi-
rana?

Medutim, situacija u kojoj se nalazi kompozitor koji tezi
da ovlada slu¢ajem, ili, kao 3to kaZu aristokrate, hoc¢e da ga
ukroti nije mnogo povoljnija. Ili, bolje re¢eno, ako on jeste, ako
oznacava stvaraoca kojl nalazi satisfakciju u svojim delima,
onda je to zato &to u proseku, nivo njihovih zahteva, ako ne
opada, a ono stagnira. Njihovo ponaganje razlikuje se od po-
nasanja metafizicara ili nauénika koji posmatraju bice, ili
fragmente bi¢a, samo utoliko 5to su ovi posmatrani predmeti
»dati kao takvie, sasvim »zanemarujuéi nistavilo i odnose hica
i nistavila«.!” Ve¢ kroz solfedo, ja isterujem ne-bice: jedino rea-
gujem na zvuke za koje sam odlucio da treba da reagujem pot-
puno isto kao i u tonskom sistemu za koja razbacani akordi
doslovno ne postoje, svaki zvuk =koji ne budem dobro ispitac
smatracu patvorenime. To je stanoviste prakti¢nog ¢oveka, in-
dustrijskog viteza, koji igra samo na sigurno i zeli da mu se
govori samo ono $to on smatra pouzdanim, i u napred povere-
nim. Razumljivo je da za jednog kompozitora resenog da, na
ovaj nad¢in obezbedi svoju sigurnost, tisinu, to jest, po John Ca-
ge-u, celinu ne-zeljenih zvukova, ili svet buke, postoje jos samo
neklasiranih akorda. Nista ne bi smelo, ne samo od onog 5to
¢e da potede iz njegovog pera, vet i od onog Sto ne ugleda dan,
da poremeti njegovu paznju. To je vladavina, putem apsolut-
nog sluha, savréene lucidnosti i kosmicke odgovornosti. Pod
takvom vladavinom stize se do neprocenjivog spokojstva.

=Pa ipak, slu¢aj je potreban. Bez slucaja nema iznenade-
nja. A iznenadenie je potrebno da se izbegne dosada«*. U stva-
ri, to je mucenje za »otvorenog« muzicara: tezi ka apsolutnom,
a dostize relativno. »Ako hocete, to je teolodki problem sluéaj
se pretvara u milost, koja je proizvoljna kao i sam sluéaj, i koju

Poznata nam je razlika izmedu »otvorene« i »neogranice-

Alain Jacquet, Brajanova azbuka, I Ching, binarno, 1971

bi tovek Zeleo da stekne svojim zaslugama.* »Sluéaj, najstariji
bog na svetus, prema Nietrsche-u je Sveta Devica, Muza da-
nasnjih kompozitora; Muza, koju u svakom sluéaju, treba, ugu-
Siti poljupcima, to je sigurnije. Serijalna muzika, suoena sa
problemom izbora, na sludajnost (alea) pristaje upravo zato
Sto nema izboras: »$to je izbirljivost manja, veéa je moguénost
sluGaja u susretu sa stvarima,; §to je izbirljivost veca, slucaj ig-
ra vecu ulogu u subjektivnosti kompozitora. Smatra se da ce
alea, ovaj umereni slucaj, omoguciti »refleksiji« da se »priblizi
spontanosti umesto da se od nje udalji<”’; napustajuéi usilje-
nost muzike koja nosi odlike potpune neodlucnosti i apsolut-
nog slucaja, koja se poziva na jednu filozofiju »istoénjacki obo-
jenus, vezatemo se za istinski, veliki Orijent, onaj kaji je stvo-
rio muziku Indije, gipku i raspevanu, ali doslednu oplemenje-
noj linearnosti jedne muzitke fraze koja stremi ka Veénosti.

Da ukratko ponovimo: ubuduée se biti moguée kompono-
vafi sve vrsie azimuta, to jest, generalizovace se eklekticizam
koji je donedavno opasno pretio, ¢ak ubilackom snagom, seri-
jalcima. Stoga, uopste nije slu¢ajno to da je slucaj tako brzo
stekao pravo gradanstva, rusedi u prolazu prepreku koju po-
stavlja alea: Sto je stecena sloboda veca, veéa je 1 uloga slucaja
u jednom determinisanom stilu za one koji ga osecaju — i on
sve vie podseca na bilo koji drugi stil<%/, Drugim re¢ima, isto-
rija muzike, iako se bad ne vrti u krugu, onda bar prati jednu
krivu liniju, podlozna je samo-ogranicenju: daleko od toga da
je njen »napredak« beskonacan. Ne Zurimo ipak, da odsustvo
smisla ovog samo-ogranicenja proglasimo apsurdnim; »Neki
odlasci — govorio je Jean Grenier — samo su prividno odrica-
nje samoga sebe, a u stvari su promena popristas.

Zapanjuje naéin na koji je jedan John Cage — zacetnik
»tgranscendentalizmae« (alo on uopste postoji) — u svojim deli-
ma pedesetih godina, uveo postupak chance operations.
Umesto da upotrebi, na primer, nasumice izabrane brojeve
[randem numubers] kao sto bi to uradio bilo koji inZenjer ili fi-
zicar, ili bilo koji struénjak za industrijsko merenje ili muzitku
produkciju on se opredelio za odredivanije svih vidova svakog
tona, kao 1 za podelu tonova i tisine, konsultujuéi na predanje
prorocanskih simbola u Livre des mutalions, Yi King ili I
Ching (Knjiga promena Ji Ding] ¢ija uputstva nisu pruzala pri-
liku, u staroj Kini, za bilo kakva osporavanija ili »ispravke«, jer
se smatralo da su ona otkrivala, igrom slucaja, poredak i
sklad sveta. Ovakvu koncepciju prihvata i John Cage: do tanéi-
na preuzima njen smisao — dodeljuje slu¢aju vrlo preciznu
funkciju — da omogudi dobijanje detaljnih obavestenja &ak i
pruzanje objasnjenja porekla svega §to jeste.

Da bismo ovo proverili, posluZi¢éemo se detaljnim opisom
koji su nam prevodioci dela Grofa Shuzo Kuki-a, Problem slu-
€ajnosti, ponudili iz knjige L. Ching. Reé je o osmiSljavanju »64
simbola koji se mogu dobiti izvlacenjem prorocanskih stapi¢a

‘po principu slobodnog izbora, po odlredenim pravilima. Ova
64 simbola predstavljeno je da 64 heksagrama koji predstavlja-
ju ukupan zbir moguéih kombinacija i to 6 po sest kombinaci-
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ja dveju vrsta monograma.: prvi se oznacava nepodeljenom li-
nijom i predstavlja element sa muskim Yang ( ), a drugi
oznacen podelienom linijom predstavlja element sa Zenskim
principima Yin (—— ——). Svaki monogram nosi naziv
Yao, po kineskom (ko na japanskom), a ta re¢ etimoloski ima
znacenje sastati se. (.. .). Pri susretu ovi elementi se najpre ud-
vostrucuju, pri sledetem susretu se utrostrucuju, i najzad sus-
ret na ovaj nacin dobijenih trigrama uzrokuje stvaranje hek-
sagrama. Princip ove prorhene je privlacenje suprotnosti,
mudkog i Zenskog principa, koje narusava stabilnost i ¢ini je
nemoguéom (otuda naziv promene, koji izrazava pokretljivost
univerzuma). Iz toga slede da potpuno sazrevanje jednog obli-
- ka izaziva njegovo pretvaranje u sopstvenu suprotnost, pa se
zbog toga dva dijagrama, sastavljena od istih elemenata, mus-
kih ili zenskih, nazivaju slabim; oni su na samoj granici da
pretvore u svoju suprotnost, »stari« su i ugasice se. Nasuprot
tome, muski elementi sa dodatkom 1 Zenskog principa, ili Zen-
ski sa dodatkom 1 mu8kog principa, nazivaju se snaZnim,
»mladi« su, i na kraju svog postojanja potpuno ¢e preci u mus-
ko ili Zensko stanje, safinjeno od | istog elementa.

Ako pretpostavimo da promena pojava prati promenu
simbola, yangiyin, i ,onda ¢e one, nakon
svog sluCajnog susreta, stvarajuéi slabi muski simbol ——,
slahi Zenski simbol , mladi muski simbol
—— —— i mladi Zenski simbol —— 2 proizvesti
homolognu tvorevinu, po tvrdenju Shuzo Kuki-a, kao u sluca-
ju hermafrodita kod Platona. Medutim, Platon se ne bavi »teo-
rijskom distinkcijom jedinstva Zenskog i muskog ili muskog i
zenskog principa«: on zaboravlja, usudujemo se da kazemo,
na ginekizam. . . i to mu onemogucava dalje stvaranje u onom
smislu u kom to ostvaruje 1. Ching, to jest, pretvaranjem cetiri
dijagrama u 8 trigrama — nebo, zemlja, vatra, voda, vetar,
grom, planine i moévare — pa onda u 64 heksagrama, koja su
takode nepostojana, to jest, pri svakom izvlacenju podlozna da
predu jedan u drugi.

Teorija promena je u stvari, manticka. =Da bi se dokucio
smisao nekog dogadaja, pojave, ponasanja, nekog trenutka iz
zivota, itd., slu¢ajnim izvladenjem odredujemo heksagram koji
simbolizuje Ginjenicu. Ovim izvlacenjem na srecu, obrazuje se,
linija. po linija, heksagram. Drugo izvla¢enje ukazuje nam na
heksagram Y koji tezi da se preobrati prvi dobijeni heksag-
ram. Tako nastaju promene koje simboliéno prikazuju dosled-
nost koja treba da proizade iz onoga to je razmatrano u dijag-
ramima.«’

akle, prema proroc¢anstvu I. Ching-a sve je promena. Ma

kako razli¢ita bila ishodista tih promena, i ma koliko bi

mogla biti raznovrsna, sva se svode na nepromenljivost
zakona susreta kao takvog, bez obzira na svake promene po-
naosob. Zbog toga se svi oni koji tumace Knjigu, a koji se osla-
njaju, radi sazimanja, na dva prva triagrama, slazu sa jednom
istom formulom koja bi oznacila poreklo svega 3to postoji, i za
koju Kuki daje nekoliko recitih primera: »Bez susreta neba i
zemlje ne bi se pojavilo ni jedno bice<; »to je zato 5to se teorija
promena povinjava nebu i zemlji i upravlja svim sudbonosnim
dogadajimas; »susret neba i zemlje stvara svet svih bi¢a u svo-
ju slavus; »=zemlja i nebo deluju na stvaranje svih bi¢a, musko i
zensko seme se mesda i radaju se sva bi¢a«®.

Ne tumadgi li jedno delo, kao 3to je Music of Changes, kom-
pozicija za klavir John-a Cage-a, koje u potpunosti sledi proro-
¢anstvo I Ching-a, sa svoje strane i naravno, na svoj neponov-
ljiv nacin, najpromenljiviji od svih susreta, susret neba i zem-
lje? Ali Sta znadi »tumaciti«, ako ne uéestvovati u. .. prikljucu-
juci se igri...? Nije li prorotanstvo I Ching-a, samom svojom
strukturom, predodredeno da prede u semanticku nulu jedne
takve murzike, koja, kako je rekao Tchouang-tsen, upravo kada
postaje »muzika neba i zemlje«, obuhvata, okruZje, prima u za-
grljaj sve sto se nalazi u trenutku sopstvene pobune, a to znaci
u svakom trenutku?

Veza muzike i sveta, ipak sasvim privremena, je jedna
aktivnost, izvesna vrsta Citanja knjige sWta, a to -jeste< I
Ching. Medutim, da se promene u I Ching-u s ozbirom na to
same od sebe povezuju i nastavljaju, ovo ¢itanje je isto toliko
pasivno koliko i aktivno. Ono proizilazi iz onog aktivnog nede-
lanja, koju ée mislioci taoisti opisati pod imenom Wu Wei. Sto-
ga se prihvata kompozitorovo »ne-uplitanje«: polazna — parti-
fura na koju se kompozitor vraca u svim svojim partiturama,
>neodredenim kad je u pitanju izvedba, Ur- tekst na koji se po-
ziva, Sage ili Saga (Saga) koju nam prica a da je sam ne cuje —
to je I Ching. wing, ;

Postaje, dakle, neophodno, kao Sto je primetio ‘R.GH.
Sin, pro&iriti znacenje pojma partitura. »Jedna linija heksagra-
ma, ako predstavlja neki dogadaj iz 7ivota, moze se uporedjln'
sa jednom notom u ckviru neke melodije. Nota u sebi sadrzi
najmanje dve moguénosti. Ako je izopstimo m‘kontekfsta.._pna
pokazuje stalnu frekvenciju sa odredenim brojem oscﬂ_g.cna.u
sekundi, i taéno odredenom visinom, Ali, kad je 1zdvo1_1mo iz
mugzke ¢iji je sastavni deo, javlja se jedan, ne manje vazan as-
pekt: ona gubi, u celini orkestarske izvedbe, svoju individual-
nost i njena nepostojanost [pervasiveness) dobija puno znadce-
nje. Njen stvarni znaaj odreden je njenom povezanoscu sa
drugim notama — isto kao i sa ne-notama — odredenim in-
strumentom na kome se svira, njenom pozicijom u okviru rit-
mitke geme i jos mnogim drugim faktorima. Takav je Zivot
svojstven muzici. Heksagrama I Cing-a mozemo posmaftrati

kao niz sveobuhvatnih fizickih oznaka (Scores) koje pokrivaju
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integralnost ljudskih odgovora«®). I Ching nije ni magija ni.

mistika, sa I Ching-om treba postupati keo sa partiturom u na-
stanku, kao sa scoring system-om koji nam pomaze da se veZe-
mo (to plug] za »neiskazane kosmicke ritmove« — produbljuju-
¢i medupovezanost onoga 3to je bilo, sto jeste i §to €e biti, sazZi-
majuéi dakle tri vremenske dimenzije u jedan isti tok jedno-
-vremenosti.

Muzika »neba i zemlje« koja ostvaruje utopiju svezvudja
time 3to omoguéava usvajanje svih zvukova i svih Sumova koji
se nehofice mogu proizvesti, muzika kojom upravlja sluéaj
susreta koji donose promene iz I Ching-a, je isto tako muzika
nultog vremena, premea recima Christiana Wolffa.

Jer, isto kao Sto za Tarot, postoji jedan suniverzalni jezik
slika«, od kojih nam svaka pria o na3oj proslosti i nasoj bu-
duénosti, na isti na¢in nas obelezavanje heksagrama uvodi u
srZ promene: svaki simbol »bilo da je izolovan ili kombinovan
sa nekim drugim, otvara prolaz u buduénost«'?). Ovakva poeti-
ka vrlo je bliska poetici Shi-Gao-a, najbiistaviie%kineskog sli-
kara i teoreti¢ara slikarstva: »Jedinstven Potez Cetkicom« ko-
jim umetnik pocinje i zavriava svoje delo, ustvari je prva linija
iz I Ching-a, putanja yang-a neprekinuta linija iz koje nastaju
svi heksagrami, Potez slikara stvara jedan novi svet.'') Ako da-
nas muzicar podrzava slikara, to pokazuje da svet nastavlja
da se obnavlja a Zivot izvire. I zar je toliko iznenadujuce Sto je I
Ching prvobitna muzika, kao 5to je bio prvobitno slikarstvo?
Igrama sluc¢aja i u jednom i u drugom sluc¢aju, uopste ne dovo-
ii:e‘u pitanje viSu harmoniju: upravo, ocbrnuto, one je uspostav-
jaju.

Izgleda da smo se, ovim pozivanjem na milanearnu kos-
mogoniju, dosta udaljeni od rekvizita savremenog doba, a na-
rotito nauke — na koju je tematika =indeterminizmas, svoj-
stvena muzici sindeferminizmas«, ipak uticala ma koliko taj
uticaj imao preneseno znadenje.

Pa ipak u vreme kad je pisao Shi-Fao, u jeku XVIII veka,
misionari — jezuiti su otkrili I Ching Leibnizu koju ¢e otkriti
¢udnu pa ipak izvesnu, srodnost izmedu >prirodnog=, linear-
nog poretka izvodenja heksagrama, i binarne sistematike bro-
jeva koju je upravo bio izumeo. Jer, prvom heksagramu sas-
vim moze odgovarati sigla 000 000; drugom 000 001; trecem 000
010 i tako redom. . . Podudarnost je, reklo bi se, upadljiva; ona,
medutim, prikazuje samo koincidenciju izmedu jednog nacina
kombinovanja i jednog racunskog modela, koji nikako nije
suniverzalans=. To nije sprecilo Marcel Graneta da, ispitujuci
1934. godine =naudéno« znacenje »empirizma kod Kinezas« i »pe-
dagoske prednosti ideje pomene« slikovito utvrdi: »Preterali
smo u Salama na raéun onog kineskog pisca, koji je u jeku XIX
veka, istina, rukovoden nacionalnom tastinom, tvrdio da se
klice otkri¢a, koje se mogu uporediti sa otkri¢ima zapadnjacke
nauke, nalaze u Yu King-u'?).

Vratimo se sada muzici. Desilo se da je John Cage jed-
nog dana opazio slicnost izmedu heksagramskih struktura ko-
je je svakodnevno koristic i struktura molekularnog tenetskog
koda koje je sezdesetiin godina izradivao Crick. Poverio Gun-
ther Stenty, remoniranom biologu. Ovaj, uz pomo¢ Narvey Bi-
alya, zapoceo uporedn. “sirazivanje koje je moralo da dovede
do utvrdivanja uzbuduju¢eg podudaranja. Izne¢emo sustinu
ovih podudarnosti koristeci struéne termine koji bi mozda
mogli da odbiju neupucene citaoce, ali se ne moze izbeci: »Ako
Yang (muski ili pozitivni princip) poistovetimo se pirinskim a
Yin (zenski ili negativni princip) sa piramidskim bazama, tako
da stari Yang i stari Yin odgovaraju komplimentarnom paru
ougenina (A) i tumata (T) a novi Yang i novi Ying komplimen-
tarnom paru granina na (T) & novi Yang i novi Yin kompli-
mentarnom paru gvanina (G) i citozina (C), onda svaki od 64
heksagrama predstavlja jedan od kogona nukleotidskih triple-
ta. Tako, iz »prirodnog« poretka u I Ching-u proizilazi jedna
tabela genetskog koda u kome se javlja veliki broj genetskih
veza kodona, koje su ocigledne u Chickovoj klasifikacijie.'?).

Ne mozZemo se uzdrzati da u vezi sa ovim sebi ne posta-
vimo neka pitanja. Utoliko vise 5to I Ching, koji obuhvata rela-
tivno elementarnu kombinatoriku u splatu proroéanstva, pri-
vla&i muzicare ¢ija je indeterminacija radikalna. Oni ¢e u Knji-
zi istovremeno, naci resenje za svoju brigu da ne upadnu u
prostu saleatoenoste i za ono §to su Georges Bataille nazvao
njihovom »slué¢ajnom voljome. Ali kako objasniti ¢injenicu da
se heksagramatika lako prilagodava, i to na nacin dovoljno
savresen da bi ga zvaniéna nauka mogla prihvatiti, najnovijim
rezultatima jedne takoumne i »pozitivne« naucne discipline
kakva je molekularna biologija. Evo odgovora Gunther Stenta:
ponovna, naucna aktuelizacija postupaka sliénih onima iz I
Chinga moZe se vrlo lako objasniti, ako uzmemo u obzir zatvo-
renu prirodu sistematike hekeagrama, i ¢injenicu da se mole-
kularna biologija iskljugivo bavi iposim jedne celine auto-limi-
tativnih procesa'®); oni nikako ne ugrozavaju beskonacnost
susreta koji dozivljavaju promene: u stvari sistemska hriva
konfiguracija I Ching-a — njena konaénost, ako hoéete, koju
simbolizuje Jedinstven Potez Cetkicom — pribliZzava se sistem-
skoj krivoj nauéne discipline, ¢iji je cilj prou¢avanja — »sazna-
vanje mehanizma prenosa naslednih informacija« — po mis-
lienju ovog struénjaka, »gotovo dostignut=. Drugim re¢ima,
imamo posla sa jednom naukom koja se suo€ila sa svojim
=unutradnjim ogranicenjima«. Ovaj izraz nikako nema za cilj
da, kao $to je bio slucaj kod jednog Auguste Comptea napri-
mer, izrazi sumnju u nauku o kojoj je re¢, da je proglasi zabra-
njenom, niti, ukratko, da odreduje domete njene kompetencije
u ime nekakvog a priori. Pre bi se reklo da on ima za cilj da
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zabelezi »ograni¢enja akumulacije mogucih objasnjenja za po-
jave iz spoljnjeg sveta=.Hajdegerovska teza, po kojoj istorijska
ili hemijska istina, na kraju krajeva, ne pripada ni istoricaru,
ni hemi¢aru, zato $to ovi nauénici ne treba sebi da postavljaju
pitanje o podatku, pozitumu na ¢ijoj osnovi razvijaju svoj tale-
nat, nalazi ovde velikog odjeka: »Geografija, na primer, ogra-
niéena je zato Sto je cilj njenog istrazivanja, opisivanje zemlje,
jasno ogranicen. Mada je nemoguce opisati sve topografske i
demografske detalje, koji postoje u ogromnom broju, ipak je
jasno, da se, na kraju, iz ovih detalja moze apstrahovati samo
ograni&ena koli¢ina znaéajnih pojedinostis.'?)

Ako je to tako, onda se otkriva zaprepastujuca sliénost
izmedu sadasnjeg stupnja u muzici i sadasnjeg stanja u nauci,
koja daje povoda za razmisljanje. Do te mere da se, zajedno sa
Gunther Stentom, moramo pitati nije li nauka »percepcija mu-
zike iz prirode«'?). I — svakako — sa I Ching-om kao posredni-
kom. ..

ono 5to je opste? Prema (akademskom misljenju) — mo-

Ze se reéi aristotelovskom — koje jo5 uvek vlada u na-
§im epistemama, naucno istrazivanje, ako se radije opredeli za
iznalazenje zakona, i struktura, mora ostaviti po strani istrazi-
vanje koje se tice jedinstva pojava ili njihovog fukticiteta. »U
stvari, celina jedinstvenih pojava nema zajednicki imenitelj, i
tu nema 5ta da se objasnjava; ovakva pojava proizilazi iz slu-
¢aja, a posmatrac ih prima kao »parazitsku buku [noise}-. Dak-
le, buduéi da svaka stvarna pojava sadrzi u sebi jedan, bilo ko-
ji element jedinstvenog karaktera, svaka pojavna celina sadrzi

Kljuéno pitanje ne datira od danas: nije li nau¢no samo

UMETNOST I ([NEJVIDLJIVO

U ovom slu¢aju nemoguce je sa sigurnoséu odrediti »da
li je struktura, za koju posmatraé¢ veruje da je opazio stvarna,
ili je jednostavno plod njegove mastes«; takve su Paretove pod-
ele, u kojima nema nideg sto bi osporilo tvrdnju da su struktu-
re proizvod slucaja.

Suocava li se Xenakis-ova muzika sa »indeterminizmom
drugog stadijuma?«. U to se moZe posumnjati, i tu pociva razli-
ka za Cageom.Pomenuli smo na poéetku »unapredenje« poza-
dinske buke usignal, kao izraz ne samo ambicija, ve¢ i stvarno
postignutih rezultata, kao na primeru Pithoprakta Xenakiso-
voj. Medutim, nije li sumnjivo ovakvo unapredenje? Nece li se
pozadinska buka postajuéi signal, automatski pretvoriti u for-
mu, formu koja oznacava pozadinu. Po jednoj vrsti obrnutog
neoplatonizma, ubuduce ¢€e se davati prvenstvo zadnjem fonu
— ali platonisticka Sema imitacije ili kopije koju transcendira
iz nekog modela ovo ne prihvata. Pravi ulog ¢e biti buka for-
me: »kretati se ka nistavilu prevazilaZeéi postojanje«, pisao je
Shuzo Kuki, to je srz ideje — »transcendencija formes-, keijijo,
u metafizici keijijogaku<21). Ne obavezuje li se muzika koja
stranscenduje formu« da bude »transcendentalisticka?« >Met-
tafiziéka« muzika, nasuprot probabilisticke muzike, koja je os-
taje i dalje muzika fizicara.

Da bi bila »metafizi¢ka«< muzika indeterminacije mora i
dalje da uti¢e na stapanje eksperimentalnog protokola u smis-
lu epistemiologije iregularnosti i eksperimentalne muzike, ka-
ko je shvata Cage. Bez sumnije pritom slabi princip stvarnosti:
pa zasto onda primena Sonara u cilju poboljsanja ambulatorij-

skog ¢ula kod slepih ne bi bila povod za stvaranje muzickog
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Walter de Maria, 360° Yi King/ 64 skulpture, postavka u Centre Georges Pompidou, 1961

izvestan sparazitski Sume. Sledi da problem percepcije for-
malno odgovara raspoznavanju znaéenja niza zvukova i ne —
transcendentalnoj muzici=."") Podsetimo, u vezi sa ovim, da
ako se tradicionalna ili »klasiéna< muzika vezuje za raspozna-
vanje stalnosti ili potpune jednakosti sa samom sobom nekog
signala na fonu parazitskih S5umova, onda »transcendentalis-
ticka« muzika tezi da se odlobodi svake veze sa ideologijom
»komunikacije«. Jedino je vaino jedinstvo iskustva hic et nunc
s ove strane svake strukturacije i svake ekstrapolacije logicke
ili, jednostavno, intelektualne, kad je u pitanju uzastopni pore-
dak onoga $to ¢e dodi. Sledi da distinkcija izmedu figure i fo-
na, ili izmedu signala i zvuéne sekvence vrede samo ako suu
3to vecoj meri prisutne a ne ako su laZno razumljive; one ne-
maju nidta da saopste; one kazuju Nistavilo. Na taj nacin one
same »sebe« poniStavaju kao otelovljeni prostori igre, kao pod-
rudja Ciste tempozalnosti. Mogli bismo ih, dakle, vezati za je-
dan tip narativmog ili recitativhog diskursa, po anologiji sa
~narativnoséu,« kako je odrecituje Jean-Francois Lyotard; ali
pod uslovom da se nista Gistog Zeitspielraum-a, prostornog —
vremenskog igre, a ije su ove sekvence njegova tiha i bu¢na
rec. U ovim uslovima, one su u moguénosti da u istoj kretnji
dosegnu izvesne marginalne neizvodacke prostore — prevo-
de: u kome caruje Wu wei.. . — i nau¢no znanje: a ti prostori
su poznati kao nepostojani po refima Lyotard-a'®), i zbog njih
se jedan René Thom ili jedan Benogt Mandelbrot bore za epis-
temologiju iregularnosti.

Podsetimo se $ta nam je doneo primer geografije: sliku
»parazitskog« obilja detalja, dakle obecanje za ostvarivanje
jednog beskrajnog zadatka, bez i najmanje garancije da ¢e,
jednog dana biti zavrien, dok nedoumice rastu. Kada Mandel-
brot proudava, u svom delu o Les objets fractals1®) fraktalni
predmeti) nemerljivost britanske obale, ne podseca li njegov
napor na onaj, nista manje »geografski«, jednog Land ili Earth
umetnika, koji je Zeleo, negde u isto vreme, kad i Mandelbrot,
da, u nekoliko kilometara celofana, umota jedan deo australij-
ske obale.

I kada dotakne pitanje -indenterminizma drugog stadi-
jumae, u vezi sa Paretovim podelama on registruje jedan para-
zitski Sum protivan svakoj signalizaciji. Tako je, sve do _d&nas,
statisticka podela omogucavala uskladenost observacija pre-
ma granicama podloinim identifikaciji uz pomo¢ klasi¢nih,
deterministi¢kih analiza, »probabilisticka« muzika Henakisa
odgovara ovom zahtevu. Medutim, ita se desava kada »sred-
nja vrednost jedne serije observacija Fa,preduje sporo, ili se
uopste ne krece ka graniénoj liniji?«20

dela, kao §to je slu¢aj kod Vespers Alvin Luciera? Plagimo li se
da ¢e slepi, tako zadivljujuce muzikalni, zbog toga zaboraviti
da hodaju? Sve prostorije koje su opisane u Chambres {Sobe)
Alvin Lucier-a=<). su divljenja vredna svedocanstva u korist
pretpostavke da svelike formalne sli¢nosti izmedu semantike
bez transcendentalne umetnicke vrednosti i epistemologije
koja sumnja u indeterminizam drugog stadijuma, u nauci. U
oba sludaja, posmatrat je manje — viSe prepusten sam sebi;
on svoje iskustvo tumadi onako kako mu se ¢ini da je dobro.
Zasto, analogno tome, ispitivanje »rafala Sumovae pri nekom
telefonskom razgovoru, ne bi moglo biti prihvaceno kao Mail
Art? i obrnuto, ne bi li vrpca iz Christovog rada Running Fen-
ce-a trebalo da se produzi — da tako kazemo. . — itako ot-
vori prostor za ispitivanje fraktalnog tipa distinkcije izmedu li-
nija i povrsina?

Drugacije re¢eno: ako je evolucija teorije sistema utica-
la, zahvaljujuéi radovima Von Férstera, da se ideja o nastaja-
nju poretka iz reda zameni idejom stvaranja poretka na osno-
vu buke od order from order principale u order from noise
principale, onda treba usvojiti delo jednom Chréodeu u Wad-
dingtonu: delo posveceno jednom skupu koji Zivi, u korelaciji
sa samim sobom, tipa »otvorenog sistemas, i koji ne odbacuje
okolnu buku ve¢ je ukrocuje i pripaja. A kriterijum i moder-
nost Ce se zadrzati, kako je ustanovio Cage, u sposobnosti ne-
lﬁezr‘}']mzike da nepravilnosti pripoji celini. Ili da zauzda bu-

usd),

Ovo povlaéi za sobom ogromnu inflaciju oseéajnosti, da
ne kazemo ¢ulnosti — inflaciju uslovljenu, naravno, oslobada-
njem od bilo kakvog performativnog zahteva kako u nauka-
ma tako i u umetnosti.

_ Pojam >post modernost« bi trebalo da se zasniva na
uopstavanju happeninga — a u isto vreme da saéuva sve
umetnicke aktivnosti iz proslosti. Tako bi se omogudio, prema
uputstvima I Chinga, prelazak order from noise principle u
noise from oder principle: na taj na¢in bi se moglo do¢i do ne-
kog -principae, izbegavajuéi bilo kakvo poimanje principa.
Ako se nemir nastavlja na red, to ne mora obavezno da znaéi
smrt umetnosti, niti smrt jedne umetnosti, to samo znaci da se
harmonija Jednog razgranava u deset hiljada lokalnih sluca-
jeva, a slucaj je — zadovoljstvo. John Cage, oder Die Musik ist
los je naslov jedne nedavno Stampane knjige, ko'i)ne ukazuje
na kraj muzike nego na njenu krajnost (finitude)22). posto je is-
crpla svoje znacenjske moguénosti, muzika otvara prostor za
uzivanje. Kao nauka. I nista nije okonéano, a sve je neodrede-
no: svaki dan, sve poéinje.
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